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He aplegat els principals passatges dels treballs que he seleccionat dins les meves
publicacions metgianes al llarg d’un quart de segle. Bé que segueixen una exposicio
logica i conceptual, faig remarcar que el caracter humanistic de 1’autor va ser notat des
del comencament (Butinya 1989) ran la descoberta de les fonts classicistes. A aquestes
se superposa la dels trescentistes (Butinya 1994), que subratlla i confirma el tractament
dels textos que caracteritza la nova manera d’escriure i de pensar.

1. En los origenes del Humanismo: Bernat Metge 1: Introduccién (Butinya 2002a, 11-21)

Este libro continla la serie de estudios iniciada con Tras los origenes del
Humanismo: El “Curial e Glelfa”, que trata de estos origenes en las letras catalanas.
Seguimos aqui, de acuerdo con la linea comenzada, remontando hacia el pasado y segln
el concepto de Humanismo que en aquella Introduccion expresaramos. Es decir,
entendiendo éste como un fendmeno cultural valorador de la razén humana, con raices
en la Antigiedad clasica, y que se manifiesta en obras filoséficas, artisticas y literarias.
Como movimiento que recupera una actitud, es un fenémeno recurrente, si bien es el
originado en el siglo XIV el que por antonomasia reconocemos hoy bajo el concepto de
rescate de los clasicos, quienes constituyen en realidad el primer y auténtico
Humanismao. [....]

Al igual que el libro anterior, este estudio consiste en realidad en la desmitificacion
de una desmitificacion. Es decir, pretendo desmitificar, a través de Metge, la
desmitificacion de este Humanismo, por considerar que precisamente estas obras son
muy expresivas del movimiento del que nos faltan tantas muestras vivas. Quizas se
percibe mejor aln en esta segunda obra estudiada, s6lo aparentemente menos esteticista
y evasora, y cuya intencién didactica se guarda mas ocultamente aun: si el Curial era un
viaje vital aleccionador, ésta es una estricta incursion en la intimidad y en la conciencia
personal; apela a un lector univocamente abierto, a la vez que se proyecta con firme
dimension moral, la cual se arraiga en una perspectiva agustiniana de la Historia.

La consideracion de Bernat Metge como humanista —0 esta lectura de su obra— tiene
un vasto campo de referencia. Sin embargo, de un modo muy concreto quisiera llamar la
atencion hacia el concepto de traduccion..., concepto tan vinculado a la labor de estos
primeros humanistas —como veremos aqui con Ferrer Sayol-. Concepto ademas que,
como traslacion, utilizan de modo muy caracteristico: me refiero al empleo de textos o
frases que se vuelven a usar, vertiéndose no ya a otra lengua sino a otro contexto y con
renovada significacion. Se aporta de nuevo un texto dandole una nueva vida, sea como
correccion, rescate, etc., en una muy rica gama del hecho de traducir. En realidad,
reescribir.

! Aquesta tasca se situa al si de la matriu d'IVITRA, dins dels projectes “Gramatica del Catalan Antiguo™
(MICINN, Ref. FFI2009-13065); “Constitucié d'un Corpus Textual per a una Gramatica del Catala
Antic” (Institut d’Estudis Catalans, Ref. IVITRA-IEC/PT2008-S0406-MARTINESO1); “Estudio, edicién,
traduccion y digitalizacién de corpus documentales y literarios referidos a la historia de la Corona de
Aragon medieval. Aplicaciones TIC y educativas” [acronim: Digicotracam] (Generalitat Valenciana,
Programa Prometeo “para grupos de investigacion en I+D de excelencia,” Ref. Prometeo-2009-042,
“aquest projecte esta cofinangat pel FEDER de la UE”); “Multilingual Digital Library of the
Medietarranean Neighbourhood” (MICINN, Ref. FF12010-09064-E); i GITE “Historia de la Cultura,
Diacronia Lingistica i Traduccié” (GITE-09009-UA). Vegeu:

http://wwwe.ivitra.ua.es i http://www.digicotracam.ua.es.
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El Griselda es paradigmatico de este hecho literario: es traducido por Petrarca, del
italiano boccaccesco al latin, y Metge traduce el texto latino petrarquesco al catalan; lo
aporta de nuevo modificado, traducido, asumido y recreado; y ademas, en ambos casos,
con proyeccion vital, como habia defendido Séneca. Concepto de traduccion, por otro
lado, intimamente relacionado con la imitatio —la cual supondria un primer estadio de
utilizacion textual—, con la teoria literaria y con la misma Filologia. [...]

Metge escribe para muy distintos lectores, para los que Lo somni tiene, pues,
diferentes lecturas y diversas resonancias; rasgo que curiosamente se ha mantenido
hasta nuestro tiempo, segun el dispar entendimiento y sintonizacion. Asi, en la
espléndida edicion del Dr. Riquer se advertira el enfoque de ser Lo somni una obra de
conveniencia para el mismo autor —aun calificandolo, asi como a sus amigos, de
“hombres del Renacimiento” (cap. VI)-, frente a nuestra interpretacion, que no
prescinde de aquel hecho pero lo considera marginal a la lectura que subyace en
profundidad. De modo que, en lo que pudo tener de engafio para una parte de la
audiencia, Lo somni es un bello y nobilisimo engafio.

En resumen, si la prosa catalana en Lo somni de Metge alcanza las cotas de mayor
dominio, equilibrio y perfeccidn, pretendo demostrar que este dialogo nos sitta frente al
movimiento humanista con una consciencia clarividente, tanto en lo filos6fico como en
lo moral, ya que supone un ejercicio de interiorizacion y a la vez una clara disociacién
del discurrir propio del escolasticismo. Ruptura anunciada en el debate anterior (Libre
de Fortuna e Prudencia), principalmente a causa de su modo de cuestionar las cosas,
fruto de la duda y del racionalismo. [...]

El valor que pudiera tener mi aportacion en cuanto a la obra literaria de Metge creo
que se deriva precisamente de la sugerencia de fuentes y tratamiento nuevos, que dan
pie a una nueva lectura —ideoldgica y moral- de sus textos. Ello incide en revelarnos
una obra desinteresada y altamente ética, cualidades que la otorgan a su vez de nuevo
rango estético, dado que —segun ya lo advirtiera san Agustin— son marcas de la belleza
el desinterés, junto con el factor de racionalidad y el de admoniciéon (Ufa, 143-144).
Advierte este investigador la modernidad del siglo XIV también en el campo estético, al
que extiende la expresion “ars nova”, que se aplicaba a las formas musicales, pues es “el
sentido del arte entendido ahora como irrupcion de lo profano y desvinculacion de lo
sacro: todo un ‘cambio fundamental’” (Ufia, 191). Cambio que Metge bebe
abiertamente en Boccaccio.

En relacion con este acento profano de la modernidad cabe observar también otro
aspecto filosofico, pues si es sabido que para los autores mas medievalizantes era
pecaminoso incluso hablar con los gentiles, en Llull ya se da una cierta apertura a la
gentilidad, pues toma como ejemplares a tartaros o sarracenos; Dante va de la mano de
un gentil clasico, Virgilio, mientras que Boccaccio hace, al florentino y a los poetas
antiguos, tedlogos. Metge quizas da un paso mas haciendo profeta a Ovidio, pues la
razon humana como guia profética equivale ya a nuestro patron, al hombre moderno.
Hasta tal punto que “Europa se hara moderna de hecho adoptando los supuestos
gnoseontoldgicos y culturales del siglo XIV”* (Ufia, 196).

2. En los origenes del Humanismo: Bernat Metge 2: Sobre el “Artis amatoriae” (Butinya
2002a, 361-362)

Cuando Tiresias esta clavando a Metge su despiadada diatriba contra las malas
costumbres de las mujeres, la remata haciendo escarnio de las ceremonias con que se
visten y acicalan, pues dice que es como cuando el Santo Padre se viste de pontifical. Y
hasta tal punto lo hacen en secreto —dice— que “si foch se prenia en llur cambra, no
n’exirien entro que sien bé reperades” (Metge, 222). Seguidamente, en tono mas intimo
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dice: “E parlant ab tu axi com ab bon amic, a la veritat e sens trufa, bé fan e
rahonablement usen, car si hom les vehia aytals com ixen del lit, no serien preades un
ciurd. (E, per ventura, la humana generacio pendria gran tom.” Metge entonces no
puede contenerse la risa por un buen rato: “Ladonchs no-m pogui abstenir de riure una
gran estona.”

Ahora bien, aquellos comentarios del adivino Metge los ha tomado del Artis
amatoriae, en que Ovidio ensefiaba a las mujeres a triunfar en cuestiones amorosas y en
que les aconsejaba no dejarse ver mientras se arreglan, recomendandoles cierta reserva por
motivos de caracter estético y de aliciente; en una palabra, de erotismo. Idea, por tanto, de
un clésico, que Metge aprovechaba [...]

Pero a Metge no le va a bastar inspirarse en Ovidio sino que afiade una salida mas
propia de la doctrina ovidiana que los propios consejos del latino, pues en primer lugar
objeta a su oponente que bien ha podido reconocer su malicia y cuanto mal busca a las
mujeres, y después le contradice drasticamente diciendo que habria pasado muchas
cosas de su tan tendencioso ataque excepto una: “si no haguesses dit que no serien
preades res si hom les vehia en 1’estament que ixen del lit. A¢do verament no és de
soferir, car jo he vist lo contrari d’algunes, que eren sens comparacio pus belles nues
que vestides, e desligades que ben parades” (Metge, 222). Idea de la belleza del cuerpo
femenino bien renacentista.? Ello incide, junto a la condena que supone la satira
horaciana del trasfondo de este 111 libro, en que Lo somni sea una obra criptica.

Observemos como reflexion de cierre para este libro 11l que, aunque haya hecho
coincidir el racionalismo del mito helénico de Orfeo con la doctrina de los pensadores
gentiles —segun las consignas ovidianas—, al igual que habia fusionado el caudal de los
filésofos y poetas de la Antiguiedad con el de la cristiandad, de la mano de san Agustin,
Metge no da muestras de pretender asentar una religiosidad o moral determinadas.
Quien hace suyas las palabras de Cicerdn por dos veces —en pensamiento y en ética— lo
que estd consolidando de hecho es la racionalidad humana. Esto es lo que, contra el
poder establecido —especialmente el eclesiastico— y sus esquemas mentales habria hecho
aqui Metge en cuanto a la moral. Aunque las palabras las formulara en el 1V libro.

3. Un nou nom per al vell del Llibre de Fortuna e Prudencia

El context semantic de la pobresa, la identitat del concepte ‘témer’, els elements del
miser 1 la barca en principi fan pensar que I’home indigent de Metge i el de Luca puguin
ser el mateix.® Sospita que semblen afermar les tempestats: el vell arriba de nit amb
tempesta; Metge pati una gran tempestat moral, nocturna també, i a la Farsalia s’inicia
aci justament el més i mpressionant temperi de 1’obra —que ocupa més de cent versos—,
el qual aquella nit desafien César i Amiclates amb una desvalguda barqueta.

Aguest possible contacte entre els dos esriptors ens faria demanar si poden haver-hi
meés relacions, ja que coincideixen en punts molt basics: tots dos exposen dubtes
filosofics, perd son essencialment escriptors, i sobretot tots dos sén eminentment
racionalistes. Per0 de moment ens concretarem en 1’ancia.

El denigrant vil vell de Metge porta en una ma una copa i en I’altra un tros de pa. Ja
hem comentat que Dante defensava al Convivio ’actitud contraria al Metge que ens
dibuixa aquesta introduccio des del comencament i de qui es diu que buscava amb

2'Y que ya salfa en su traduccién del Ovidi enamorat. Donde ademés —recordémoslo— una criada decia
“Benaventurat Ovidi,” cuando en el pasaje ovidiano recientemente citado se redimian las criadas; las
cuales y siguiendo una linea de afinidades eran menospreciadas en el Corbaccio. Cosas que nos van
confirmando en Metge un gran discernimiento ideolégico y cultural, asi como un corpus literario
coherente.

¥ S’ha fet referéncia al llibre V de la Farsalia i al personatge del barquer Amiclates.
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frisanca les riqueses materials. Es licit —crec— que ens fem la pregunta de si agquests
objectes, que guarneixen inatilment i contradictoria (per tant, ironicament i comica) les
mans del vell que no posseeix res, son una burla dels elements d’un apat, i en concret
del convit en qué el florenti oferia I’aliment espiritual, el pa de virtut que diu Dante al
proemi. Amb ells, tan facilment com fina i subrepticia, ¢podria estar expressant Metge
I’oposicio al pensament tradicional? [...]

Tornem al pobre vell. Observem que 1’escletxa de subjectivisme de 1’autor es troba
en els versos prologals de I’obra i en aquest marc que ens introdueix a la ficci6. Si en Lo
somni I’escepticisme de 1’autor es delatava enmig de 1’objectivitat del dialeg sobre la
immortalitat en alguna frase, aci, malgrat I’ordre i separaci6 dels arguments de Fortuna i
de Prudéncia, que donen tanta imparcialitat al tema, ja en aquest primer flash Metge
s’ha complagut a delatar-se. En aquest principi, i gracies al vell —predisposats per
alguna idea dels versos prologals sobre la desigualtat del mon i la desrao de la fortuna—,
Metge s’ha retratat ben bé.

Quant al cruel estratagema, si abans hauriem pogut dir que era un exabrupte, en
afegir sobre el vell ’encarnaci6 de la Pobresa de la tradicid catolica, d’aquesta virtut
que Dante va sublimar, podriem dir que I’autor ens diu que el tan honest, digne 1 estoic
ancia és un farsant, un parany enganyés. Un vilanas. L’epicuri Metge ens estaria dient
que tot allo de la cobejable i excelsa pobresa era més aviat una canallada. La proposta
d’aquesta ombra i d’aquest nou nom s’adiu, doncs, amb el capgirament dels valors ¢etics
del cristianisme 1 amb I’epicureisme que defineixen 1’humanista barceloni.

Les notes derivades que projectaria sobre 1’obra la suggeréncia d’Amiclates no son
noves en cap sentit. Amb el reconeixement del vell llati en el vell catala el llibre guanya
en desvergonyiment. | també en gosadia i renovaci6é de pensament. Pot ser que la idea
de pobresa no s’hagués d’interpretar solament en 1’aspecte economic, ans també com a
taranna huma; aleshores, ’actitud revulsiva del vell vila de Metge ;podria ser proxima
en certa manera a l’actual que refusa de ple el posat de resignacié moral davant la
miseria 1 el mal? Si establim 1’equacio d’igualtat Amiclates = vell vila, se’ns ofereix un
Metge encara mes escandalos i més modern.

Per aixo vull donar rellevancia a la imatge que, també calcada del Convivio, ens
mostra 1’autor navegant sense criteris, dins la seva feble barca, car

fui dins tot solet.
De vela e de rems fui net,
e de govern, car no n’hi hac (vv. 89-91)
I aixi s’allunya de la terra ferma, de Dante, de Boeci...

4. Al voltant de les obres més curtes de Metge

El Libre de Fortuna e Prudencia implica la ruptura amb el vell genere del debat, el
qual sembla parodiar, posat que en un moment posterior Metge ja es desdobla
literariament amb una altra mena de génere dialogistic, que té un munt de connotacions
literaries diferents. Hi trobem també coheréncia als procediments: si al primer atacava la
Logica tradicional, al dialeg posa un model de Retorica.

De sermons i lletovaris no en tenim continuacio a les lletres modernes; van quedar
ben exterminats, com bé atestaria el trencament metgia. Com tampoc no n’hi ha
novel-les de cavalleries després de la burla quixotesca i, amb tot, ni que n’hi haguessin
I’autor castella les havia deixat ben anorreades. Es van enfonsar del tot els cavallers,
com també la parafernalia d’aquells sermons i el que envoltava aquella “mena de
remedia amoris medievalitzats” (Margal Olivar, 10). Si I’enfonsament d’aquests darrers
va tenir lloc prou drasticament, el dels sermons va passar per altres viaranys, pero de fet
ja no freqlientaran casos com el de sant Vicent Ferrer, ni escrits ni orals.
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L’ensorrada de tota una €poca, ben palesa en aquestes obres burlesques que en son
representatives, fa que —encara que petites per ’extensio— siguin grans pel que
signifiquen.]...]

Sota la visio de generes emprats per tal de fulminar-los, la lectura del Sermé no sols
és divertida ans es torna moralitzant, i no sols és una obra de trufa sin6 molt seriosa. La
definici6, perd, com a parodia irreverent, no s’hi altera: “Se trata de una cinica,
desenvuelta y graciosa parodia de un sermdn, en la que se exponen de un modo breve y
epigramatico una serie de conceptos desvergonzados y causticos” (Riquer, *35; Tavani,
152). El paral-lel amb el model de serm6 de 1’Ars praedicandi eiximenia (Riquer, *36-
37), ens dona una pista d’on comengava la hilaritat.

Un sistema que fa riure facilment és el de consellar el contrari de la norma oficial,
cosa que en aquest context equival a sermonejar: no doneu almonia, no us confesseu...
Pero la critica de Metge és més subtil i exigeix una reflexid, car pot desprendre’s del
que els predicadors deien i no feien. Observem que aquesta moral farisaica podia estar
assenyalada des de I’inici del sermd, tret que ens donaria el to adequat per a una lectura
en falset:

Donchs, fets ab sobirana cura
¢o qu’ausirets. (Olivar, 2, vv. 16-17)

| si els seus consells segueixen la inversiéo esmentada, quan son auténticament
cristians és quan cal entendre’ls més corrossius, perque se’ns hi revela una practica del
cristianisme absolutament anticristiana:

e si algun mal vos percassa
aquel amats. (Olivar, 6, vv. 92-93) [...]

El thema essencial del serm0 és el d’espavilar davant la vida si hom no vol fracassar
social 1 economicament (“Segueixqual temps qui viure vol,/ si n, poria-s trobar sol/ e
menys d’argent”, Olivar, vv. 1-3). Tema vell i oportunissim per criticar la societat
medieval i que bé va assumir i aprofitar el Decamerd, obra que tan bé expressa la
consigna del “cal espavilar”; aixi com denunciava la moral hipocrita de la vella moral
(Boccaccio, 764, n. 4). Pero no s’ha d’oblidar que, segons el llenguatge de la seva
predica —hem dit que el sermd metgia és un clixe i hem de veure blanc on hi ha negre,
car diu el reves del que es predica—, s’hi esta dient que la doctrina oficial recomana la
vida retirada. Que és la idea central del De otio religioso, que va fer Petrarca a tall
d’homilia i va dedicar als cartuixos de Montrieux.”* [...]

* Des dels treballs de 1994 he tractat del Metge anti-petrarquesc als llibres 111 i IV de Lo somni, cosa que
en aquest cas facilitaria la ironia si hi estava girant el missatge normalment oficial, a I’igual que
recomanava no donar almoina. Aquella maxima no es pot llegir com una recomanacié immoral, perque
no se li pot atribuir el discurs alternadament en positiu i en negatiu, car tothora hauriem d’aplicar el
mateix criteri, i perqué després recomana una maxima cristiana de debo: que s’ha d’estimar qui ens fa
mal. Per tant, no seria valid anar destriant alternadament una imatge metgiana. | aixo des de la nostra
perspectiva té un caracter critic envers aquella societat perqué —avui, que comptem amb testimonis
d’época com a referents— sembla normal que es prediqués el deju perd no tant una vida tranquil.la i
recollida, lluny del desori munda. Per aixd m’he remes a Petrarca, qui si ho havia fet com a renovador que
era; perd Metge va més enlla —ja és un ferm reformador— i ens hi podem demanar licitament si una altra
vegada —ell que precisament practicava un humanisme civic i oposat- li estava corregint.

Era una actitud ben assentada per I’italia a De vita solitaria, pero alhora tematica objecte de controvérsies
guan ja el 1372 comenca a escriure Salutati De vita sociabili et operativa, ressaltant els valors contraris.
Metge tocava un dels punts neuralgics d’aquella nova forma de vida que es proposava, el referent a
’aillament del mon; com també ho era el punt relatiu a les riqueses. (En aquest sentit és molt expressiva,
al Libre de Fortuna e Prudencia, la localitzacio de I’angoixa filosofica al bell mig de la ciutat de
Barcelona i anant-se a esbargir vora el mar). Que aparegui com a thema del seu sermé cal valorar-lo dins
el context de 1’época, que tirava a terra una civilitzacid i anunciava una de nova.

Perque si a Lo somni s’adhereix a Cicer6 en punts en qué el llati fou incomprés per Petrarca, aquest n’era
un de ben tipic. | si a De vita solitaria es considera com a excepcional la dedicacié de Cicer6 a la vida
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L’altra obra de curta extensio, el poema titulat Medecina, esta adrecada a “Mossen
Bernat”, i figura una recepta per guarir el seu amic malalt. Mal, que t¢ —bé que no
exclou que fos una malaltia real- una carrega figurada, posat que ell mateix s’inclou
sota el sindrome que pateixen, d’impossible remei cientific:

Solament Deus nos pot guarir,

car no.y es uy bastant natura (Olivar, 16, vv. 12-13).
Per tant, cal solucionar-lo amb una mica d’alegria:

Mas, si podiets la tristor

lunyar de vos sol un petit

ja.m pens que seriets guarit (Olivar, 16, vv. 18-20).

Aquestes notes marcades al poema des del comencament donen un to d’intimitat,
més enlla de la sinceritat, destacant-lo de les altres obres breus metgianes. Metge
insisteix a I’objectiu de desterrar la tristesa com a recurs de guaricid; perd, com que es
doéna a entendre que la cosa no és gens facil, com a alternativa déna la seva recepta, que
logicament sera humoristica si vol tenir aquell efecte guaridor:

E si la tristor prestament

no podets de vos ben lunyar,

tost guarets si volets usar

sovent la seguent medesina... (Olivar, 18, vv. 32-35).[...]

Es una dada a retenir que una manifestacio religiosa tan clara de Metge es doni en
un poema en qué parla en clau a un amic i amb franquesa total donada la seva intimitat.
On ataquen persones concretes que només ells entendrien, sigui del jurat (Bernat Oriol,
mestre Germa), capellans (Pere Rebeu) o de la beateria (En Rubert), a les quals fan
burles llatzerants, car sén fets propis del moén tancat que guarda 1’amistat. Altrament no
s’entendria que, si escriu a un amic, s’hi burlés d’altres.

El lector directe, de tirada humanista, compartiria 1’angoixosa situacid de dificil
sanitat dins de context tan malsa. En aquesta linia el titol del manuscrit O sembla prou
idoni: La medessina feta per En Bernat Metge apropiada a tot mal. [...]

Es curiosa, per acabar, la interpretacid generalment seriosa i malévola del sermé
metgia, com si de consells morals es tractés, enfront a la lectura divertida d’aquesta
recepta, que no s’ha pres mai, en bona logica, seriosament com a font de receptes
farmaceéutiques. A totes dues, pero, son presents la nota greu junt a la humoristica, bé
que si el sermo era aleccionador des de la dura critica humanista, la recepta era al cap i a
la fi potser nomes curativa humanament per a un bon amic.

La barreja d’estil d’aquestes grans —tot i que curtes— obres, corrossiu i tendre, aixi
com de bromes i veres, és ben tipica metgiana. I anuncien 1’obra mestra, Lo somni.

5. “Los pasos hacia la modernidad desde la traduccion a partir de la Edad Media,
pasando por el Ovidi enamorat de Metge”

El Ovidi enamorat, segin Riquer, es una traduccion impecable. Metge se supedita
primordialmente al sentido del texto traducido; las aclaraciones o rodeos parecen servir
incluso para adecuarlo o ajustarse mas estrechamente (como hacia con el Corbaccio en
Lo somni). Con ello se sitGa en la linea que ya abriera san Jeronimo y que asentaria en la

publica com a quelcom necessari 0 superior a la soledat i retir filosofics, a les Familiars (XXIV, 3) i
n’havia retret (Petrarca, 323 i 1022-1024, respectivament); per tant, no estranyaria que Metge hi girés
amb escarni la consigna del 1libre petrarquesc: enaltir la soledat, 1’oblit del mén i dels diners.

Crec que encara pot convenir portar I’atencio a De vita solitaria, ja que havent-se referit a la ceguesa de
I’amor, Petrarca jugava prou frivolament amb aquesta idea (289). Idea a qué Metge, amb frase agafada del De
remediis, li déna un molt profund sentit.
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Peninsula Alonso de Cartagena, segun la cual “El verdadero traductor es aquel que
intenta captar en su propia lengua el significado total del texto original. Y no debia
traducir las palabras exactas sino el sentido de las palabras: sensum exprimere de sensu”
(Rubio Tovar, 211). Todo ello se corresponde con la variacién observada para el siglo
XIV, en que las traducciones se multiplicaron, pero “no pretendieron ser adaptaciones
mas 0 menos libres, sino que se orientaron a ser verdaderas y fieles traducciones.”

El texto del De uetula se suponia de Ovidio, autor que, como ya es sabido, era
normal leerlo moralizado. Y una vez méas tenemos aqui que afinar la atencién en cuanto
a Metge, dado que los textos ovidianos que traslada —en intertextualidades mas 0 menos
claras— en Lo somni son modelo de rigor, sea en exigencia formal (Metamorfosis en el
I11 libro), sea en captacion del sentido (Artis amatoriae, ib.). Incluso he propuesto a
veces (Butinya 2004, 15) que el texto relativo a la leyenda de Orfeo, que es fundamental
para la obra entera, lo hubiera sometido expresamente a un proceso de depuracion,
mostrando conocimiento de las intromisiones moralizadoras pero excluyéndolas; cosa
no extraordinaria cuando serd una actitud de traductores humanistas posteriores, como
Alonso de Cartagena (Rubio Tovar, 218). De modo que no extrafia que en este texto —
que, aun no siendo de Ovidio, segun una lectura superficial se leia como ovidiano—,
Metge se cifia bien ajustandose a su espiritu. [...]

Metge da su opinion al respecto y aprovecha la ocasion de introducir su yo; pero no
transmuta el original, como por el contrario habia hecho Petrarca con el Decamerén. Al
traductor sélo se le permite el encuadre artistico —he ahi la autoria del traductor en estos
momentos— pero debe guardar fidelidad al autor traducido. Como rubrica el Ovidi
enamorat poniéndolo junto al Griselda, pues si en la primera deja escuetamente la
teoria, en la segunda la aplica, rectificando al gran mentor, que no actu6 asi; él traduce
en ésta estrictamente a Petrarca, pero —de nuevo otra operacion de malabarismo— a fin
de cuentas devuelve la obra a su duefio, Boccaccio. [...]

Asi como también a favor de que sea mucho mas que un ejercicio hay que tener en
cuenta que las obras que salieran de la mano de figura tan importante como era Metge
debfan ser valoradas y comentadas en la corte;> y no menos tratandose de traducciones,
a la luz de la exposicion inicial de Roxana Recio (2005) en cuanto a las distintas
corrientes traductoras en su época, que sin duda comportarian opiniones o incluso
polémicas entre los miembros de la misma Cancilleria o la intelligentsia del momento.
De este modo, la referente al tema del suicidio se entrevé con bastante claridad desde el
prélogo del Scipié e Anibal de Canals.

En cuanto a la temaética, no puede extrafiar que el humanista haya escogido algo
escabroso, puesto que debia complacerle escandalizar, como ratifica su debate burlesco
y rupturista del Llibre de Fortuna e Prudencia; y del mismo modo que no tiene sentido,
viniendo de manos de un humanista como Metge, leer este debate en serio, es decir
como uno anodino mé&s de caracter medieval, tampoco lo tiene considerar que el Ovidi
enamorat sea una traduccién méas medievalizante.®

Por otro lado, en las obras de Metge es recurrente el tema del engafio, por lo que
esta traduccion se inserta con congruencia en su corpus;’ incluso, aparece en repetidas

® Teniendo presente la condena de esta obra por parte de Canals incluso puede adivinarse por parte de Metge
una actitud provocativa hacia la moral tradicional, que tanto denosta desde el Serm6 a Lo somni. “La obra es
desenfadada y ligera, con pasajes en los que se advierte cierta delectacion en lo liviano y erético y en la
realidad descriptiva de la fealdad de la vieja, todo lo cual justifica la condena de fra Antoni Canals” (Riquer,
*35).

® Una muestra del general desconocimiento o incomprension de las obras de Metge hasta tiempos
bastante recientes puede desprenderse del menosprecio hacia el Llibre de Fortuna e Prudencia, que ha
Ilegado a calificarse en circulos competentes de traduccion de la obra de Boecio.

" El argumento consiste en la relacion de la experiencia amorosa del propio narrador, tras haber sido
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ocasiones en primera persona: ademas, en el Libre de Fortuna e Prudéncia, Lo somni y
Griselda. [...]

Ademas, si Metge hace suyo el texto del Ovidi enamorat, como atestiguan los
detalles que nos da Riquer en sus notas a la edicion, hay que observar que, a su vez, es
lo mismo que podemos decir del texto de Riquer en cuanto al de Metge. No se trata de
halagar a un querido maestro, como tampoco se ha tratado de encumbrar a Metge, pero
si hay que apreciar la voluntad de fidelidad en éste, precedido por su padrastro, no
podemos dejar de resefiarlo en el segundo, precedido por el mismo Metge; con més
motivo cuando he indicado varias veces gque esta edicion riqueriana es ya un clasico que
merece ser reeditado. (Qué queremos decir con todo ello? Pues que si en aquellos
traductores del XIV apuntaban rasgos de la modernidad traductora, a pesar de las
distancias seculares en uno y otro caso comprobamos que su obra resulta —tanto monta—
una labor culturalista respetuosa en relacion con el texto original. Es decir, son
traducciones modernas.

6. Del Griselda catala al castella

Farem unes reflexions al voltant del Griselda de Bernat Metge,® a fi d’apropar-nos a
la seva obra, per tal com hi podria actuar com a clau mestra. Es ben sabut que, en
aguesta valuosa peca literaria, Metge tradueix al catala el relat del Griseldis® de
Petrarca, qui, en unes cartes Senils en llati, havia tornat a Boccaccio el Griselda, el qual
era el fermall —la novella 10 de la X Jornada— amb qué aquest tancava el Decamero.

El conte, que narra les atrocitats amb que Valter prova la suau i obedient Griselda,
s’obre a molts sentits —caracter polisemantic que constitueix un dels atractius del relat
(Conde-Infantes, 19-21)—, pero sobretot transmet el dramatisme d’arribar a tenir-ho tot i
de perdre-ho d’arrel, motiu pel qual s’adiu amb dos grans temes: la Fortuna (o el desti
huma) i la virtut (o la paciéncia). A aquests continguts, emblematics de preocupacions
humanistes, s’hi afegiren altres qiiestions més formals i hi anaren intervenint autors de
diverses llenglies i contrades, de manera que el primigeni dialeg epistolar griseldia entre
tots dos magnes italians arriba a afectar el procés del fet literari.

La traduccié de Metge empra una prosa artistica, solemne i elegant —cosa llavors tan
sols propia de la llengua llatina (Riquer, *48)—, i s’immisceix amb nervi en aquelles
tematiques, rad per la qual el curs vital del conte passa amb honors per les lletres
catalanes.

Aci pretenem provar que el llibre XVII de les Rerum Senilium —tot ell al voltant del
Griseldis— era punt de referéncia per a Metge, qui escrivia pendent d’aquesta
correspondencia primitiva, la qual és el paisatge natural on s’insereix el corpus
griseldia.’® Perqué la seva obra no era solament una traduccié —del llati al catala— en
direccio inversa a la de Petrarca, car tampoc no es reduia a aixo la d’aquest autor quan
la vessava de I’italia al llati. El fet d’inserir el Griselda metgia dins el context literari

victima de redoblado engafio por parte de una alcahueta; concluye con su resignacién final, por la que
resuelve quedarse junto a la vieja que no sélo le causd un fuerte desencanto amoroso en su juventud sino
que ademas le ha vaciado de dinero.

¥ Aquest treball té I’origen en un seminari comparatista de Literatura catalana i castellana, que va tenir
lloc a la Reial Académia de Bones Lletres de Barcelona (18-19 d’abril de 2001). Hi assisti el seu
President, el Dr. Eduard Ripoll, i el professor Miquel Batllori.

% També es coneix amb I’encapgalament de la Senil XVII, 3 (el subratllat): “Francisci Petrarce, poete
laureati, de insigni obedientia et fide uxoria, ad lohannem Bocacium de Certaldo,” Rossi 1991: 74. Per a
les cartes XVII, 3, i XVII, 4, seguim aquesta edici6, que reprodueix la fixada per Jonathan Burke Severs i
que va precedida d’un estudi: La novella di Griselda fra Boccaccio e Petrarca, el qual citem sovint.

19 _es profundes i diverses afinitats entre Metge i Petrarca, recentment avalades per Roxana Recio (2001,
303), les hem constatades també a Lo somni.
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que li és propi —val a dir, el fet d’aplicar-hi una lectura mitjancant les fonts— ens mostra
aquesta peca literaria coherent amb la resta de la seva obra.

Que Metge tenia consciéncia de I’estructura originaria es fa palés al fet que ho
reflecteixi en la seva versio: si aquell havia enviat la versié llatina a Boccaccio,
envoltada entre dues cartes,™ ell ho torna a repetir en lliurar la catalana a madona Isabel
de Guimera. Llurs cartes ens oferiran un bon angle d’observacid i les metgianes en
concret, discrepants de les petrarquesques, seran 1’objecte prioritari del nostre estudi.

Per tal d’emplagar-nos-hi farem una introduccié d’aquelles epistoles llatines, que
afrontarem a les cartes catalanes; després passarem al veritable adaptador-creador del
conte: Boccaccio. Seguidament, anirem a Lo somni, on no sols hi ha una al-lusié al
Griselda sind també ens ha semblat reconéixer intertextualitats amb la Senil XVII, 2,
preséncia altrament insolita, perd que d’aci estant t¢ plena carta de naturalesa; el
contrast amb el dialeg podria contribuir a orientar-nos sobre la datacié aixi com a
aclarir-nos I’enigma d’haver-s’hi deixat, el notari, el nom del primerissim autor,
Boccaccio. A continuacio, aprofundirem en [’unica citacid classica de les cartes
catalanes —Ovidi— i abstreurem alguns comentaris al davant del conjunt de la seva obra.
Posteriorment, farem una incursié a la descendeéncia literaria metgiana, on trobarem un
Griselda castella, i obrirem suggeréncies cap a 1’ambit hispanic. 1 a I’Gltim, ens
situarem a 1’espectre europeu, com plataforma que ens permeti apreuar adequadament la
versid griseldiana de Bernat Metge. [...]

L’estudi de la vida literaria dels Griseldes esta ben viu a les diferents literatures; la
petita peca italiana-i-llatina sobre Griselda va repercutir molt a la literatura europea® i
la catalana ho va fer curiosament dins la peninsular. Pero en cap cas —fora del de
Metge— es percep una interposici6 semblant dins aquella confidencial conversa
griseldiana,*® que en realitat era una controvérsia intel-lectual, preludi de tantes altres. El
to secret, que no resta energia ni validesa literaria, ha contribuit al caracter fantasmal de
I’humanisme d’aquests origens; perd que parlessin a mitja veu no vol dir que la
conversa no existeixi.

Metge anuncia al Griselda una fusié Boccaccio-Ovidi, que a Lo somni seria molt
fructifera, i que, com havia passat al Decamerd, més que una influéncia literaria era tota
una filosofia de vida. Ara bé, va ser Petrarca qui va monopolitzar la figura griseldiana.

| la Griselda que protagonitzava el final del Decamer6 no s’adeia amb la idea
rectora del moviment segons Petrarca. | si les llargues cartes petrarquesques son
premonitories de I’aire que infon a la traducci6, molt abreujadament Metge carrega les
seves de missatges, on s’avanga a acusar aquella traduccio —traidora per moralitzadora—.

Es tracta d’una successid de correccions dins de 1’art de corregir i dins I’elevat
nivell cultural que els és propi 1 que bé seguirien llurs amics. Més enlla de 1’estricta
filologia, per a la historia de la cultura, la mirada critica de Metge suposa una mentalitat
molt revolucionaria, bé que no Unica —i fins a quin punt aillada?—, ja que a la seva
relectura del Griselda sembla voler fer-se intérpret de 1’original boccaccia.

11 Segons Albanese, els “prefazione e postfazione™ petrarquescos recorden els dels contes decameronians
i s6n “quasi una forma alternativa di cornice” (Albanese, 156). Les cartes inicials llatines (“Librum tuum”
i “Arsit amor” son equivalents a la inicial metgiana: “A mi, ensercant...”). La final petrarquesca, lligada al
relat, es pren sovint com a colofd; les cloendes, respectivament, en llati i catala, comencen: “Hanc
historiam”/”La present istoria” i, a totes dues, es passa de I’estil indirecte del relat al directe de 1’epistola.
12 De la petrarquesca es compten versions en més de vint llengiies, bona mostra que esdevingué “un vero
e proprio best-seller” (Albanese, 154; I’estudiosa ha inventariat 250 manuscrits, ib., n. 10). Per a la
disseminacio europea, vegin Conde 2001: 353, n. 4, i per a la peninsula Iberica, 354, n. 6.

13 Aixi, si s’havia avaluat Petrarca com el possible millor lector de la Griselda boccacciana (“su primer —y
tal vez mejor— lector,” Conde-Infantes: 15), Metge s’hauria fet lloc en el banc tan eminent de la
primerissima audiéncia; amb la gracia de sobreafegir una diccié molt personal.
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No sabem si les obres metgianes atesten un humanisme on tiraven forces
discordants o b¢ si alerten d’una renovaci6 que neixia frenada o poruga; ignorem també
en quina mesura 1’autor era conscient del que s’estava inaugurant. Perd comprovem que
escrivia sobre temes genuinament humanistics, ben bé als moments de la seva gestacio,
amb una gran perfeccié formal —mai no se li ha discutit— i amb una molt alta etica —per
la nostra part, ens situem amb la tradicié que 1’hi atorga.

No es tracta de magnificar una figura, ans d’ubicar les personalitats individuals dins
del conjunt europeu quan, lentament i amb cronologia molt dispersa, s’anava
diferenciant de I’Edat Mitjana. I si hem intentat una aproximacié a I’obra de Metge a
través del Griselda, havent repassat les contextualitzacions textuals, hem de passar a
aquesta altra contextualitzacio cultural, on la seva sobresurt no sols per 1’alliberacio del
didactisme exemplar de veres tradicional sind encara per I’émfasi d’un jo engrandit ben
inusualment.

Per les idees que recollim —d’¢tica, teologia i també de teoria literaria— el Griselda
és un antecedent de Lo somni, dialeg on distingim ja amb claredat trets extremament
actuals, com, per exemple, d’arrelar la dignitat humana en una actitud vital i
metodologica per sobre d’ideologies i doctrines o bé el que tant ha caracteritzat el
pensament i I’art de la modernitat: el clam reivindicatiu davant el mal i la mort.

Es fa obvi, d’altra banda, que 1’una i I’altra obres tenen un abast que va més enlla
del guany interessat de 1’autor i que s’han gestat pensant en més beneficis. Metge figura
entre els testimonis primerencs que, a forca de menysprear la irracionalitat del seu
temps, van anar a parar al passat classicista. Per a aquesta restauracid, Petrarca s’havia
basat a la que havia iniciat sant Agusti, com bé sap Metge quan va directament a les
Confessions, a I’hora de comengar la introspeccio de Lo somni. Aquells passos
arrossegaren la primacia de la consciencia, cosa que Metge expressa clarament i
[liurement, bé que en aquells moments ho devien albirar molt pocs.

La creacio metgiana anticipa, aixi doncs, aspectes relatius a la subjectivitat, com la
llibertat desprejudiciada i, tambe, un humor —que aci hem entrevist només com ironia—
de vasta flexibilitat, de la mordacitat demolidora a la broma (Hauf), humor que fou el
factor que funda la contraliteratura amb qué es renova la literatura (Branca). | el seu jo,
ja immens, jo que fa acte de presencia a les cartes del Griselda, ho fara de manera més
efectiva encara a Lo somni, des de la invitacio a entrar en la seva interioritat a la
manifestacié inapel-lable del seu judici —a comencos del | llibre i del 1V,
respectivament.

Agquest jo, lliure, racional i moral de Metge forma part del plegat de jos que
fugisserament pero poderosament emergien llavors a Occident i reeixiren a canviar la
seva fesomia, aixi com la baralla del Griselda palesa que el camp de batalla ja no era el
de les velles lluites ans un de ben diferent. I ha estat aixi que, éssent transmissor d’idees
personals sobre art literari o sobre la mort —de fet, noves concepcions vitalistes—, un
conte insignificant, de recargolat sentimentalisme, ha perviscut fins al dia d’avui.

Coses, les dels humanistes, que eren fruita d’un temps que canviava, perd que no
son inatils ni alienes; casos com el metgia —un epicuri que argieix un Déu provident o
un laic que fa esmenes teologiques— ens resulten encara francament interessants. Perque
hem entés bé el valor artistic de llur llegat, perd a tots els paisos es discuteix sobre el
seu ideari, ja que no ens en deixaren. Potser que els Griseldes podrien valer com a
succedanis, com una alternativa de butxaca o d’emergencia; car, rellegint el de Metge,
junt amb els dels italians, hom no sap si admirar més els valors estétics o els étics.

7. Lo somni. El suefio. Introduccion.
Lo somni es una obra medieval que se nos hace hoy muy proxima, pues es resultado

ISSN 1540 5877 eHumanista/IVITRA 4 (2013): 18-46



Julia Butinya 28

ya de una mentalidad moderna. Por un lado, anticipa la sensibilidad de los hombres del
Renacimiento; y por otro, posturas posteriores o incluso actuales, que abarcan, en
perspectivas diferentes, desde Vives a Descartes, Kant, Wittgenstein o al discurso | have
a dream de Martin Luther King. Asi, podrian percibirse anticipos del humanismo
cristiano, del ensayo literario o de la filosofia moral practica.

Bernat Metge situa este didlogo en la tradicion clasicista, revivida por los
trecentistas italianos, a la sombra del Somnium Scipionis y tras el recuerdo del Africa de
Petrarca. Su gesto, inaudito todavia en el siglo XIV en nuestra Peninsula y que encuadra
esta obra en la introducciédn de la corriente humanista, indica que en estas letras ésta se
estaba acusando en un momento muy inmediato al humanismo florentino. Precisamente
lo temprano de la repercusion determina sus notas mas caracteristicas, como la pureza
de percepcion y la impronta boccacciana.

Ahora bien, si Metge pudo asumir esta nueva tendencia de modo tan plastico como
contundente hay que atribuirlo a que la cultura catalana contaba con firmes precedentes
al disponer ya de un apoyo intelectual de peso y de una estructura linglistica
configurada y madura, ambas cosas gracias a Ramon Llull. A ello se sumaban otros
hechos, como la marca retorica de la literatura provenzal o el logro de una expresion
flexible y elegante debido a la labor de los funcionarios de la Cancilleria de Barcelona,
profesionales de la escritura e intelectuales laicos, como lo era el mismo Bernat Metge.
En este entorno, sobre todo en los dos ultimos decenios de aquel siglo, se habian
incrementado las traducciones y se habia ido ejercitando la lengua catalana sobre la
latina, al igual que iria ocurriendo en otros lugares.

Pero en aquella novedosa asuncion hay que reconocer ante todo la personalidad de
Metge, quien, ademas de ser un autor de dotes nada comunes, cumple el perfil tipico de
los primeros humanistas, dedicados a una vida de estudio junto a las actividades
publicas. Asi es como se retrata desde las primeras lineas de esta obra, estudiando, de
noche y agobiado por las insidias de la vida politica. El ambiente cancilleresco tiene que
valorarse, pues, en su justa dimension, no tanto por lo que pudo aportarle como
envolvente o como aliciente, sino por ofrecerle, junto a una tradicion linglistica y
cultural, la audiencia minima indispensable. Esta se reducia en realidad a la
comprension de unos pocos amigos, a los que se dirige a menudo en sus obras; uno de
ellos, el difunto rey, es su principal interlocutor en este dialogo.

En sus inicios, como es sabido, el movimiento humanista pretendia unir los dos
grandes caudales —el clasicista y el cristiano—, empefio en el que descollaban las obras
del prestigiado Petrarca, que se difundian desde diversos enclaves, como Bolonia, por
sus estudios universitarios, o incluso Napoles por los contactos comerciales; y desde
luego por Avifién, donde se reunian los grandes de su tiempo alrededor de la curia
pontificia. [...]

Con todo ello, la lectura aparente que resulta de la conversion oficial que Metge
hace ver que ha realizado gracias a la aparicion de su amigo muerto queda postergada o
incluso anulada bajo la lectura que se desprende de las fuentes; puesto que, por encima
del beneficio personal que se pueda derivar de aquélla, sobresale la transmisiéon de un
grave mensaje moral. Y a través de éste se da a entender no sélo que aquella conversion
era falsa, sino que todas las conversiones medievalizantes —como la del final de aquel
tratado petrarquesco— lo son, frente a la que ilumina interiormente, al estilo clasicista,
con la cual cierra el libro 1.

La combinacion de mecanismos literarios para descifrar las claves ocultas se ratifica
con fuentes puntuales, como el De casibus virorum illustrium (VIII, 1), que deja muy
leves huellas en el cierre y que, por cierto, afiade otra conversion. Pues si Boccaccio se
convertia alli por medio de un suefio en que se le aparecia Petrarca, en la obra catalana
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se habia dado a entender ya, inversamente, que este ha sido un corruptor, como lo habia
sido Tiresias en la sétira horaciana. Por lo tanto, en simple l6gica y como en un proceso
matematico: Tiresias y sus palabras convierten, degradando, en la satira horaciana y en
Lo somni; pero si sus palabras son las de Petrarca en el Secretum, el mero recuerdo del
Boccaccio convertido por Petrarca en el De casibus deja fijada la naturaleza de esta
ultima conversion. Lo cual explica que se ponga en entredicho el curso del nuevo
movimiento, que ha tegiversado a san Agustin, fraguando en el personaje del Secretum,
contrario a la renovacion filosofica asentada por el mismo Petrarca; al igual que éste
condena ahi su gran Africa.

Detras de lo irdnico, lo satirico y muchas otras formas humoristicas, en el texto de
Metge se transmite, pues, la irritacion producida por la incoherencia de una filosofia
cristiana que no lo era en la practica y que era la misma que habia imperado a lo largo
de los siglos medios; asi como, con amargo desconsuelo, se capta la desvirtuacion de
aquella filosofia que, renovada y armonizada con la clasicista, habia producido ya a
espiritus selectos el contento y satisfaccion que se expresan al final del I libro. Asi como
también que un Metge, desencantado con la doctrina del Secretum y sus efectos, se ve
obligado a cerrar la obra con un terrible y profundo desengafio, puesto que veia
derrumbarse aquellos ideales, segun delatan los Gltimos consejos de Tiresias, que
disocian lo divino de lo humano. Al hombre de hoy no pueden extrafiarle tanto algunos
hechos de los siglos siguientes tras la denuncia de Bernat Metge acerca de este desvio
en los origenes del humanismo; por ello, esta lectura profunda es valiosa como
testimonio de excepcion del fendmeno del impacto del humanismo y pieza de interés
para el curso de la historia de la cultura en general.

Obra eminentemente filoldgica, por fin, por el tratamiento de las fuentes, dado que
ejerce una fina labor critica adentrandose en el sentido profundo de los textos, asi como
también resefiando los errores de los autores, por grande que fuera su estimacion. Pero
obra de un autor que se abre a un panorama mas alla del estricta o restrictivamente
filolégico, a consecuencia de haber entendido el movimiento humanista como insercion
en la historia y como programa de accion —como resume Rico en El suefio del
humanismo—. Precisamente, Lo somni nos da en buena parte la explicacion de que no
Ilegara a realizarse en plenitud.

Todos estos componentes no dan una obra anticuada sino moderna, como constata
un sintoma indefectible: el humor; humor que se apalanca en un estilo agil y
desenfadado. Pues, de modo parecido al Quijote, la obra que sella la modernidad en
Occidente, su texto se abre a una profunda reflexion sin perder en ningin momento
aquel registro. En una palabra, no se ha entendido la obra de Metge si no hace reir y uno
no se divierte con ella, pues es el primerisimo efecto al que aspiraba su autor.

8. ““Quant és a present, d’a¢d no cur molt’. (Tecniques humanistiques de “Lo somni”
i

La frase sencera és: “Quant és a present, d’agd no cur molt: ¢o que a Nostre Senyor
Déu e a ell plaura sera plasent a mi.” Ara be, que encapgalem aixi el treball no vol dir
que considerem que sigui motiu suficient per a demostrar 1’aquiesceéncia de 1’autor
quant a la immortalitat; a I’igual que no cal desprendre una actitud negativa de la frase
paral-lela i oposada: “Co que veig crech, e del pus no cur” com s’ha fet, pero, molt
generalment. En primer lloc, doncs, haurem de buscar 1’explicacié d’aquesta aparent
incongruéncia per part del mateix personatge, que a poca distancia de la conversa passa
de bat a bat d’un extrem a 1’altre, amb un to semblant de sinceritat, i encara mitjancant
idéentica férmula verbal: no cur; badada aquesta que si en un notari seria imperdonable,
en el cas de Bernat Metge es fa increible i hem d’entendre a dretcient.
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En principi, una justificacio convincent la podem tenir al fet que des del
comencament se’ns ha deixat dit a les clares el que és un dialeg segons s’entenia ja a
I’Eclesiastes, el qual exposava totes dues postures. Ara bé, al llibre biblic aquestes
s’adequaven a cada personatge, mentre que al I de Lo somni és el mateix protagonista
(d’ara endavant: Bernat; front a ’autor: Metge) qui assumeix les postures oposades —la
providencialista i confiada, i I’escéptica i materialista—, com acabem de veure. D’altra
banda, cal tenir en compte que aquest Ilibre I es diferencia dels altres perque Bernat no
presenta tampoc una personalitat definida pel que fa al seu interlocutor, mentre que als
altres queda ben clara sempre la seva postura, d’adhesido o de rebuig (respectivament,
envers Orfeu i Tirésias). Aixi, al I, I’autor no només es desdobla amb 1’oponent, com
feien la font biblica i també sant Gregori, i com feien els dialegs antics, siné que a mes
al mateix autor —mitjancant el personatge que el representa— se li poden aplicar els dos
extrems de la problematica plantejada. Aixo ofereix un Bernat, que és un personatge-
joquer, apte per al que li convingui expressar i obert a diferents audiéncies; cosa que no
passa, per exemple, en les obres de sant Gregori per molt que es desdobli en dialegs.
[...]

Tot plegat, Metge permet veure els seus recursos, de manera progressiva i ordenada,
com fara també poc després un altre humanista, I’autor del Curial. Ens hi ha assajat de
primer amb la ridiculitzacio dels defectes o simplicitat del raonament gregoria; després, de
mica en mica i a través de les fonts ocultes, ha anat deixant veure les seves preferencies,
decantades cap al classicisme, amb més 0 menys claror quant a les seves simpaties.** Perd
també ha deixat la porta oberta a entendre’l com un epicuri que s’acaba convertint malgré
lui, o bé sota altres formules intermitges, al capdavall segons els graus de familiaritat amb
la mentalitat humanista, com passa actualment.™

A part dels fets exposats fins aci, prou importants com per a triar Metge aquell
passatge biblic inicial, ja que li oferia la tematica (la mort), la forma (el dialeg) i de posar a
la palestra tots dos sants, hi observo un altre aspecte rellevant: el gir que formula al final
aquella cita biblica (Qohélet 12, 13), del tema filosofico-religids al moral, és el mateix
que fara tot Lo somni, donat que a partir de I’l anira passant al segon camp. En les
Escriptures és sabut que el coneixement abocava a la conducta humana, i Metge lliga el
fet filosofic (llibre I) al religios (llibre II) i a I’¢tic (llibres I i IV), amb una
congruencia total de pensament i una orientacié harmonica; de fet, és la mateixa dels
primers humanistes italians i que reconeixem, al llarg del segle XV, als de la nostra
Peninsula: critica envers la tradicid, pero sense rupturisme, i amb aspiracié a la fusio de
classicisme i cristianisme. I encara, al X VI, és el que definira ’humanisme cristia.

També cal notar que el lligam entre totes dues parts de 1’obra (filosofica i moral) fa
necessari el passatge dels animals, ja que la ra6 és 1’element huma diferenciador que
permet distingir el bé del mal; és a dir és el que arrossega el pla moral, el qual és el
determinant de la vida futura, que tant preocupa al I.

Davant de I’hipotext es pot veure bé ’enfocament general del llibre: després de la
introduccid en la seva interioritat (Metge, 62), s’instal-la en el taranna angoixat del

1% Aixi, amb sant Agusti 0 amb Llull, com amb Ciceré, es posa en la seva pell, reproduint el seu sentit, sigui
la pruija pels origens i la introspeccio, per part del primer, sigui el neguit davant la mort o 1’obertura a les
diferents posicions en el cas dels dos darrers; per contra, les aparicions gregorianes son burlesques. Aquesta
explicacio hi suposa una gran fondaria culturalista i d’alt sentit de I’humor, notes que s’acusen molt més
desdibuixades llegint 1’obra al marge d’empaties, planerament, com la llegiria el rei Marti; val a dir, com un
escrit del prestigiat enfant terrible que devia ser Metge, lluent de cultura i farcit de malicia, amb certes
sortides atrevides per a fer riure.

15 Quant a les diferents posicions critiques, escindides per aquest fet, poden consultar el meu capitol sobre
Bernat Metge, 2010.
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gentil lul-lia (Metge, 68), que d’acord amb el ciceronia de les Tusculanes propiciara que
el rei li aporti les raons o demostracions (Metge, 78); després, la resta del llibre
desenvolupara la disposicidé del gentil a escoltar les autoritats de jueus, cristians i
sarrains (afegint les dels gentils, que les precedeixen).

Sobre aquest fil de seguiment, i al damunt de la persistent ombra lul-liana, és
plenament coherent que, ja madur el tema, talli les oracions la pregunta que, a 1’igual
que en I’obra de Llull, com un incis, interromp també el curs del I llibre. La questio,
identica, tracta de la possible immortalitat dels animals: “son coratge se comensa a
alegrar, e per assé demana al savy si les besties ne les aus ressucitarien” (LIull, 21); aixi
com fa Bernat, havent mostrat ja el seu content: “moltes coses veig induints-mi a creure
que les animes dels bruts sien inmortals”, 84. Sortida, doncs, que pot sobtar en tots dos
autors quan ja estaven mig convencuts, pero el paral-lelisme de la qual justament
contribueix a rubricar la influencia lul-liana, cosa que es confirma als llibres restants i
semblen assegurar-hi els nexes.’® Aixi mateix, a favor del contacte, cal contrastar les
manifestacions d’alegria a I’epileg del I lul-lia i a la cloenda del I metgiét.17

Acabant aquest treball i abans d’endinsar-se al passatge final —on també tornarem a
trobar Cassiodor—, pot ser moment oportu per a plantejar-se perqué Metge déna a aquest
autor tanta rellevancia. I hi cal tenir present que s’ha sospita‘[18 que consultés a Avinyé
el manuscrit que havia anotat tan curosament Petrarca,™® contenint el De anima i el De
vera religione agustinia. Bé que al meu entendre ja és un motiu suficient per a Metge, hi
ha alguns detalls que podrien ratificar-ho: Bernat cita el Fedre amb la forma Phedronem
de Petrarca (f. 6v.), resultat de la confusié entre Phedonem i Phaedro;?° per tant, si estan
jugant al joc de les correccions o de la conversa secreta o intima entre amics —vius o
morts, tant és—, aquest era un punt idoni, i si Lo somni reprodueix 1’error de Petrarca —
cosa que m’inclino a pensar—, també hi tenim una rica dada.

En la via que estem subratllant de confluéncia cristianoclassicista, recordem que
Petrarca en aquelles glosses “se complace en sefialar lugares paralelos o afines de
Ciceron, Virgilio, Boecio, Ovidio, Lucano, Salustio, Horacio o Juvenal” (Rico, 339).
Crec sincerament que no cal trobar el document que ens ho certifiqui: la complaenca de
Metge era la mateixa que la de Petrarca, la qual hem anat assenyalant insistentment en
aquest treball.

| no estranyara que —havent-nos iniciat en la seva manera de treballar des de
I’arrencada del dialeg— comenci el passatge final del | sense indicar ja les fonts; bé que
I’escriptura del notari, sempre coherent, per tal de no desorientar el lector, recorre a un
lloc de la Summa contra els Gentils molt proxim al que havia freglentat al
comencament del llibre.

1% Sobretot estan marcats els inicis: al 111 reprén la caracteristica cortesia dels dialogants (162 i n. 216), i
al IV en situacié animica mimetica amb Llull trobem el vocable ‘desconhortat’ (230 i n. 355). Els finals
son més desdibuixats, com veiem també amb el Corbaccio entre | i Il; aixi, acabant el Ilibre 1l, com al
final de 1’1, en demana més explicacions, fet que té lloc també a les acaballes del I del Libre del gentil; i al
del III s’expressa la disjuncio filosoficomoral que és ’esséncia del Desconhort. (La connexié Metge-LIull
és molt recent; hi arriba també José Ramoén Areces, des de 1’observacié de la filosofia, en Butinya &
Cortijo).

17 «adons la divinal resplandor inlumina son enteniment qui era stat tenebros... Lo gaug ni ’alegre que lo
gentil ac, qui-l vos poria recontar?,” 43, 5-6 i 20-21; enfront a: “fort romanch no solament il-luminat, mas
integrament consolat per ¢o que m’havets dit,” 118.

'8 Ho proposen el mateix any Turré (104) i Butinya (2002, 228 ss.).

19 Codex 2201 dels fons llati de la Bibliothéque Nationale de Paris.

2 D’aixo deriva Gentile (50), que Petrarca coneixia també el Fed.
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9. “Un altre Metge, si us plau. (Al voltant de la dissortada mort del rei Joan | a Foixa, a
proposit d’un parell de noves fonts de Lo somni)”

No sé si hi ha precedents d’un intent de rehabilitacié de I’honorabilitat d’un autor, a
uns sis-cents anys de distancia, mitjancant consideracions i fonts literaries que
contribueixen a avalar el sentit d’una obra, el qual contribueix a descarregar-lo d’una
afrenta historica. Pero és el nostre cas. Val a dir que no hi compto amb documents nous
—tant de bo aquest petit estudi serveixi d’empenta per tal de contribuir a la recerca
documental als indrets on els fets van tenir lloc—, pero tinc nous plantejaments literaris
que fan pes per a aquella defensa, de la qual és especialment necessitat el notari Bernat
Metge a terres gironines, quan la culpa i la mala fama procedien de fets que s’hi havien
escaigut al bell cor de I’Emporda. [...]

El coneixement i apreci dels “auctors” li permetra d’entrar-hi en dialeg amb les
seves obres; la qual cosa lliga amb un principi general prou admes i que no €s cap
descoberta: que fora del plantejament dialogistic no hi ha possibilitat d’aven¢ ni molt
menys de modernitat. | si de primer fou Agusti qui enceta aquesta actitud envers els
grecs i romans, aixi com Petrarca s’havia cartejat familiarment amb les maximes figures
de la Humanitat, al final de las Familiarium rerum, ell es posa en la seva pell a les
Senils —en concret, a la seva darrera carta a Boccaccio— i fa seu un dit de Suetoni, que
aplica a la seva relacio i situacié del dialeg amb Joan I:

Seniles 11 Lo somni |

Etsi enim dicat Anneus ‘quosam invitos | Puys, si’l serveys, te’n sabra ben

senectutem audire et canos et alia, ad que
votis pervenitur’, > idque ego non
quibusdam sed pene omnibus evenire
consentiam, non tamen hanc etatem
plusquam ceteras erubesco. Quid enim
magis senuisse me pudem quam
vixisse?cum alterum sine altero diu esse
non possit. (...) Ideo adhuc nitor, siquo
modo forsan ad vesperam diurnam
desidiam reparare contingeret et sepe
michi per animum recursat seu cesareum
illud sapientissimi principis Augusti: Sat

remunerar. Pero a tu no te’n cal fer gran
noves, car bé-l coneys.

—Senyor —digui yo—, ver és; e aytal
speranca he yo en ell. Mas a present no-n
veig venir les mars.

—O! —dix ell-, comuna malaltia és dels
homens que ¢o que molt desigen no creen
que yamés los venga; o si-Is ve, és tard a
lur parer.

—Ab que vinga qualque die, senyor —digui
jo—, bé:n seré content, car prou se fa tost
¢o que bé's fa (Metge, 66-68).

celeriter fieri quicquid fiat satis bene
(XVII, 2).2

El moment begut a Petrarca —aixi ho sembla quan sabem que coneixia les Senils a
causa d’haver traduit el Griselda, el qual correspon a la carta immediata, la 3, del Ilibre
XVII- era d’una epistola que mostra la seva intimitat i una alta dignitat humana: en
aquest passatge justament fa una noble assumpcid de la vellesa, dins la dinamica vital
cap a la mort, car 1’inic que hom es pot retreure és de no haver tingut una vida de més
virtut i estudi, i més prudent, idea que li mena a la maxima de Suetoni.

Abans ha recordat Séneca, qui deia que a alguns no els agrada parlar de la vellesa ni

2! |_a citaci6 és de De constantia sapientis 17,2, la qual ens situa al cor de la doctrina estoica, als Dialegs
a Seré. Tot i que prové del De senectute, com bé devia adonar-se’n Metge, qui tan bé coneixia Cicero.
22 petrarca 1955, 1140-1141. (La citaci6 és d’Augustus, 25, 4).
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dels cabells blancs, pero que tots fan vots per arribar-hi. | seguidament de la maxima
d’August, fara dues citacions, de Plato i del “sacratissimi patris Ambrosii”, amdues en
la mateixa linia, les quals confirmen l’ag)roﬁtament del temps fins al final per a menar
una vida virtuosa i dedicada a la saviesa.”

Metge, pero, sembla que trasllada aquells tan nobles temes de la vellesa i la mort,
parafrasejant-los, dins tot un altre context. El rei Joan, des d’aquest gairebé
comencament del dialeg, li estava avangat que el seu germa 1’ajudaria (Riquer, *149).
Una parafrasi tan desigual, entre aquells insignes textos i el passatge en qué Metge fa dir
al seu amic una profecia, que el rei nou li remunerara bé, de la qual espera treure un
interes i profit, ens fa plantejar fins a quin punt era la seva manera de comunicar a
alguns lectors que coneix bé aquells textos i n’és ben conscient de la seva noblesa. Hem
de tenir ben en compte tot el pes i formacié que mostra (i amaga) el notari, aixi com el
coneixement que té de les Escritures i de la Patristica.

Observem que aquest passatge es pot llegir perfectament, amb una lectura idonia,
sota la clau seglient: rei = Déu; sigui el rei Marti aci o més endavant el rei Joan (Metge,
250-252). El passatge mostraria aixi una doble interpretacio, segons es desprén dels
conceptes: preso, justicia, remuneracio, esperanca..., vocables que hi poden tenir un
doble sentit, car al mateix llibre I usa els mateixos conceptes sota ’altre, també recte
pero espiritual (pres6 = cos, retribucié = vida futura...); per tant, es deixen entendre
també sota un sentit figurat i poden arribar a fer-nos replantejar adhuc la “pres6” de la
primera linia del gran dialeg. No sera —amb tot un altre plantejament— que, amb un
simpatic posat terrorista, li convenia fer-se passar per epicuri i irreligiés ateu? Aixo de
sempre era exotic i permet un paper molt caracteritzat d’enemic controlat. Evidentment,
no era tan perillos com tocar o moure cap punt de I’ortodoxia; pensem només a Llull,
reprovat en aquells moments (fins al 1419), o a les conflictives i interrompudes
acusacions a la curia avinyonenca.

Aixi, ja des del comengament de 1’obra, malgrat els canvis que manifesti el dialeg
cap a una conversié o convenciment per part de 1’aparicio 1 conversa reial, Metge en
aquell passatge s’hauria expressat racionalista i esperangat —igual que al final del
llibre?*— en un doble joc, de doble lectura o possibilitat d’entesa: “Puys, si’l servey’s,
te’n sabra ben remunerar. Pero a tu no te’n cal fer grans noves, car bé:l coneys” (Metge,
76, 5-6).

Amb qué almenys podem sospitar que té molt sentit de posar-hi com a clixé el
context de la mort, segons bé revelaria la carta senil. Es un passatge importantissim.
Que costa de llegir ailladament sense un matis espiritualista, adhuc religios. | aixo
s’adiu a la perfeccid6 amb el proxim comentari del paragraf en qué fa referéncia a la
Providéncia divina,? a la qual insisteix a totes les seves obres. Tot aixd, tanmateix, no
treu un minim de racionalisme a Lo somni, com bé proven també les linies seglients que

2 No hem d’excloure la possibilitat que ho begués directament de les Vides dels dotze Césars, fet que no
canviaria gaire les coses: s’hi tracta de la prudéncia, d’aprofitar bé el temps, aixi com de sospesar bé les
actuacions d’una manera equilibrada entre el cost i el profit. Potser sigui bona ocasid per tal de
reflexionar que, si el que pretenia Metge hagués estat el d’enganyar i situar-se bé materialment davant una
cort tradicional, com és que amagava tot aquest bé de Déu de fonts de la cristiandat? Haurem de fer,
doncs, per treure-les totes i analitzar adhuc llur conjunci6 i superposicid, situacio, manera de retallar-les i
col-locar-les, etc.

2 «E axi ho cresech fermament, e ab aquesta oppini6 vull morir (...) —No faria jamay —digui yo—;ab
aquesta oppinié vull morir,” 214,5, i 370, 6-7. Metge, doncs, repeteix la frase ciceroniana (De senectute,
XXII: “Quodsi in hoc erro qui animos hominum immortalis esse credam, libenter erro, nec mihi hunc
errorem, quo delector, dum uiuo, extorqueri uolo ,” al llibre I i IV (Butinya 1994).

2 «Quant és a present, de asso no cur molt: ¢o que a Nostre Senyor Déu plaura e a ell, sera plasent a mi,”
176, 13-15.
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tanquen el paragraf.?® Linies aquestes a les quals he proposat el reconeixement de Llull i

que, per tant, el contrast bé ens fa veure que en Metge no es tracta de cap misticisme,
ans d’un home que, com bé es defineix i s’homologa amb les fonts, busca la veritat
filosofica i I’honestedat moral. Metge vol exercitar la ra6 i fa un esforg racional per tal
d’estudiar els temes filosofics, aleshores també religiosos; en una direccionalitat que ens
fa planer que hagués llegit molt bé Llull (Butinya 1994-1995 i 1995).

Aixi doncs, se’ns retrata un Metge sense escrapols i ben modern, aixi com ben
conscient de la seva noblesa igualitaria amb 1’antigor i els recents trecentistes. Cosa que
no faria més que confirmar la consecucié de la profunda llibertat de consciencia i
amplitud d’esperit, propies d’una perspectiva humanista, al marge dels prejudicis propis
de la cristiandat medieval. Lida de Malkiel ja va posar Lo somni com a exemple de
I’esforg “por conciliar la renovada admiracion a la literatura clasica con los dictados del
cristianismo” (Lida de Malkiel, 381).

Sota aquest sentit critic, s’entén bé el pas que dona Metge per a I’ensorrada dels
vells generes —els sermons i els debats (Sermd, Libre de Fortuna e Prudencia)- i
I’aveng que fa utilitzant el que definiria per antonomasia els humanistes europeus: el
dialeg. I que ja havia emprat Petrarca al Secretum. Ara bé, Lo somni —vist aixi—, €s una
obra que no estd marcada pel medievalisme, ans és fruit de la renovacié.”’ De tanta
profunditat 1 culturalisme com I’obra de I’italia, perd molt més alliberada i amb una
valenta correccié moral des del cristianisme.?®

10. “Técnica y arte del retrato y del autorretrato en Bernat Metge”

Al tratar de la reina Violante, la esposa del amigo fallecido, hay que resaltar que la
ultima nota, el amor conyugal, habia sido ya comentada —desde la dptica del afecto del
marido— en el libro Il, donde con un fragmento del De Trinitate (Butinya 2002a, 287)
que se referia a las virtudes de la vida futura garantizaba el amor del difunto esposo.
Aqui afiade con bellisima expresién la virtud de la liberalidad,” parafraseando
expresiones de Valerio Maximo: “La sua casa és stada, e es encara, temple de liberalitat
e molt pus occupada en donar que en reebre”, 250. Y seguidamente, recuerda su vinculo
como servidor.

Podiamos desprender de todo ello una interesada intencionalidad de alabar a la
monarquia y casal de Aragon, pero como por encima de todo en Lo somni hay que
atender a la fidelidad al amigo muerto —tan bellamente resaltada con el De amicitia—,
cabe desprender también que la alabanza de las otras dos reinas vivas de dudosa

% «Spolament, Senyor, si no-us és anuig, vos suplich que-m vullats dir qué és spirit e que-m donets
entendre la sua immortalitat, si possible és, car en gran conguxa stich de saber-ho, per tal com no ho pux
entendre,” 176, 15-18.

T “Ni que hom provés que tots els autors classics citats per Metge provenien de la tradicié medieval
prehumanistica, no cauria Lo somni fora de I'Humanisme” (Batllori, 50).

“8 Que precisament havia comencat Petrarca. Pot escaure un comentari sobre les epistoles Sine nomine,
escrites entre 1342 i 1358, destinades a fustigar I’alt clergat d’Avinyo: “Pagine densissime, gremite adi
allegorie e di allusioni, svolte in un linguaggio metaforico e biblico, improntate ad un colorismo fosco, anche
esse sottintendono una retorica, che & quella tradizionale della indignatio. Erompono, dalla soferenza e dalla
protesta del cristiano offeso, ma si dispongono poi entro lo schema di un genere letterario, che ha forse, in
questo caso, il suo principale modelo in Giovenale” (Amaturo, 215).

2 Los ejemplos de liberalidad corresponden a los que da Valerio Maximo: IV, cap. 8, Sobre la
generosidad: 2, sobre Busa, mujer rica que dio alimentos a la ciudad de Canusio; y entre los ejemplos
extranjeros, 8, 2, se halla el de Gilias de Agrigento, de quien se dice que estaba mas preocupado por dar
dinero que por obtenerlo y cuyas pertenencias eran patrimonio de la comunidad. Del consul Quinto Fabio
Maximo, que abunda en notas en la obra latina, podrian concretarse las que aluden a sus acciones
benéficas para con la ciudad (11, 2-9). Cabe sefialar que no se habian localizado correctamente todas estas
referencias en las ediciones anteriores, segun puntualizo en mi edicién.
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moralidad se pueda hallar en relacion directa con la bella loa de la reina Violante, quien
no olvidemos que —por mandato del difunto a finales del libro 1l- deberia estar entre
quienes leyesen esta obra. En cierto modo como haran los pintores de corte
introduciendo, junto a los personajes reales a encumbrar, enanos o0 meninas.

Su modelo de virtud anclado en la clasicista determina las pinceladas sueltas
procedentes de personajes de la antigliedad; asi lo hemos comentado en algunas de las
reinas actuales, pero siempre su mano va guiada por el afecto y la fidelidad. Y en aspectos
formales estos retratos nos deparan una ocasion mas para apreciar el naturalismo que
avanzaba arrollando en esta época. Cabe poner de lado cualquiera de estos retratos —o
bien el del rey Juan, modelo de naturalidad, tan exacto como conciso— con los que se
estilaban entonces; no ya antes —pues hemos comentado el rompimiento que se ha
dado—, sino también algo més tarde, bajo las nuevas lineas de actuacion literaria, de
acuerdo con la moda en didlogos y retratos de ascendencia clasicista; frente a ellos, este
autor sobresale por su equilibrada naturalidad.

Y en el campo del retrato, ¢donde sitta la virtud cristiana, religion y doctrina en la que
él se considera inserto? Solo en la desgraciada Griselda, en cuya realidad es légico que
insista —llamandola historia— si debia ser ejemplar, ademas de responder a la teoria literaria
de su autor, Boccaccio. Su figura se enmarca en un precioso cuadro, probablemente de
ascendencia boccacciana, que ya ha sido valorado por la critica.

Todavia sobre Violante, advirtamos una exquisita precision, al separarla respecto a
la cualidad de la que se burla de la reina Maria al aplicarsela a continuacion: “Si oiras
parlar d’aci avant d’amor conjugal e d’aquesta no et sera feta singular mencio, no hages
per bon historial ni disert aquell qui en parlara, car sapies que poques en nombre son a
ella estades eguals”, 145, 13-17. Con lo cual ha diferenciado ambos casos y a los lectores
nos ha confirmado la lectura irénica de la siguiente figura, la entonces reinante Maria de
Luna, de acuerdo con la posibilidad de lectura critica hacia el poder establecido que ya
hemos apuntado.

11. “Metge, buen traductor de Séneca”

No ha lugar explicar aqui obra tan compleja como Lo somni, sino que nos
centraremos en el caso de la proyeccion de un autor, Séneca, del que sélo se conocia la
sombra de las tragedias, aparte de alguna ocasion indirecta en que hace presencia via
Petrarca (Butinya 2002a, 275). Autor presente en nuestra reciente cita y cuya huella, que
aportamos ahora procedente de las Epistolas a Lucilio, daria razon fundamentada de su
grado de familiaridad.

En primer lugar a ella parece ajustar muy estrechamente el inicio de la obra, anclado
hasta ahora por la critica en el Corbaccio y en el Secretum (Riquer, 152); el marco de
ambientacion es su propia habitacién —celda, si se tratara de la carcel-. A la luz, sin
embargo, de esta nueva fuente, la epistola 8 a Lucilio, se trataria de su propia
interioridad, como ocurre en esta carta, en la que Séneca dice estar recluido en su
habitacion, hasta que cae rendido de suefio como resultado de una imperiosa necesidad
fisica. Contrastemos ambos pasajes:

Poc temps ha passat que, estant en la presd, no per demerits que mos
perseguidors e envejosos sabessen contra mi, segons que despuis clarament a lur
vergonya s’€s demostrat, mas per sola iniquitat que m’havien o, per ventura, per
algun secret jui de Déu, un divendres, entorn mija nit, estudiant en la cambra on
jo havia acostumat estar, la qual és testimoni de les mies cogitacions, me venc
fort gran desig de dormir. E, levant-me en peus, passejé un poc per la dita
cambra. Mas sobtat de molta son, covenc-me gitar sobre lo lit, e sobtosament,
sens despullar, adormi’m, no pas en la forma acostumada, mas en aquella que
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malalts o famejants solen dormir. (Metge, 17)

quod ego tibi uideor interim suadere, in hoc me recondidi et fores clusi, ut
prodesse pluribus possem. Nullus mihi per otium dies exit: partem noctium
studiis uindico: non uaco somno, sed succumbo et oculos uigilia fatigatos
cadentesque in opere detineo. (Séneca, 15)

Advertimos, pues, que Metge coincide con Séneca, ademas de la reclusién, en el
estudio nocturno y en el suefio fulminante por cansancio de la intensa vigilia, rasgos con
los que se descifraria la naturaleza del insomnio, de origen intelectual —no sentimental,
como el boccacciano-y tras el cual alude a la vida esforzada y de retiro del sabio.

Es mas, a través de esta idea inicial de retiro parece oponerse también a Petrarca,
con cuya oposicion cierra asimismo la obra; y esto se podria rubricar con la
intertextualidad del De vita solitaria con la que Metge cierra el libro 111,* dado que para
el italiano apartarse del mundo suponia una doctrina misogina y de rechazo del amor
humano, contra la cual se rebela todo el libro IV metgiano.

Asimismo aquella fuente nos matiza la idea de la posteridad para la que dice
escribir. Segun le dice el rey al final del libro 11, al encargarle escribir la obra del suefio
que esta viviendo: “E si en escrits ho volies metre, ja se’n seguiria major profit en lo
temps esdevenidor a molts, de que hauries gran merit”, 81.

Encargo que se explica bien a la luz de estas lineas, que siguen a las citadas
senequianas:

secessi non tantum ab hominibus, sed a rebus, et imprimis a meis rebus:
posterorum negotium ago. lllis aliqua, quae possint prodesse, conscribo:
salutares admonitiones, uelunt medicamentorum utilium compositiones, litteris
mando, esse illas efficaces in meis ulceribus expertus, quae etiam si persanata
non sunt, sepere desierunt 15. [...]

Esta fuente senequiana, por otro lado, nos puede revelar el desafio hasta ahora
misterioso que hace su nuevo interlocutor —Tiresias— en el 111 libro acerca de quién es el
sabio: “Anit veurem qui és savi 0 no”, 184.

Puesto que dicho enigma se podria estar realizando —tal como dice el mitol6gico
adivino— en ese mismo suefio y esa misma noche: en el mismo texto y a través de esta
fuente que trata del retiro del sabio. Y esta identidad de Metge junto al ideal estoico y la
idea de servicio son muy elocuentes cuando aun es frecuente la fama de Metge
exclusivamente como epicureo e interesado. Era aquel un dato biogréafico que se podia
sospechar, pero que agrada tenerlo de su mano, y que nos deja una imagen impagable de
un Metge que se caia de suefio por las noches, sacando tiempo para el estudio de entre
sus obligaciones publicas, segin la imagen de los antiguos revivida por los primeros
humanistas de las cancillerias italianas. Imagen, pues, que alcanza el mundo hispanico
de nuevo en el siglo XIV.

En cuanto a Metge, de todos modos, no son excluyentes los trazos epicureos, como
tampoco lo son otros aspectos aparentemente contradictorios. Pues toda la critica acepta
hoy la visidon de un Metge que desdobla su yo en las posturas escéptica y creyente; es
decir, la positivista 0 negativista —tan conocida y repetida— y la positiva —que en el
libro 11 se tornard confiadamente providencialista—. Esto es, se le reconoce desdoblado
en los dos primeros interlocutores que dialogan manteniendo posiciones opuestas;
identificacion que no es posible desprenderla de su tirante conversacién con Tiresias,
que se desarrolla en franca divergencia hasta el punto que Orfeo tiene que mediar y
llegar a interponerse fisicamente entre ellos (Metge, 150).

% La intertextualidad, muy exacta, puede seguirse en mi edicién: 227, n. 354.
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Y aquel talante armonizador de extremos, que alberga distintas actitudes humanas,
puede encontrar su razon profunda de ser en esta misma epistola 8 a Lucilio, pues decia
alli Séneca que, con fundamento, recoge a veces mas dichos de Epicuro que de los
suyos. Hecho que, ademas, podria tener eco en la prioridad que a Metge le hace
anteponer las autoridades de clasicos y gentiles por encima de las de los cristianos. [...]

Sin embargo, sin lugar a dudas, su renovada aportacion contribuyd a fusionar el
caudal de la tradicion cultural clasicista y la cristiana, dado que aquellos primeros
humanistas aspiraban con ahinco a su fusién. Esto es precisamente —tras la exposicion
de un magnifico sincretismo filosofico— lo que deja a Metge no “solament il-luminat,
mas integrament consolat” (Metge, 60) a finales del libro |I.

Bajo esta lectura en profundidad de Lo somni —lectura que hay que esforzarse por
descubrir, porque ademas de la lectura superficial, que entenderia la corte, habia dicho
el rey a Metge que la obra seria leida por sus amigos y por la posteridad—, impresionan
las primeras palabras de la epistola senequiana que hemos seguido, puesto que se tiene
una sensacion muy auténtica de entrar en un nivel muy hondo de una muy vieja
conversacion: “Tu me, inquis, uitare turbam iubes, secedere et conscientia esse
contentum? Ubi illa iubes, secedere et conscientia esse cibtentum? Ubi illa praecepta
uestra, quae imperant in actu mori?”, 15.

Y aunque se haga cuesta arriba hacer extensiones a zonas en las que no hay rastro
directo de intertextualidad, pueden servir para ayudar a comprender el conjunto de
condiciones historicas y literarias que han intervenido en la génesis de la obra; en este
caso, las repetidas lecturas de la fuente senequiana por parte de Metge nos puede llevar
incluso a plantearnos hasta qué punto la proverbial austeridad, concision y gravedad de
Lo somni, obra que consigue transmitir el espiritu como una realidad, tiene una deuda
para con las epistolas a Lucilio.

Por todo ello, nuestro titulo puede escandalizar, dado que Metge tradujo a Petrarca y
el Ovidi enamorat, pero nunca obras senequianas. Ahora bien, Lo somni nos aporta a
Seéneca y nos lo hace cercano, como si les estuviéramos oyendo.

12. “Cicerdn, Ovidio, Agustin y Petrarca tras “Lo somni” de Bernat Metge”

A modo de conclusion haré un breve comentario acerca de la sistematica de Metge
en el tratamiento de las fuentes y, finalmente, una reflexion a favor de nuestro
humanista.

La sisteméatica que hemos observado —referida a san Agustin y Petrarca— esta de
acuerdo con la de Llull y Dante en los libros | y Il. Metge parte de un punto en coman,
pero se aleja por exceso o por defecto: deja constancia de que sufre por la inmortalidad,
como el gentil luliano, pero contrariamente a éste no acepta las razones necesarias; €l
también recorre a la alegoria, como Dante, pero no para la ilustracion de los dogmas
catolicos, pues se restringe al hecho religioso o al moral; él reconoce el valor profético
de los gentiles, como Agustin, pero alcanza a incluir entre los profetas a Ovidio;
asimismo, esta muy cerca de Petrarca y destaca sus correcciones al Boccaccio
anticristiano en una actitud que parece solidaria con aquel, pero no comulga con su
actitud ética hacia el amor humano.

Tenemos, pues, en Metge un testimonio fehaciente de la sutil diferenciacion frente a
la mentalidad tradicional y un ejemplo del grado de ruptura-continuidad de este
prehumanismo. Y si Petrarca se considera un gran filélogo por la comprension de los
clasicos, lo cual le propiciaba a una actitud intelectual, moderna y eminentemente
racional, Metge supone un importante y muy interesante paso hacia adelante por su
postura independiente y critica.

Actitud que curiosamente, al ser muy diferente de la tradicional, era mucho mas
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caritativa o cristiana. Porque en el concepto de virtud incluia la bondad (quizas por
influencia luliana); y, asi, pinta con colores repugnantes el misoginismo boccacciano y
con los mas bellos el mito del amor de Ovidio. Relato de cuya interrupcion reprende a
Tirésias; para quien, sin embargo, aquellas palabras le eran veneno: “Tot lo delit que
trobes en les paraules de Orfeu és com ha parlat d’amor, e sén veri a la passio del teu
coratge, torbat per aquella” (Metge, 170).

Por ello, se trata de una inversion moral de cristianos por paganos y no, como era
usual, de una cristianizacién moralizante que aprovechara las mentiras poéticas de los
clasicos. Su talante ofrecia una via innovadora a partir de la revolucion intelectual que
se habia iniciado en lItalia.

Por todo ello Metge constituye un importante capitulo del humanismo. Y, sin aspirar
a medir la altura exacta de la frecuencia de intensidad de su aportacion —medicion que
precisa de un sentido acustico muy fino que no me precio de poseer—, hay que insertar
su voz entre lo que hasta ahora eran dos solos, de Petrarca a Erasmo.

Al igual que habia hecho Petrarca —y antes san Agustin—, con su obra literaria estaba
recuperando la Antigiedad. Sin embargo, proponia unas formulas vitales diferentes a
las que tenian vigencia entre los mismos humanistas, que el catalan percibia como viejas
0 no vélidas; a la vez que rescataba algunas otras procedentes de fuentes clésicas, que le
parecian auténticas. Sobre una sélida base receptiva, efectuaria una verdadera labor de
seleccion, muy propia del humanista. Y en la rectificacion del concepto de virtud que
aquella labor genera se halla —segun creo— una finalidad de Lo somni. Correccion que
ejecutaria hacia Petrarca con la misma delicadeza y respeto con que éste, como
precedente, habia corregido a Boccaccio y a la que el mismo Metge se habria sumado.
Y no cabe pensar que en Lo somni haga una simple imitatio del Secretum cuando el
notario, que matiza al extremo la expresién de sus mas intimas tonalidades, ha
convertido aquel gran pulso dialéctico petrarquesco en un remedo.

Pues, como siempre, en Metge, junto a los temas graves se aprecia el contrapunto
burlesco. Asi, la imagen senequiana del infierno, que equivale al sufrimiento humano,
se contrapone al asunto de las entradas a aquel lugar y a su composicién fisica.
Asimismo parece grotesco el purgatorio escenario de su suefio, de tramoya inocente y
huera, sustentado por un complejo irrisorio de castigos y pecados, entre desafinos de la
lira y aullidos de canes. Entorno y sonidos que quizéas podriamos contraponer a los de
origen cdsmico, armonicos y matematicos, del Somnium Scipionis de Cicerén, ya que a
oidos de mentalidades antitradicionales que bien conocian esta obra resultarian aquellos
burlados.

Recordemos que sobre este suefio bien habia departido Metge con su amigo Juan I.
Y también el relieve que da el humanista catalan al préstamo real de la version de
Macrobio: “per tal que jo e tu ne poguéssem a vegades conferir”, 94.

Como de hecho hacian en este I libro de Lo somni.

Por la admiracién y afecto hacia aquel gobernante y amigo, creo que, de aquel
Somnium, en el que se augura la vida futura en razén de la virtud, nuestro Somni, no
solo el titulo, sino todo el suefio, era un eco.

13. “Dues esmenes al “De remediis” i dues adhesions al “Somnium Scipionis” en el
prehumanisme catala”

Arrenca el llibre IV de Lo somni amb el noble elogi de Metge envers les dones, en
queé figuren com a models exemples sobretot de la literatura classica i del seu temps. Ho
remata dient que sense les dones no hi hauria hagut res; fa una enumeracio de les coses
que s’haurien perdut,com les ciutats,les arts o les danses, llistat que clou amb I"™amor,
que totes coses sobrepuge” (Metge, 254).
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Seguidament, pretén fer la defensa de la seva vilipendiada amant; pero Tiresias li fa
callar d'una manera violenta i amenacadora. Orfeu hi intervé, posant-se entremig de tots
dos, bo i confirmant a I'humanista la veracitat de les paraules malefiques de I'endevi.
Aleshores, Metge se’n dol aixi: “~Ay las! E com se pot fer —digui jo—, si no pens que
pus perfeta dona visque en lo mén, ne que jamay fos més amat hom per alguna que jo
son per ella?” (Metge, 258)

Es a dir, i com es pot admetre una dissociacio tal entre ment i realitat? A la qual
cosa li aclareix Orfeu que aixo s'esdevé perqué estima i I'amor és un engany: “—Per ¢o
ést enganat —dix ell-; mas no és meravella, car tot amant és cech e creyent. Vols
saviament usar? Dona fe a ¢co que-t dich, car axi és” (Metge, 258).

Aquesta resposta és resso del capitol xlix del I llibre del De remediis utriusque
fortune, en qué la Rad desenganya el Goig, el qual es pensa que frueix d'amor plaents:

Gaudium. Amo et vicissim amor.

Ratio. Primum nosse potes, secundum in ambiguo est; nisi forte nocturnum
muliercules tue murmur in testimonium trahis.

Gaudium. Amor hauddubie.

Ratio. Persuasit, ut video; nec magnum persuaderi volentibus: omnis amans
cecus et credulus. (Petrarca, 618)%

No cal fer gaires exercicis intel-lectuals per comprendre que ens trobem davant una
dialéctica Metge-Petrarca, perqué si la Rad, que és qui comanda els dialegs de I'obra
petrarquesca, reeixeix a desenganyar el Goig, el catala hi manté fermament la seva
oposicid i acaba I'obra en plena frustracié.

Ja se'ns hauria avisat de l'orientacid petrarquesca d'aquest llibre 1V quan engegava
amb un plany contra Fortuna per part de Metge i una exposicié dels criteris quant a
aquesta per part de Tiresias en la més pura linia del De remediis. Tinguem present que
aquesta obra s'assenta sobre la doctrina estoica segons la qual “la ratio puede domefiar
todos los afectos o perturbationes animi que desasosiegan al hombre y que no pasan de
ser engafios” (Yarza, 36).

Cal tenir en compte també que Petrarca en aquells dialegs recolza la moral cristiana
en exemples romans; i concretament en aquell capitol en Cicerd. Per tant, si resseguim
les alineacions ja apuntades entre els dialogants del De remediis i els de Lo somni,
observarem que el nostre notari, per mitja de la figura de Tirésias, s'oposa a I'numanista
italia, en un fragment en qué aquest darrer, segons els plantejaments ciceronians, acaba
demanant el remei contra I'amor libidinds; mentre que, malgrat les garanties
d'objectivitat de I'adversari, de la intervencio del bon Orfeu i la seva revelacié de ser
victima d'un engany, Metge recorre a un altre terreny dialectic, on manté que hi
guanyara el pols (Metge, 258-260) i s'hi aferra a la seva opinié subjectiva, que clou amb
una expresssio de voluntat ferma (Metge, 278).

Cal afegir que tot aixo és logica continuacié del llibre 111 de Lo somni, on Metge
bandejava, també per mitja de Tiresias, la doctrina amorosa de l'agustinisme que també
adopta Petrarca. Aix0 es fa palés en el dialeg entre I'endevi i Metge, que segueix
respectivament el que té lloc entre Agusti, qui també recomana deixar de banda I'amor
huma, i el mateix Petrarca en el 111 llibre del Secretum. Per tant, la divergencia que hem

31 Alos-Moner (654, n. 2 i 3) no troba matéria paremiologica entre Lo somni i Petrarca —els dits del qual es
repetien com a refranys— i creu que si n'hi hagués coincidéncies serien més aviat de procedéncia del saber
popular; opinava que Metge se n'hauria aprofitat poc, tot i que I'humanista catala n'atesta la coneixenca

%2 Aquesta correcci6 per part de Metge envers Petrarca no treu una profunda admiracid, que ja havia establert
Riquer, qui ens parla d'un real i autentic respecte del primer cap el segon; segons Riquer també, el
convenciment del catala quant a la vida literaria perpetuada de l'italia “es una clara confesion de haberse
adherido entrafiablemente y con plena conciencia a las letras nuevas” (Riquer, *49).
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vist en el llibre 1V entre tots dos humanistes és molt coherent amb el desenvolupament
de Lo somni: en el llibre anterior, Tirésias, que representa el sant, €s qui manté el criteri
que després correspon a la Rad, mentre que Francesco argumentava com el Goig.
Igualment, mentre que l'italia acaba claudicant, Metge no ho fa.

14. El didlogo de Bernat Metge con Ramon Llull. Dos nuevas fuentes tras “Lo somni*

Este enunciado responde a dos motivos: primero, he advertido que la ascendencia
del beato parece extenderse a lo largo de la produccion del humanista; y en segundo
lugar, pretendo mostrar esta relacion en funcién del influjo de una obra que constituye
un diélogo, el Libre del gentil e los tres savis, precisamente sobre el didlogo de Lo
somni.

He afiadido un subtitulo: Dos nuevas fuentes tras “Lo somni”, puesto que, en el
proceso de elaboracidn de esta comunicacion, aquella primera obra me ha conducido a
una obra de Dante, el Convivio, que se proyecta sobre el Il libro de un modo similar a la
proyeccion de la obra luliana sobre el 1. Dado que esta doble perspectiva hace mas
explicita la relacién de los primeros autores y que ambas obras y su disposicién
muestran puntos de contacto, trataré también de ello, puesto que prescindir de este
segundo aspecto equivaldria a ofrecer una informacion parcial. Por lo que, enmarcada
en la perspectiva Metge-LIull, efectuaré una resumida exposicion de ambas fuentes,
Libre del gentil e los tres savis y Convivio, sobre Lo somni. [...]

Volviendo al dialogo de Lo somni apreciamos que, seguidamente al encargo de
hacer pablico este suefio, el rey ruega que lo escriba a fin de ser provechoso en el futuro
para muchos: “E si en scrits ho volies metre, ja se'n seguiria major profit en lo temps
esdevenidor a molts, de qué hauries gran mérit” (Metge, 152). Encargo que Metge haré
en lengua vulgar y no en latin como podia haber sido de esperar.

Mientras que el resto del Tratado | de Dante que venimos siguiendo va a dedicarse
al beneficio del uso de la lengua vulgar por tener mayor difusién y ser util a muchos: “il
volgare servira veramente a molti.”

Poco después, insiste Metge acerca de la naturaleza de los mitologicos
acompafantes reales, Orfeo y Tiresias, tras haber explicado ya el rey la conocida razén
de hacerle purgar sus tendencias pecaminosas, la mdsica y la adivinacion. Entonces le
dice el monarca que ahi hay un sentido escondido: “si subtilment hi volras specular,
conexeras gran part del misteri que y esta amagat”, 156. Y si volvemos a Dante
observamos que en el siguiente tratado explica los sentidos de sus canciones: el primero
es el literal, y el segundo, el alegorico, “quello che si nasconde sotto il manto di queste
favole.” Dante, por tanto, también recurria alli a ocultar significados.

Para Dante este sentido alegdrico o escondido consiste en haber ocultado una verdad
bajo un bello engafio. Y el ejemplo que aduce para explicarlo es precisamente sobre
Orfeo: el mismo personaje tras el que Metge nos ha dicho que esconde algo. Dice —cito—
: “che Orfeo facea colla cetera mansuete le fiere, e gli arbori e le pietre a s&é muovere”
(Dante, 81). Que Orfeo con su citara amansaba las fieras y llevaba tras si los arboles y
las piedras. Y sigo traduciendo: lo cual quiere significar que el hombre sabio con el
instrumento de su voz amansaria y humillaria los corazones crueles.

Ello nos puede quizéas aclarar algunas funciones del Orfeo de Bernat Metge en una
obra que pretende apaciguar el entorno y parapetarse de pedradas. A la vez que parece
delatar que en Lo somni también hay una verdad escondida bajo lo que ya sabiamos que
era un bellisimo engafio.

Precisamente pues en el libro I, en que Metge expone los argumentos que le
benefician y de los que todos sabemos que no participaba, acerca de la muerte subita del
rey, el dogma de la Inmaculada o la entrada en el paraiso después del Cisma, alega que
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hay un sentido oculto. Por lo que si estos temas nos confirmaban una ausencia de
escrupulos éticos y religiosos, si reconocemos la fuente de Dante nos vemos obligados a
desentrafar el sentido que subyace tras los mitoldgicos personajes. Asi como la doctrina
y provecho que el rey,siguiendo la fuente de Dante, anunciaba.

Ademas nos dice también por qué no divulgdé en su momento aquel sentido, pues
segun le alerta Juan I: “no-t faca cura de publicar aquell quant lo sabras, car risch de
gran perill te'n seguira e de poch proffit a present.” Riesgo que podria determinar que
ambas fuentes, Gentil y Convivio, sigan un tipo de imitatio parecida, salpicada en la
forma, profunda en contenido y sobre todo, comparativamente respecto a otras
influencias, més disimulada.

De este modo garantizaria la perduracion de la obra hasta la posteridad. Pues, segun
el encargo del rey, es a ésta a quien pretende beneficiar y se dirige la obra escrita. En
cierto modo, como Petrarca, a quien tanto admira.

Hemos de anotar, por ultimo, un curioso punto de enlace entre la obra de Llull y la
de Dante que tiene lugar a principios del libro Il de Lo somni. Se trata de una
pregunta,que, seguin viene a decir Orfeo, es una estupidez. Tras largas explicaciones
sobre el infierno, Metge cuestiona si el fuego y el hielo son uno o muchos y si esta
encima o debajo de la tierra. Formulacion que es una curiosa mezcla de una pregunta
que hace el gentil luliano, y del Convivio, pues en el mismo Il Tratado se formula
aplicada a los cielos, de los que se trata largamente acerca de su nimero y ubicacion. A
partir de este punto, en que han aparecido como un motivo de burla, ya no vuelvo a
detectar las fuentes de Llull y de Dante.

Si se habia identificado con estos autores en el planteamiento, parece claro que no
llega a sus conclusiones. Y asi como no participaba de la alegria religiosa final del
Gentil tampoco parece seguir seriamente las cuestiones que preocupaban a Dante. Con
ello, Metge podia estarnos puntualizando sus limites o reparos respecto al pensamiento
tradicional, del que sin embargo partia al igual que Petrarca. Bernat Metge, como ha
dicho el dr.Riquer, era un hombre de moderno talante, insélito en su tiempo en Espafia.

Para acabar, volvemos a Llull, pues, a pesar del rechazo ... recibe de él una fuerte y
afectiva influencia. Y a la luz de la ascendencia que parece ejercer el gran pensador
sobre el humanista, me pregunto si es él el Ramon con quien comienza a dialogar en la
Apologia._En cierto modo como Petrarca dialogara en el Secretum con san Agustin. El
Ramon cuyo apellido dice tener motivos para ocultar —o cual es muy ldgico en
momentos en que el reverend mestre estaba censurado—. Y amigo al que define como
“hom no molt fundat en sciéncia, mas de bon enginy e de covinent memoria.”

Recordemos que Metge se halla en su diversorio, donde, dice, “acostum star quant
desig ser bé acompanyat, no 3pas dels homens que vuy viuen,car pochs de ells saben
acompanyar, mas dels morts.”**

15. “Lo somni”: un “Somnium Scipionis” redivivo y un “Civitate Dei” laico

Con Metge nos situamos en el espacio de las fuentes literarias, tan propio del trabajo
artistico de los humanistas. La creacion de este espacio, que sustenta Lo somni como
obra de ficcion, redunda en que, aun siendo una bella obra de literatura, responda tanto
o0 mas al campo de la filosofia, puesto que sus fuentes son en gran parte obras
filosoficas. Asi pues, el espacio en el que Metge ubica su obra, es el de los textos, los
cuales tienen una naturaleza atemporal. [...]

Cabe cuestionar su grado de conocimiento de san Agustin, y especialmente las vias
por las que accedia; pero, ademas de haberlo reconocido diversos especialistas, parece

33 Afado actualmente que otro detalle puede avalarlo: que se tutean, mientras que este trato no era el
normal entre familiares y amigos, como muestra el resto de su obra.
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incuestionable que Metge lo conocia bien, pues parte de su introspeccion en una
profunda imitatio de las Confesiones, proyecta las tradiciones —corrigiendo el
estereotipo de su tiempo— a partir de una intertextualidad del De Civitate Dei (Butinya,
1995), y contradice a fondo la doctrina que se le atribuye en el Secretum.

El hecho es que Metge ensalza la virtud de los antiguos y pone sobre todo a Roma
como modelo moral, mientras que no ofrece mas ejemplos cristianos que el de Griselda,
lo que supone una oposicion clara al santo cuando para él al fin y al cabo los romanos, a
pesar de toda su grandeza y admiracién, eran pueblos del diablo (Navarro, 866; Soy,
209). Parece, pues, que la contradiccion con san Agustin —en caso de poder considerarse
asi— radicaria en el plano moral, sea en contraste con el autor cristiano con quien se
identifica mas —LIull- sea por la tergiversacion petrarquesca.

Lo somni presenta una secularizacién de la idea teoldgica agustiniana vista desde el
primer humanismo, que era hijo atrevido y natural de la feliz union de las dos grandes
tradiciones. Intento que serd repetido desde otros enfoques artisticos, pero —a mi
entender— sin alcanzar la altura literaria y filoséfica de este didlogo.

Metge, pues, sin prescindir del concepto de autoridad de las Sagradas Escrituras,
hizo una bella puesta a punto de la historia desde lo filoséfico, algo que no se hara hasta
bien entrado el Romanticismo. Y a los observadores de los siglos siguientes nos ofrece
un material muy valioso para apreciar la reflexion sobre el curso zigzagueante de las
tradiciones, pues su acusacion del paso en falso del lider de aquel gran momento —
Petrarca—, ayuda a explicarse la Reforma o la escision sostenida de pensamiento y
moral. O incluso permite entender que se haya llegado a negar la existencia del
Humanismo de tan efimero que fue.

Cabe destacar otra nota preponderante en Metge, que no es ajena a este enfoque:
todo lo expresa desde el subjetivismo; ello una vez mas lo adscribe a la modernidad,
pues hoy sabemos que aunque el pensamiento persiga la objetividad no se puede dar
libre de prejuicios. Esta nota quizas supera la del escepticismo, que es la que por lo
general —posiblemente por el peso de la influencia de Cicerdn—, se le adjudica. Su yo,
firme y esplendoroso, afecta a su galeria de retratos y a su concepcion de la ciencia.

Asi como cabria extenderse a otros aspectos de interés en relacién con nuestro
enfoque acerca de las coordenadas de espacio y tiempo; asi, que Metge parte de san
Agustin, pero introduce a Llull, en cuanto a la apertura dialdgica con las tradiciones y
en cuanto a la conciencia del desvio moral del cristianismo de su tiempo.

En un resumen a ultranza, hay que insistir en que Metge, como Petrarca —y ambos
apoyados en el santo—, ejecutan la fusion de clasicismo—cristianismo, si bien el catalan
lo extiende al plano moral, lo que reprocha no haber hecho a Petrarca.

Pero, desde nuestro presente, reflexionando sobre este didlogo cinco siglos después,
parece aun mas llamativa la lectura de denuncia, la cual desde el punto de vista histérico
resulta profética, segun hemos comentado recientemente. Pues la historia de los avatares
de Occidente y su cultura han cumplido con creces los perniciosos efectos de la
separacion que Metge advertia en cuanto a aquella falsa conjuncion, desde el necesario
papel del gentil —en lo que, entre broma y broma, tanto insiste—. Y no bastaria referirse a
hechos como las guerras europeas, sino también al olvido de los clasicos y a la caida de
las humanidades. La desvirtuaciébn empezd ya con el esplendoroso y formalista
Renacimiento; ahora bien, la no consecucién humanista en plenitud no puede en ningun
caso implicar su negacion.

Lo somni es testigo de primer orden del humanismo, tal como fue el de este primer
momento: movimiento no rupturista, precedente de Vives o Erasmo. Obra, por ultimo,
que por su purismo sefiala un punto extremo del movimiento pendular que marca su
recepcion en nuestra Peninsula. Es por tanto un texto que, debido a la —Ilamémaosle, si
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me lo permiten— radiografia espaciotemporal que nos proporcionan las fuentes, deberia
ser mucho més leido, estudiado, analizado, discutido; y quizé también, aplicado.

Probablemente no aspiraban a encontrar mucho mas los astronomos del XVIIlI -y
entre ellos Newton— cuando apuntaban que la verdad —como explicacion racional de las
cosas— no se hallaba tanto en el espacio como en los textos. Pero tengamos presente —y
de nuevo a favor del humanismo— que este movimiento no se agoto6 en los textos; he ahi
su verdadera operatividad.

Y por altimo —dando un toque final de humor transcedental, recordando al profesor
Batllori—, hay que tener en cuenta que estos ultimos comentarios se han de someter a la
teoria de la filosofia de la historia, tan crecida en nuestro siglo.
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