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Desde que hace algunos afios los profesores
William R. Manson y George Peale emprendieron
b LT e la edicion del teatro completo de Luis Vélez de

Guevara, el panorama critico en torno a este autor
LAS PALABRAS A TOS REYES se ha visto enriquecido notablemente. Este
Y GLORIA DE LOS PIZARROS | volumen, en particular, cubre un vacio en lo que
5 ' respecta al estudio de las comedias “indianas” que
cuentan como protagonista a la familia de los
Pizarro, conquistadores del Perd. Dicho corpus se
compone de cinco comedias: la llamada Trilogia
de los Pizarros de Tirso de Molina (Todo es dar en
una cosa, Amazonas en las Indias y La lealtad
contra la envidia), la Aurora de Copacabana de
Calderdn de la Barca y esta comedia de Vélez de
Guevara, que hasta ahora no contaba con una
edicion moderna fidedigna.

Como en otros volumenes, en este se incluyen
estudios preliminares de especialistas en la materia
de la comedia editada. En primer lugar, Glen F.
QLI AN R. MADSEN Dille resalta la falta de interés que el tema indiano
 RGLPEALL en general poseia para el publico de la comedia en
m— : razon de la lejania, tanto geografica como
conceptual, de las Indias en relacién con Europa. Los Unicos interesados mayormente en la gesta
americana eran los descendientes de los conquistadores notables, que encontraron en el teatro,
tanto como en las cronicas o relaciones, un vehiculo propagandistico que los ayudase a alcanzar
el reconocimiento por servicios prestados a la Corona. Las palabras a los reyes es una muestra
bastante representativa de este fendmeno: Compuesta para exaltar a Hernando (llamado
Fernando en la comedia) y a Francisco Pizarro, debid gestarse entre los afios 1625-30, durante
las gestiones que su descendiente Juan Fernando Pizarro (nieto de Hernando y bisnieto de
Francisco) llevé a cabo para recuperar el marquesado que otorg6 Carlos V a Francisco Pizarro en
1537 y que el propio emperador le quit6 en 1548, a la muerte de Gonzalo Pizarro, quien se habia
rebelado a la autoridad de la Corona y habia asesinado al primer virrey del Perl. Ante estos
hechos histéricos, Vélez de Guevara tiene que reelaborar los acontecimientos de la conquista del
imperio incaico sobre el escenario. Dille analiza muy bien los ajustes que el dramaturgo tuvo que
hacer: ennoblece a Francisco Pizarro desde el primer momento, pues antes de ejecutar su
empresa conquistadora ya emplea el don y es caballero de Santiago; minimiza el rol de Diego de
Almagro, que aparece a la sombra de Francisco; resalta la participacion de Hernando Pizarro,
quien le promete a Carlos V conquistar para €l territorios nuevos y satisface su promesa al final
de la obra (de alli el titulo de las palabras a los reyes); acaba la obra con la captura de Atahualpa
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en Cajamarca, con lo que omite la guerra civil posterior entre Pizarro y Almagro (y por ende
tampoco alude a Gonzalo Pizarro); asimismo, presenta al Inca prisionero ante Carlos V y
deseoso de recibir el bautismo cuando en realidad Atahualpa fue condenado a muerte por
Pizarro.

Ademas, Dille se detiene a analizar la representacion de América a través del personaje de
Tucapela, la cacica de Puna que se enamora de Francisco y luego de Hernando. Como en otras
obras sobre las Indias, aqui el nuevo continente se encarna en una mujer que posee las
caracteristicas de bella y barbara. Esta dualidad se ve ratificada con la introduccién de la alegoria
de América, una india adornada con plumas y a su vez armada con flechas que se le presenta a
Francisco Pizarro al final del primer acto y que le exige que acabe con la idolatria imperante en
ella.

Otro rasgo convencional que Vélez de Guevara recoge en su comedia es la intervencion
divina, aunque con una interesante novedad: si en otras obras la divinidad cristiana se le presenta
al conquistador para darle animos, en Las palabras a los reyes es al Inca a quien se le aparece en
suefios Cristo crucificado y le advierte que dé paso a un nuevo rey cristiano. Dille acaba su
trabajo llamando la atencion sobre la escena final en la que Hernando Pizarro le trae las buenas
nuevas a Carlos V cuando este a su vez regresa de sus campafas victoriosas de La Goleta y
Tanez. Esta feliz coincidencia no es historica, naturalmente, y ha de ser entendida méas bien
como una forma de llamar la atencion sobre la importancia de la conquista en el Nuevo Mundo,
que se pone a la par de las otras empresas militares de la Corona.

Por su parte, Miguel Zugasti en su estudio de la obra se ocupa del patronazgo que gozaron
los dramaturgos del Siglo de Oro, especialmente en lo que respecta al subgénero de la comedia
genealdgica, en la cual se realizaba la apologia de un determinado linaje. Vélez de Guevara, de
manera especifica, es uno de los autores que mas frecuentd, junto con Lope de Vega, dicho
subgénero teatral. Varias de sus comedias son panegiricos de las principales familias nobles de
Espafia: los Sandovales, los Téllez Girdn, los Mendozas o los Guzmanes. No es de extrafar,
entonces, el encargo de los Pizarros. Mientras Tirso de Molina componia la Trilogia durante su
estancia trujillana, Vélez, dramaturgo bien asentado en Madrid, defenderia en los corrales la
causa pizarrista. Para Zugasti, ya desde el titulo mismo de la obra, Las palabras a los reyes, se
sintetiza el mensaje a Felipe IV: en tanto los Pizarro cumplieron la palabra dada a Carlos V (su
bisabuelo), el rey debe reciprocamente restituir la palabra del emperador, quien en la comedia les
ofrece el marquesado, titulo que habia significado en su momento, precisamente, la gloria de los
Pizarros.

¢Hubo algin contacto entre Tirso y Vélez de Guevara? Zugasti baraja posibilidades y
considera que bien puede ser que, en principio, Tirso haya pretendido una bilogia con Todo es
dar en una cosa (que se ocupa de la mocedad de Francisco Pizarro) y La lealtad contra la
envidia (cuyo protagonista es Hernando), y que, por tanto, Las palabras a los reyes de Vélez
podria haberse proyectado como el remate de las hazafias de ambos hermanos. No obstante, el
investigador es prudente y deja esta idea en mera especulacién, a falta de mayores argumentos.
De hecho, se sabe que las relaciones entre Tirso y Vélez no eran de las mejores y sus lugares
eran distantes en los afios de composicion de sus respectivas comedias pizarristas.

Un aspecto que resalta Zugasti de Las palabras a los reyes es que durante mucho tiempo esta
pieza se considero perdida. La razon principal de este hecho es que la obra dramética de Vélez de
Guevara se encuentra dispersa en sueltas 0 en volimenes colectivos de relativa rareza. Esto
incide, a su ver, en la valoracion que se ha hecho del dramaturgo, considerado por la critica
candnica como autor de segunda fila, cuando en su época goz6 de gran reconocimiento. A falta
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de ediciones modernas y fiables, es evidente que el volumen de estudios sobre Vélez sea menor
que el destinado a Calderon, Lope o Tirso. Las palabras a los reyes ha sufrido las consecuencias
de tal marginacion. El propio Zugasti en 1992 dio noticia de los cuatro sueltas que suponen los
unicos testimonios existentes del texto de esta comedia, con lo que la saco del olvido para la
comunidad académica. El dltimo apartado de su estudio estd destinado a la descripcion de las
cuatro sueltas de la comedia, con el respectivo anélisis textual y metrico. De este ultimo
procedimiento se concluye que las cuatro constituyen, en realidad, dos parejas: una de estas
constituiria una primera edicion de la comedia, en tanto la otra una segunda edicion que subsana
erratas.

Estas consideraciones finales se engarzan con los criterios de edicién que Manson y Peale
exponen antes de ofrecer el texto de la comedia. Editan, naturalmente, la pareja de sueltas que se
considera la segunda edicion. De acuerdo con los principios que rigen su proyecto, integran un
aparato de variantes fonéticas y tipograficas; asimismo, realizan una transcripcion ortogréafica
que se cifie a lo que consideran las peculiaridades de la lengua de Vélez de Guevara, la cual han
rastreado a través de sus autografos. En lo que respecta a la anotacién, los editores no pretenden
ser exhaustivos, pues su interés es, sobre todo, la difusion de la obra a la mayor cantidad de
publico. En suma, se trata de una edicion critica pulcra y con valiosos estudios introductorios que
invocan a una necesaria reconsideracion de Luis Vélez de Guevara y su obra dramatica, asi como
de las materias implicadas en esta comedia en particular: el patronazgo literario, el subgénero de
la comedia genealodgica, el tema de las Indias en el teatro del Siglo de Oro, etc.
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