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Luis Vélez de Guevara y la Contrarreforma: La Cristianisima Lis
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Pese al olvido al que lo condeno el siglo XVIII, Luis Vélez de Guevara —Ecija,
1579- Madrid, 1644— fue uno de los maximos exponentes del teatro aureo, llegando su
fama a ser comparable a la de Lope de Vega. Como afirman Peale y Urzaiz, la Historia
ha sido injusta con ¢l recorddndolo como un hombre “lisonjero y gorrista” (2003, 931),
sin considerar sus circunstancias extraordinarias, que son el haber pasado buena parte de
su vida muy préximo a los ntcleos de poder mas importantes de su tiempo. Se gradud en
1596 en la Universidad de Osuna, donde estudi6 gratis debido a su pobreza, y comenzo a
trabajar como lacayo de don Rodrigo de Sandoval, arzobispo de Sevilla y tio del futuro
duque de Lerma. Esta posicion, junto al servicio militar prestado en Italia y el Levante,
permitieron al dramaturgo acumular un bagaje de conocimientos politicos y bélicos de
los que se sirvié para componer muchas de sus comedias. Mantenia aun su apellido
original, Santander, que cambio6 en 1608 por el de Guevara, “que era famoso en nuestra
nobleza, habiéndolo usado desde el siglo XIV una ilustre familia: los sefiores de la casa
de Guevara” (Cotarelo 1916, 41). Durante muchos afios se ha creido que este cambio de
apellido se debia a la ascendencia judia del dramaturgo asociada a su tio materno Luis de
Santander, que Cotarelo pensd que habia sido quemado en Ecija en 1554 por su accion
judaizante. Un nuevo trabajo de George Peale y Marina Ojeda, sin embargo, revela la
realidad de este personaje, afirmando que Cotarelo malinterpret6 los documentos: no fue
el tio de Vélez quien sufri6 tan mala suerte, sino un amigo suyo que lo acompand cuando
se dirigi6 a la Compafiia de Jesus para ingresar en ella. Asi pues, “Luis de Santander no
fue condenado a la hoguera por la Inquisicion, sino que fue un eminente predicador,
natural de Ecija, ciudad en la que debi6 de gozar de buena fama entre la poblacion” (Peale
Ojeda 2017a, 56). Poco probable parece, pues, que el cambio de apellido de nuestro autor
se debiese a estas cuestiones, ya que como documenta abundantemente George Peale, si
bien tuvo ascendencia judia conversa,

tanto ¢l como sus padres y abuelos, tios y primos, vivian plenamente el
cristianismo, alejados de practicas judaizantes. Hubo asimilacion religiosa y
olvido de la Ley de Moisés. “Fueron y son cristianos biejos, de linpia casta y
jeneracion”, como queda constatado en las citadas pruebas testificales aportadas
por uno de sus primos al pasar en 1619 a Indias. (Peale Ojeda 2017b, 19)

En 1602, el dramaturgo regreso6 a Espafia y vivié un breve tiempo en Sevilla antes
de viajar a la Corte Real, que habia pasado a ubicarse en Valladolid. Con el nuevo traslado
de estas a Madrid en 1606, Vélez volvio a instalarse en la capital y fue secretario del hijo
del duque de Lerma, el conde de Saldafia. En 1618 este noble cayo6 en desgracia, y poco
después nuestro dramaturgo pasé a ocupar el mismo cargo al servicio de don Juan Téllez
Giron, marqués de Penafiel e hijo del duque de Osuna, como afirma Javier Gonzalez
Martinez: “El 20 de noviembre de 1619 [...], en la partida de defuncion de su mujer
aparece Luis Vélez como criado del marqués de Pefafiel, en cuyo servicio estuvo cerca
de dos anos” (133). Este fue, nos dice Cotarelo, su mejor momento, si bien durdé poco
tiempo porque Pedro Téllez-Giron y Velasco, padre de Juan Téllez Girdn, se vio envuelto
en un proceso politico y “sufri6é dura carcel, secuestro de bienes y otras vejaciones que
prematuramente le condujeron al sepulcro tres afios mas tarde” (1916, 143). En efecto, a
partir de 1623 desempend una serie de oficios palaciegos al contar con el apoyo del conde-
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duque de Olivares, con lo cual bien puede afirmarse que el reinado de Felipe IV fue una
época de bonanza para el ecijano, si bien mas en el ambito social que econdomico. En 1625
consiguio el cargo de ujier de camara del rey con caracter vitalicio, aunque sin cobrar
sueldo por ello. Dos afios antes de su muerte lo sucedi6 en este puesto su hijo Juan, quien
también heredd de su padre su vocacion de literato.

Encontramos en Vélez ciertas dificultades para un estudio critico pormenorizado
que, sin embargo, han ido paliandose en los ultimos tiempos. Unicamente conocemos
ochenta y seis titulos de los aproximadamente cuatrocientos que nuestro dramaturgo
aseguraba haber compuesto, muchos en malas condiciones de conservacion textual. Es
conocida por los expertos la despreocupacion de Vélez respecto a la edicion de sus textos,
circunstancia que lo convierte en un objeto de estudio problematico. La comedia que nos
proponemos estudiar constituye un buen ejemplo de las limitaciones que sefialamos,
como veremos en las siguientes paginas. Esta obra, titulada La cristianisima Lis, muestra
la presencia de las ideas propias de la Contrarreforma en el teatro, uno de los medios de
propaganda ideoldgica mas importantes del Siglo de Oro.

Hemos realizado para nuestro estudio una detenida lectura del manuscrito de la
comedia que se encuentra en la Biblioteca del Instituto del Teatro de Barcelona, dado que
es la tnica version disponible de la misma, y que se encuentra digitalizada en la pagina
web Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Asimismo, hemos estudiado las fichas sobre
la obra que se pueden encontrar en las bases de datos del CLEMIT (Censuras y Licencias
En Manuscritos e Impresos Teatrales) y en Manos Teatrales. Todos ellos constituyen
recursos indispensables y extremadamente utiles para el estudioso del teatro dureo, de
gran valor para nuestro trabajo.

Como sefiala Caroline Monahan en su revelador trabajo “Luis Vélez de Guevara’s
La cristianisima Lis: A 'LostPlay' Rediscovered”, hasta el afortunado hallazgo de dicho
manuscrito conociamos poco mas que el titulo de la obra (137). Esto se debe a los cambios
de propiedad que sufri6 el documento, del que sabemos que en un primer momento
perteneci6 al duque de Osuna, paso a la biblioteca de los Pidal y finalmente don Arturo
Sedd, coleccionista que vivio entre 1881 y 1965, la obtuvo de don Roque Pidal. Cuando
tuvieron lugar estos movimientos, sin embargo, es dificil de precisar. El Instituto del
Teatro de Barcelona adquirid la coleccion de Sedd en 1968; pero el afio en que el
manuscrito abandono la biblioteca de Osuna nos es aiin desconocido.

Asi, previamente a su hallazgo en el Instituto del Teatro de Barcelona varios
catalogos se referian a la existencia de dicho manuscrito, pero dar con ¢l no habia sido
posible. Al misterio en el que ha permanecido el texto hasta hace poco —Simoén Palmer
pudo estudiarlo por primera vez en 1977, incluyéndolo en su catdlogo Manuscritos del
Siglo de Oro en la Biblioteca del Instituto del Teatro de Barcelona— se une el de la posible
existencia de una suelta de la que sin embargo continuamos hoy sin noticia. El catalogo
de Schack de 1854 menciona la presencia del manuscrito en la biblioteca del duque de
Osuna al incluir la noticia de la muerte de Vélez (282) recogida por José Pellicer en sus
Avisos historicos €l 15 de noviembre de 1644. Sin embargo, mientras que los argumentos
de varias comedias a las que se refiere este aviso aparecen brevemente perfilados, no es
el caso de nuestro texto, lo que apunta la posibilidad de que Shack no llegase a leerla.
Cayetano Alberto de la Barrera y Leirado, en 1860, recoge La cristianisima Lis y azote
de la herejia en su catalogo bajo el subtitulo de “Comedias manuscritas de este ingenio
[Luis Vélez de Guevara] que existen en la biblioteca del sefior duque de Osuna” (446-
447). Sin embargo, la compilacion de manuscritos de la biblioteca del duque de Osuna
elaborada por José Maria Rocamora en 1882 no contiene noticia alguna de la obra, lo que
indica que por ese entonces la comedia habia de encontrarse forzosamente en la coleccion
de Pidal. Podemos por lo tanto, basdndonos en estos datos, formular la hipdtesis de que
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el manuscrito pudo abandonar la biblioteca de Osuna durante el periodo comprendido
entre 1860 y 1882 aproximadamente.

A consecuencia de este cambio de manos la busqueda de Cotarelo en la Biblioteca
Nacional, donde han ido a parar la mayor parte de los documentos de la coleccion de
Osuna, resulto infructuosa: cuando publicé su monografia Luis Vélez de Guevara y sus
obras dramaticas, entre 1916 y 1917, el manuscrito ya habia cambiado de manos —es
posible incluso que para entonces ya se encontrase entre los fondos de la coleccion de
Sedoé—. Cotarelo cita el catalogo de Barrera: “la da como impresa suelta y ademas cita un
manuscrito de ella existente en la biblioteca de Osuna, pero que, si pas6 a la Nacional,
hoy no existe en ella” (1917, 280). De otra parte, Forrest y Schevill no mencionan este
texto en The dramatic Works of Luis Vélez de Guevara. Their plots, sources and
bibliography, de 1937. Si incluyen, sin embargo, otros manuscritos pertenecientes a
Osuna: al no dar con una copia de la obra, no pudieron estudiarla y probablemente no
vieron lugar para ella en su trabajo. No habia manera, pues, de dar con el manuscrito ni
con la suelta que, como avanzabamos, sigue hoy en paradero desconocido. Aunque en su
Catalogo de autores teatrales del siglo XVII Héctor Urzaiz afirma la existencia de una
version impresa en Madrid en 1654 (2002, 701), hasta ahora no tenemos mas noticia de
la misma.

Aunque La coleccion teatral de Don Arturo Sedo de Montaner ya daba cuenta en
1951 de la existencia del manuscrito que tantos afios llevaba perdido, habra que esperar
aun para su estudio en profundidad. Montaner nos dice en su catalogo que se trata de un
“manuscrito original con algunas hojas autégrafas” con fecha de censura en 1622 y que
en algiin momento pertenecid a la biblioteca de Osuna. El catdlogo de Palmer (73)
ampliaba esta informacion:

817

—. La cristianisima Lis.

Original con algunas hojas autografas.

Letra del siglo XVII. 64hs. 220 x 250.

[“No mas monsiur, Paris yo le confesso... “]

Censura autdgrafa de Pedro de Vargas Machuca (Madrid, 20 de diciembre
de 1622). Con un informe de Paz y Melia.

Vitr. A. Est. 5 (ex libris del marqués de Pidal).

Monahan (138) advierte de algunos errores contenidos en esta descripcion y en la
de Montaner. Afirma, en primer lugar, que el manuscrito no contiene folios autdgrafos,
como hace asimismo Vega Garcia-Luengos (21). Ademas, la fecha de la censura es 20
noviembre de 1622 y no de diciembre, algo que también Monahan sefiala en su articulo
y que se explica por la confusion de la abreviatura empleada en el manuscrito para
noviembre, “Obre”, con el mes de diciembre, un error facil de cometer como vemos en la
imagen que mostramos a continuacion. Tal abreviatura responde a la costumbre, comuin
en los manuscritos de esta época, de indicar noviembre como el noveno mes del afio:
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Respecto a las representaciones de esta comedia, Teresa Ferrer Valls afirma que
alguna hubo de tener lugar ante los propios reyes en los afios de Felipe IV y que “formaba
parte del repertorio de Juan Jeronimo Valenciano y de Juan Bautista Valenciano en 1624
y 1628” (2017, 31).r Al igual que la ficha de Manos Teatrales, ubica la censura y la
anotacion “para Juan Bautista Valenciano” al final de la segunda jornada pese a
encontrarse esta al final de la tercera, en el folio 63".

Descripcion del manuscrito

El documento que nos ocupa consta de 64 folios, mas dos de guarda al principio
y otros dos al final. La cubierta tiene estampado el nimero 17 y en el reverso se
encuentran las marcas de ex /ibris de la coleccion de don Arturo Sedd y de la del marqués
de Pidal, ademas de la siguiente informacion escrita a lapiz: “Informe Paz y Melia. / La
cristianissima Lis. Original con algunas hojas / autdgrafas. Censura 1622. Velez de
Guevara. / 1 parte pero completa.” El primer folio de guarda contiene la informacion que
en su momento permitié deducir que el manuscrito habia pertenecido al marqués de Pidal:
la indicacién Vitrina A, Estante 5, que es la signatura de los documentos de esta
procedencia. Encontramos el titulo de la comedia en una pequefia anotacion en la parte
superior izquierda del primer folio del texto, en una letra ajena que Monahan identifica
como del siglo XVIII. Sin embargo, el anverso del folio 21 es en efecto la pagina que
deberia encontrarse en primer lugar, dado que contiene el titulo de la obra y del autor, lo
cual sin duda se debe a un defecto en la encuadernacion:
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El anverso de cada folio aparece numerado a l4piz en su esquina superior derecha,
probablemente con posterioridad a la creacion del manuscrito. También aparecen
numeraciones a tinta del 1 al 4 en los primeros cuatro folios del segundo acto y del 1 al
18 en los primeros dieciocho folios del segundo acto. A estos les siguen otros dos folios,

! Remitimos para un estudio en profundidad de estos comediantes al trabajo de la misma autora “Actores
del siglo XVII: los hermanos Valenciano y Juan Jeronimo Almella”.
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unicamente con los nimeros a lapiz 61 y 62; y otro folio, el 63, vuelve a tener el nimero
18 en tinta. Mas adelante retomaremos este aspecto, que responde a una ampliacion de la
parte final de la obra.

La descripcion del manuscrito de Monahan presenta algunos elementos
matizables: afirma que los folios 21, 22 y 23 han sido numerados a lapiz como 1,2 y 3
(139); pero solo en el caso del 23 es cierto. Asimismo, indica que los folios 39, 49 y 63
aparecen con las numeraciones incorrectas, respectivamente, de 40, 50 y 64. Sin embargo,
el manuscrito aparece correctamente numerado, lo que quiza responda a alguna labor de
correccion realizada con posterioridad a su articulo. También afirma que el tercer acto
consta de diecinueve folios, pero este consta de veintitrés: confunde en este momento el
acto tercero con el segundo.

Ademas, consideramos necesarias algunas puntualizaciones respecto a la ficha de
La cristianisima Lis disponible en la pagina web del proyecto Manos Teatrales, la base
de datos dirigida por Margaret R. Greer (Duke University) que tan 0til es para investigar
manuscritos teatrales de entre finales del siglo XVI y comienzos del XVIII. En primer
lugar, cabe sefalar que ubica la censura de Vargas Machuca al final del segundo acto. Se
trata probablemente de una errata, dado que la pagina indicada en la ficha —folio 63— es
la correcta. También aqui encontramos problemas con la fecha de la censura. En este caso
el autor de la ficha opta por no pronunciarse entre noviembre y diciembre, dejando
unicamente la indicacion “20 de <?>bre de 1622”. Ademas, contempla la posibilidad de
que la inscripcidon “Vea esta comedia P.o de Vargas Machuca” proceda de la mano de
Bautista. Vemos esta afirmacion poco probable, dado que no parece tener mucho sentido
que fuese €l quien decidiese qué censor trabajaria la comedia. Esta es la unica censura
que recoge la ficha, que no hace referencia a la firmada por D. de Mello en el folio 61".

Otro aspecto llamativo de la ficha de Manos Teatrales se refiere al estudio de las
manos que intervinieron en la copia de este manuscrito, en el cual la plataforma distingue
cuatro manos diferentes. Monahan opina al respecto, con lo que nos mostramos de
acuerdo, que son unicamente tres, distribuidas de la manera siguiente:

- Primera mano: folios 1-3, 6-15 (salvo el ultimo verso del folio 15Y), 22-37 (los
primeros catorce versos de 37Y).

- Segunda mano: folios 4-5, 16-22, 37 (los siete ultimos versos de 37%)-59, 62-63.

- Tercera mano: folios 59-61.

El error reside en considerar que los folios 4 y 5 estan escritos por una persona
diferente a la que copid los tramos que van de los folios 16 a 22, 37 a 59 y 62 a 63.
Asimismo, encontramos contradictorio que la ficha de Manos Teatrales afirme que la
primera mano podria ser la de Bautista y que se pronuncie en los mismos términos
respecto a la inscripcion previa a la censura que comentabamos mas arriba, dado que no
vemos similitudes entre ambas caligrafias.

Aunque trataremos mas en profundidad el tema al final de este trabajo,
adelantamos que hemos contabilizado hasta treinta y dos pasajes tachados y/o enjaulados,
algunos de los cuales permiten arrojar luz sobre la cuestion de posibles censuras. De otra
parte, encontramos asimismo la firma de dos censores diferentes, Pedro de Vargas
Machuca y D. de Mello.

Aspectos historico-politicos. Fecha de composicion de la comedia
El contexto historico-politico que nos presenta la comedia nos situa en Francia,
en la campafa llevada a cabo por Luis XIII contra los hugonotes, como se denominaba

en este pais a los calvinistas. A continuacion referiremos muy brevemente los
acontecimientos historicos a los que asistimos en la obra con una resumida relacion de
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los antecedentes: Luis XIII, conocido como “El Justo”, impulsé una politica pro-catolica
que marco un gran punto de inflexioén respecto a su padre, Enrique IV. Con la firma del
Edicto de Nantes en 1598 este habia puesto fin a las Guerras de Religion francesas
concediendo a los hugonotes la libertad de culto. Sin duda, su asesinato en 1610, que
causo un fuerte impacto en su hijo, fue determinante para las politicas que este aplicaria
en los afos venideros: el propio Enrique IV habia tenido que convertirse al Catolicismo
para poder gobernar, lo que determinaria su actitud aparentemente tolerante para con los
hugonotes.

El proposito final de Enrique IV con el Edicto de Nantes, considerado por los
historiadores como una habil maniobra politica, era que los calvinistas acabasen
convirtiéndose nuevamente al catolicismo. Su hijo, sin embargo, optaria por la accion
directa para el mismo objetivo. Al morir Enrique IV la madre de Luis, Maria de Médici,
asume la regencia hasta la mayoria de edad del joven monarca, que entonces solo tenia
ocho afios. Sin embargo, aunque tal mayoria se declara en 1614, la reina permite ejercer
el poder a sus propios favoritos aduciendo la flaqueza fisica y espiritual de su hijo. Luis
XIII no gobernaria hasta 1617, cuando un golpe de fuerza le permitira alejar del poder a
su madre y colocar a su propio privado: el duque de Luynes, que moriria poco después
de los sucesos representados en la comedia. La regencia de Maria de Médici supuso
rupturas importantes respecto al gobierno de Enrique IV al apartar a sus consejeros del
poder y aliarse con Espaia, aspecto que no serd visto con buenos ojos por los protestantes
al tratarse del Estado defensor del catolicismo por excelencia. Fruto de esta union franco-
espafiola son los matrimonios de los hijos de Maria de Médici y Felipe III de Espafia. Asi,
Luis XIII se casoé con Ana de Austria en 1615.

Una vez establecido en el poder, el joven monarca vera su reinado marcado por la
compleja relacion con su madre, que determinara la entrada del cardenal Richelieu en la
Corte. Sin embargo, la época que nos ocupa estd marcada por el control del poder por
parte del duque de Luynes. El creciente malestar de los hugonotes por las circunstancias
que hemos referido desembocd en una suerte de declaracion de independencia que
publico la asamblea general de La Rochela el 10 de mayo de 1621. Encabezando la
rebelion se encontraban el duque Henri de Rohan y su hermano Benjamin, duque de
Soubise.

Contra este acto de rebeldia y de desafio a la autoridad real, Luis XIII resolvid
asistir en persona a la guerra contra los luteranos y con Luynes como condestable se
dirigié a Saint Jean d’Angély, punto de reunion para los protestantes de la zona Oeste.
Ante la negativa de rendirse del duque de Soubise, las tropas reales comenzaron un asedio
a la ciudad que se prolong6 durante 22 dias y que acabo con la destruccion de las murallas
y fortificaciones y la pérdida de todos los privilegios de la ciudad. La siguiente campafia,
en Montauban, no tendria sin embargo tal éxito: al comenzar el sitio, el 17 de septiembre
de 1621, el duque de Umena recibi6 una herida mortal de bala, como refleja la comedia
de Vélez. La llegada de los meses mas frios, de otra parte, aumento las bajas en el ejército
real, que finalmente se retir6 en diciembre del mismo afio. Luynes murié poco después,
el 15 de diciembre del mismo afio, a consecuencia de unas fiebres. En 1622 se firma la
paz de Montpellier, que reafirmaba lo dispuesto por Enrique IV en el Edicto de Nantes;
pero los enfrentamientos entre Luis XIII y los hugonotes estaban lejos de llegar a su fin:
un nuevo levantamiento de Rohan y Soubise en 1625 convirtid la cuestion protestante en
prioridad para el reino, lo que desembocaria en el asedio a La Rochelle de 1627. Tras
catorce meses de resistencia y mas de 20.000 bajas, los hugonotes se vieron obligados a
rendirse y se vieron despojados de todos sus derechos politicos y territoriales, aunque la
libertad religiosa reconocida por el Edicto de Nantes se mantuvo.
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La victoria de La Rochelle supuso un inequivoco avance en la consolidacion del
poder absolutista. Dado el penoso resultado obtenido por las tropas reales en Montauban,
Vélez tuvo la astucia de terminar la accion de su comedia justo al comienzo del asalto,
mostrandonos unicamente la muerte del duque de Umena y la vuelta al combate del
ejército después de honrar su cadéver. La comedia abarca, pues, el periodo entre la salida
de Luis XIII de Paris hacia Saint Jean d’Angély y el inicio del enfrentamiento en
Montauban. Estos datos son de gran valor para proponer una fecha aproximada de
composicion del texto: debid ocurrir forzosamente entre 1621, dado que fue entonces
cuando se produjo la revuelta protestante que conduciria a la toma de Saint Jean d'Anggély,
y 1622. Esta tltima es la fecha que presenta la censura de Machuca. Es l6gico considerar
que probablemente Vélez compusiera su obra con una cierta distancia temporal de los
acontecimientos y que quiza la hubiese terminado tiempo antes de la fecha que indica la
censura, pero al desconocer cuanto tiempo le llevéd escribir la comedia y cuanto habia
avanzado el conflicto cuando comenzé a componerla, no acotaremos mas el periodo que
proponemos, que iria desde mayo de 1621 hasta noviembre de 1622. En estos momentos,
como adelantdbamos al principio de estas paginas, Vélez se encontraba al servicio del
futuro IV duque de Osuna, lo cual explica que el manuscrito de la obra acabase en su
biblioteca.

Argumento de la comedia

Presentamos a continuacion un detallado resumen del argumento de la comedia,
en el que ampliamos en la medida de lo posible la ya de por si extensa sintesis que realizo
Monahan en el trabajo que menciondbamos maés arriba. Al tratarse la obra que estudiamos
de un manuscrito inédito de dificil lectura, consideramos pertinente referir la trama de
forma exhaustiva para ofrecer la posibilidad de conocer la obra sin tener que estudiarlo.
Dado que el manuscrito carece de folio de reparto, detallaremos previamente los
personajes que intervienen en la comedia en dos formas, la normalizada que empleamos
en nuestro trabajo y la que aparece en el manuscrito, que indicamos entre paréntesis. Asi,
los nombres de los personajes por orden de intervencion son los siguientes: Pernil, Clavel
(Clabel), el rey Luis (Luys), la reina Ana (reyna), el principe de Condé¢ (Conde), el duque
de Luynes (condestable o Luynes), Lesdiguicres (Ladiguiera), el duque de Umena, el
duque de Perno, el duque de Montmorency (Memoranssi), el duque de Soubise (Subisse),
Madame Fénix (Fenis), Altafontana, un ciudadano con arcabuz, un rey de armas (rey de
harmas), Roberto —viejo decrépito francés—, Floris (Floris) —dama francesa—, Madame
Isbella (Ysbella) —doncella de la reina—, un alemén, unos musicos espafoles, Henri de
Rohan (Roan) —hermano de Soubise y duque de Rohan— y Madame Tisbe —hermana del
duque de Umena—. Todos los nobles que aparecen, con la excepcion de Tisbe, son
personajes reales que tomaron parte en el conflicto: como buen drama histérico, La
cristianisima Lis muestra una fidelidad considerable a los acontecimientos y personajes,
recurriendo a la ficcion en la medida en la que esta es necesaria para el decorum.

En el primer acto, entre los folios 1 y 22, se nos presenta en primer lugar al soldado
Pernil, el gracioso de la comedia, un soldado espafiol que a su paso por Paris de camino
a Flandes se encuentra las calles de la ciudad llenas de gente y barullo. Se pregunta la
causa de tanta agitacion y si se debera a que la reina Ana —hija de Felipe III y casada con
Luis XIII- ha dado a luz. Un soldado francés que lo oye hacerse estas cuestiones se
presenta como Clavel y le explica la situacion: el rey francés se dispone a abandonar Paris
con su ejército para combatir a los hugonotes. Se evidencia aqui la intencion de Vélez de
resaltar la alianza franco-espafola: Pernil decide unirse a la causa de las tropas francesas
contra los herejes, afirmando orgullosamente que como espafol conoce bien sus peligros
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y que su rey, Felipe III, es mundialmente conocido como defensor de la fe catolica y
temido por los enemigos de esta. A continuacion Clavel le da a Pernil una detallada
relacion de los nobles mas importantes que combaten en el ejéreito real: Luynes, el
principe de Condé y los duques de Lesdiguiéres, Epernon, Montmomercy y Umena. En
una nueva referencia a la union hispano-francesa por parte del dramaturgo, Pernil afirma
que recuerda al duque de Umena de cuando este viajo a Espafia con motivo de la
negociacion de los matrimonios entre los hijos de Felipe Il y los de Maria de Médici. Le
dedica unas halagadoras palabras, lo que sin duda, junto a la representacion de su muerte,
responde a una dignificacion de su figura por parte del autor. Las alabanzas pasan
entonces a dirigirse a Luis XIII y a su mujer; estas ultimas en boca de Pernil, que expresa
su respeto por la hija del rey espafiol: “decid muchas alabanzas / de esa sefiora, monsiur,
/ que como es prenda de Espafa / mientras las oigo me estoy / bafiando en agua rosada, /
como dicen los civiles” (folio 7"). Ambos soldados expresan sus mejores deseos para el
matrimonio y la esperanza de que pronto tengan hijos. En este didlogo, como en otros
varios que seguiran a lo largo de la obra, se aprecian los rasgos en el habla de los soldados
que caracterizan como gracioso a Pernil. A continuacidn entran a escena los reyes con su
séquito: llegan de oir misa en la Basilica de Saint-Denis y estan realizando los ultimos
preparativos previos a la campafia militar. E1 Duque de Luynes, que en las acotaciones de
la comedia aparece como “Cond.” de condestable, lee un poder notarial por el cual se
otorgan plenos poderes para el gobierno de Paris a la reina Ana en ausencia de su marido.
Luis da entonces las primeras instrucciones estratégicas, repartiendo a sus hombres por
los territorios herejes: el Duque de Epernon ira con sus hombres a La Rochelle; el de
Montmorency, a Languedoc y el de Umena a Montauban. Mientras tanto, Luis se dirigira
con Luynes, Lesdiguicres y el Principe de Condé a Saint Jean d’Angély. Llega asi el
momento de la partida y el rey se despide de su mujer expresandole su amor y diciendo
que sin embargo su obligacién es anteponer a sus sentimientos sus deberes como
monarca. La reina, entre lagrimas, responde que comprende la situacioén y que ella haria
lo mismo en su lugar, pues al fin y al cabo es “valerosa bisnieta de Carlos Quinto” (folio
13Y). Tras la emotiva despedida, Ana le pide al duque de Lesdiguieres que se ocupe de
que su marido esté protegido y bien informado, dada su juventud e inexperiencia en la
guerra.

Toda la accidn descrita hasta ahora tiene lugar en un solo cuadro, el primero de
los cuatro que integran el primer acto. En el segundo asistimos a los acontecimientos que
tienen lugar en la ciudad de Saint Jean d’ Angély: Benjamin de Rohan, duque de Soubise
y gobernador de la ciudad, recibe un comunicado que le informa de la llegada préxima
de las tropas reales. Recibe la carta de manos de un mensajero que resulta ser una mujer
vestida de hombre: se trata de Madame Fénix, su amante, a quien el duque habia
abandonado en La Rochelle para viajar hasta Saint Jean d’Angély. Ante tal desengafio
amoroso, la mujer habia decidido hacerse pasar por un mensajero para llegar hasta
Soubise y vengarse de ¢l asesinandolo. Este le pide disculpas, asegurandole que su partida
era necesaria para ejercer como gobernador de la ciudad y que optd por viajar solo por
recelo de que algo pudiese ocurrirle a ella, su amada, ya que, en sus propias palabras, “en
llegando a recelar / en las cosas de honor / lo que da vida al amor / al honor suele matar”
(folio 177). Le asegura a Madame Fénix que su amor por ella no ha desaparecido, pero
que sus compafieros hugonotes lo necesitan, y consigue convencerla de que los ayude en
su lucha contra Luis XIII, cuya muerte se convierte en el nuevo objetivo de la dama. Entra
entonces a escena Altafontana, lacayo de Soubise, para informar de que el rey y su ejército
llegaran esa misma tarde a la ciudad de Issé¢ —que en el manuscrito aparece denominada
Xisse—y que es necesario realizar los preparativos pertinentes ya que probablemente se
encuentren al dia siguiente en Saint Jean d’Angély.
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La accion que sigue se desarrolla en dos cuadros muy breves que nos muestran lo
que ocurre primero fuera y luego dentro de Issé: las tropas reales llegan hasta las afueras
de la ciudad y el rey Luis, al ver las puertas abiertas, decide cruzar las murallas de la
misma pese a las advertencias del duque de Lesdiguiéres de que podria tratarse de una
trampa. Le siguen los nobles que lo acompanan y son todos recibidos por un ciudadano
con arcabuz que les confirma que Issé se rinde. Pernil, sorprendido por la poca resistencia
de los hugonotes de esta ciudad, se pregunta si sera tan sencillo triunfar en las préximas.

El segundo acto nos situa fuera de las murallas de Saint Jean d’ Angély a la mafiana
de la jornada siguiente, donde el rey y su ejército se encuentran acampados, tal como
habia anticipado Altafontaine en su conversacion con Soubise en el primer acto. Clavel y
Pernil se despiertan antes que el resto, salen a pasear por los alrededores de la ciudad y
se encuentran con Luis investigando ¢l solo la zona. Este les pide que lo acompafien
mientras inspecciona las murallas de la capital en busca de los lugares mas faciles para
acceder al interior durante el asalto. Mientras tanto, desde el otro lado del muro asoma
Madame Fénix blandiendo un mosquete y apuntando a Luis. Sin embargo, yerra el tiro y
dispara sin querer a Clavel, quien cae muerto instantineamente. El joven monarca se
muestra tan calmado y valiente ante la muerte que Madame Fénix queda cautivada y
decide defenderlo de los ataques que pueda recibir de los hugonotes. Asi se lo hace saber
a Soubisse, que ha llegado hasta la muralla alertado por el disparo. Este le pregunta
sorprendido cudl es la causa de su cambio de parecer. Ella le responde que no ha de
asombrarse, pues es mujer y esta loca. A continuacion, Luis y Pernil deciden retirarse
rapidamente, este protegiendo las espaldas de su rey. Se reunen con Luynes, Condé y
Lesdiguieres, quien reprende al monarca por la osadia de salir del campamento sin
proteccion, diciendo que su vida es la mas importante para Francia y que ha de confiar en
quienes lo rodean, mas experimentados en materia militar. Soubise, que ha estado
contemplando lo que ocurria desde lo alto de las murallas, atiende a un mensajero —rey
de armas” en el texto original— del rey que le transmite 6rdenes de abrir las puertas de la
ciudad. El gobernador se niega argumentando que no tiene autoridad para hacerlo sin la
autorizacion de la asamblea hugonote de La Rochelle. Para informar de esta circunstancia
al rey escribe una carta y se la entrega al rey de armas.

En el segundo cuadro de este segundo acto, Luis recibe el mensaje de Soubise con
su negativa de abrir las puertas, lo que le hace enfadar. Empieza entonces a organizar el
asalto a Saint Jean d’Angély con ayuda de sus hombres. El tercer cuadro nos muestra a la
reina recibiendo peticiones de diversos subditos, ejerciendo como gobernadora de Paris.
La vemos mostrar un caracter benévolo y justo: concede una renta a un pobre anciano y
da refugio en palacio a una doncella acosada por su guardian, que pretende obligarla a
casarse con ¢l. A continuacion llega un aleman portando un documento legal para pedir a
la reina que lo examine, a lo que esta responde airada que deje de malgastar el tiempo
destinado a ocuparse de cuestiones importantes. Al no quedar nadie por atender, la
doncella Isbella hace pasar a unos musicos espafioles para entretener a la reina y esta,
cansada y triste por la ausencia del rey, se queda dormida. Suefia que se encuentra junto
al rey antes de una batalla y que le advierte que sea cauteloso, pero este resulta herido de
un mosquetazo; y su caballo, muerto. Entre lamentos y gritos de socorro, la reina es
despertada por su doncella con buenas noticias: Pernil ha llegado a palacio desde Saint
Jean d’Angély con una carta de Luis y otra del conde de Lesdigui¢res. En ellas se le
informa de que el asedio ha sido un éxito y que el rey se dirige con sus tropas hacia
Montauban. Después de un detallado relato de la batalla por parte de Pernil, quien pidio
personalmente ser el mensajero que llevase tan alegres nuevas a la reina, esta decide
volver con ¢l para reunirse con su esposo. En el cuarto y ultimo cuadro asistimos a la
reunion entre Luis y el duque de Umena, quien ha rodeado la ciudad de Montauban para
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explorar la zona. Mientras intercambian impresiones, oyen unas campanadas procedentes
de Bergerac, la localidad —también hugonote— en cuyas afueras se encuentran. El
condestable Luynes informa de que se trata de un parroco que estd dando la comunién a
los enfermos, ante lo cual el rey ordena a sus hombres que no se arrodillen y que prendan
al sacerdote para quemarlo.

El acto tercero consta de siete actos y contiene mas accion que los anteriores. En
el primero de ellos vemos a Soubise reunirse en Montauban con su hermano, el duque
Henri de Rohan. Hablan sobre la proxima llegada del rey y su ejército, y de su voluntad
de resistir el ataque. Madame Fénix oye su conversacion y revela en un breve monoélogo
su intencion de hablar ella misma con Luis —vuelve a afirmar que esté loca, al igual que
hizo en el segundo acto, y que ya poco le importa la religion—. El segundo cuadro nos
muestra el feliz reencuentro entre la reina y su marido, vemos por primera vez a Madame
Tisbe, hermana del duque de Umena y gran combatiente. Se les une el duque de
Lesdiguieres, que expresa su esperanza de que la presencia de la reina haga que Luis tenga
una actitud mas prudente. En el tercer cuadro, encontramos a Madame Fénix vagando por
las afueras de Montauban penando por su amor y buscando al rey. Tras ser brevemente
interrogada por Pernil, se topa con Madame Tisbe y su ejército y mantiene una airada
conversacion con ella en la que afirma que se deja apresar Unicamente porque desea
hablar con el rey. Asi ocurre en el siguiente cuadro, que tiene lugar en el campamento
real: Madame Tisbe lleva a Fénix ante Luis, y esta pide hablar a solas al monarca con la
intencion de declararle su amor. El, sin embargo, la interrumpe cuando lo intenta:
considera su intento de cortejo osado e irrespetuoso y debe castigarla por ello, aunque le
perdona su intento de asesinato al que asistimos en el segundo acto. A continuacion queda
sola Madame Fénix, maldiciendo su suerte. Sus lamentos se ven interrumpidos por gritos
alarmados ante un incendio que ha comenzado en el campamento, y aparece el rey
desarmado, que acaba de rescatar a la reina y la lleva a medio vestir en sus brazos. La
representacion de la pasion de Fénix por Luis y el amor entre este y la reina Ana se ven
reforzados por la presencia del fuego, aspecto al que Pernil aporta su contrapunto
humoristico al exclamar “;Oh perros luteranos! / sois vosotros los herejes / y nosotros los
quemados” (folio 56). La reina recupera fuerzas y se dispone a combatir junto a su
marido, afirmando que ha llegado la ocasion de demostrar que es bisnieta de Carlos 1.

La accion restante se desarrolla dentro y fuera de las murallas de Montauban: la
reina, por cuya palabra vamos conociendo el desarrollo del asedio, ve como hieren a su
marido y matan a su caballo, tal como ella habia visto en su suefio. Madame Fénix se
encarga de ponerlo a salvo cargadndolo en sus brazos, tras lo cual Luis se repone y vuelve
al ataque. Se dispone a ayudar al duque de Umena, que se encuentra sobre la muralla
luchando contra Subisse, su hermano Henri de Rohan y otros soldados. Aunque el rey le
pide que aguarde ayuda, Umena se niega y cae desde la muralla herido mortalmente de
un disparo. Luis pide entonces una tregua para honrar el cuerpo del duque fallecido y hace
el solemne juramento de no abandonar la lucha hasta que Montauban se rinda. Como
veremos en profundidad mas adelante, el final de la comedia consta de folios anadidos
que permiten un final no tan abrupto y mas digno para el duque de Umena.

Vélez y el conflicto religioso francés

La cristianisima Lis constituye un elemento de interés para la interpretacion de la
Contrarreforma en clave espafiola. Hemos de tener en cuenta que el contexto de creacion
de esta obra es precisamente uno de los centros neuralgicos de esta reaccion, lo que incide
directamente en la eleccion del tema y el tratamiento del mismo. Como comentamos al
tratar de determinar cudndo fue escrito el texto, el poco tiempo transcurrido entre los
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hechos representados y la fecha indicada en la censura plantea la posibilidad de que esta
fuese una obra de encargo, aunque por ahora carecemos de pruebas que lo confirmen. La
tematica religiosa, de tan complejo tratamiento de cara a la censura, puede ser otro
elemento en favor de esta hipdtesis: no nos encontramos ante una comedia de santos o
biblica, sino ante un drama histérico que trata unos conflictos politico-religiosos. El
especial cuidado que requerian entonces estas cuestiones, del que queda buena constancia
en los numerosos pasajes censurados de nuestra comedia, nos lleva a cuestionarnos si
V¢élez habria acometido este tema por iniciativa propia. Hemos de pensar asimismo en
las propias circunstancias de nuestro autor, cuya vida transcurrié en ambitos cortesanos
donde el encargo de obras por parte de nobles era cosa comun.

Debido a la dificil legibilidad del manuscrito y al tiempo que ha permanecido
oculto, es muy escasa la bibliografia acerca de la obra en general y, particularmente, de
analisis de la representacion que plantea. Trataremos, pues, de perfilar algunas ideas que
caracterizan a nuestro autor y que se encuentran en La cristianisima Lis. En esta obra,
como en otras tantas del ecijano, encajan a la perfeccion las palabras de Francisco Ruiz
Ramon:

Vélez de Guevara muestra especial preferencia por los temas heroicos
protagonizados por personajes de noble sangre, de los cuales se exaltan sus
acciones gloriosas. [...] A sus héroes los busca en la historia y en las leyendas
nacionales y, sacandolos de alli, los presenta sobre la escena para que con sus
hechos causen la admiracion del publico. (184)

Aunque el tema sea la politica francesa, se trata de una comedia concebida para el
publico espafiol. Pernil, el soldado y gracioso, es junto con la reina Ana el Gnico personaje
de procedencia hispana de la obra. Sin embargo, su presencia en la mayor parte de los
cuadros y su funcion, a menudo como comentarista de las acciones que tienen lugar en el
escenario, lo convierten en un elemento esencial, el medio a través del cual el publico se
aproxima al entorno catolico francés. Su relacion con Clavel, el soldado francés,
constituye una clara alusion a la union franco-espafiola, en un ingenioso paralelismo con
la referencia a esta misma idea que vemos en el dulcificado amor entre Luis y Ana: la
union politica y militar se nos muestran en la comedia por medio de estos cuatro
personajes. Asistimos también a la exaltacion del caracter valiente y leal al catolicismo
del caracter espafiol en boca del propio Pernil y también de la reina Ana; el primero insiste
en la tenacidad y fortaleza tipicamente espafiolas en numerosos pasajes; sirva el siguiente
como ejemplo:

PERNIL [...] y tengo por lo espaiol
tan cristiana vieja el alma
que pienso que por la boca,
por los ojos, por la espada
contra los perros herejes
que las armas amenazan
cristianisimas, arrojo
inquisidores y llamas.
(Folio 2Y)

Probablemente donde mejor quedan manifiestos el coraje y la fidelidad espafioles

es la escena en la que Pernil se interpone entre los herejes que estan sobre la muralla de
Saint Jean d’Angély y el rey, instantes después de la muerte de Clavel, para impedir que
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otro disparo pueda acabar con su vida. En los versos siguientes, Lesdiguiéres elogia al
soldado espafiol por su hazafia:

LADIG. Espanola
colera y valor bizarro
de nacion tan valerosa.

PERNIL Vive Dios que estos herejes
con aquesta espada sola
han de ver quién es Pernil.
(Folio 29%)

Asimismo, ademdas de mencionar varias veces su parentesco con la realeza
espafiola, el personaje de la reina constituye por si solo un elogio a la misma. Tenemos
ocasion de verla gobernando en Paris, comportdindose de manera magnanima, justa y
generosa. El momento en el que reprende al personaje aleman que le lleva un documento
a palacio no debe pasar inadvertido, pues se trata de una referencia critica a la Reforma
protestante iniciada por Lutero:

ALEMAN  Pase vuestra majestad
este arbitrio por los 0jos.

REYNA Estos son locos antojos
que ponen a la verdad.

ALEMAN  Sefiora, yo soy y he sido
por mi ingenio y opinion,
aunque aleman de nacion,
en Italia conocido
y en Espana.

REYNA Bien esta,
yo 0s tengo por gran sujeto,
pero arbitrios en efecto
no gastamos por aca.

(Folio 33Y)

El final de este breve encuentro ilustra a la perfeccion el mensaje
contrarreformista que ya se adivina en las palabras que acabamos de transcribir:

REYNA [...] gastad el tiempo de hoy mas,
en lo que puedo lucir
mas que esos alambicados
disparates que traéis
con que a tanto que tenéis
a los ministros cansados
de Su Majestad y a mi,
que os colgaré de una almena.

ALEMAN  Colera espafiola llena
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de francesa furia.

REYNA Ansi
ha de castigarse gente
que a la republica es

tan perniciosa.
(Folio 34"

Asimismo, en los tltimos momentos de la comedia la reina lucha junto a su marido
contra los hugonotes de Montauban. Este factor nos muestra una realeza espafiola valiente
y comprometida con la fe catolica.

Sin embargo, como dice Gareth A. Davies, “Vélez's treatment of kings was never
totally uncritical” (31), y nuestra comedia no es una excepcion. El personaje de Luis XIII,
aunque tiene las cualidades esperables en un monarca, muestra también algunos defectos
como son la osadia y la poca experiencia militar. Este ultimo aspecto, del que tenemos
constancia hoy, se debia mas al desinterés por parte del rey que a la poca edad con la que
contaba en los afios que nos ocupan, pero ciertamente esta es la disculpa que Vélez
presenta en su texto. Lo mismo podria decirse de los atrevimientos de Luis, como
abandonar el campamento sin escolta o entrar solo en una ciudad enemiga: puede
atribuirse tal falta de prudencia a la juventud del monarca, pero nuestro autor nos muestra
como Lesdiguiéres lo reprende en tres ocasiones. Asi pues, aunque de un modo sutil, el
autor no deja de senalar cierta temeridad por parte del rey.

Respecto al resto de personajes, Vélez demuestra una vez mas un gran
conocimiento de las personas implicadas en los acontecimientos histéricos. Cabe destacar
su insistencia en el valor del duque de Umena, a quien Pernil afirma conocer y elogia. El
final aumentado est4 destinado especificamente a ennoblecer la muerte de este personaje,
presentandolo como un martir de la fe catolica, aspecto muy del gusto del publico espaiol.
Lesdiguiéres, de otra parte, se nos presenta como el mando militar y politico mas
experimentado, dada su avanzada edad. Poco tiempo después de los hechos
representados, ya en 1622, se convirtié en condestable de Francia sustituyendo a Luynes.
Por sus afios y su autoridad sobre el rey se trata del personaje més grave y que mas respeto
inspira de la comedia. Resulta significativo que Luynes, pese a ser quien ocupa el cargo
de condestable de Francia, recibe un tratamiento que lo hace menos visible que al propio
Lesdiguiéres. Sin embargo, era el noble mas cercano a Luis XIII, quien al llegar al poder
lo convirtié en su valido. Esta confianza hizo que acumulase mucho poder en sus manos,
hasta el punto de que en ¢l recaian las decisiones politicas fundamentales, como afirma
Clavel en el primer acto: “[Luynes] al rey iguala / casi en la gran dignidad / porque todo
lo que manda / se obedece y se ejecuta / sin que sean necesarias / consultas al rey” (folio
3Y). Luis XIII le hizo condestable de Francia precisamente en los preparativos de la
campafa militar a la que asistimos en la obra, cargo en el que dur6 poco tiempo; pues
como dijimos el duque muri6 de enfermedad en diciembre de 1621. La gran
concentracion de poder por su parte no gusto en la corte francesa, donde se le consideraba
poco competente y culpable en buena parte del fracaso en Montauban?. Esta podria ser
una de las razones por las Vélez optd por otorgarle una presencia notablemente menor
que a Lesdiguieres.

Otro rasgo manifiesto en La cristianisima Lis es la presencia de la mujer varonil,
del que Vélez es considerado uno de los mejores representantes. Los tres personajes
femeninos de mayor importancia son o se comportan en algin momento de la obra segun

2 Para una vision pormenorizada del conflicto religioso en Francia y los personajes de la corte de Luis XIII,
véase Historia de la Francia, 1 de Philippe Le Bas.
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los arquetipos que caracterizan a este personaje. Madame Tisbe constituye el ejemplo mas
claro, pues actiia como tal en todo momento, dado que es una combatiente. Su presencia,
sin embargo, parece responder al deseo de ensalzar la figura del duque de Umena, dado
que se trata de un caracter ficcional que encarna los rasgos considerados mas positivos en
la Espafia de la época: valor, lealtad y catolicismo. Se corresponde a la perfeccion con la
categoria de mujer guerrera, la figura femenina mas representativa de la comedia
espafiola junto a la mujer enamorada, como nos dice Carmen Bravo-Villasante (38). La
reina, por otra parte, tiene la funcion primordial de aludir a la unién franco-espanola,
como se observa en los didlogos amorosos que mantiene con su marido y en sus orgullosas
referencias a su sangre espafola. Presenta unos rasgos acordes con la mujer varonil,
siempre de modo verosimil respecto a la posicion que le corresponde a su personaje:
aunque comprende que su deber es quedarse gobernando en Paris, su deseo es unirse a su
marido en la guerra, como buena descendiente de Carlos I y de Felipe II. Se trata, pues,
de un personaje que combina aspectos de mujer enamorada y de mujer guerrera.
Finalmente, Madame Fénix es otro excelente ejemplo de mujer varonil, como bien nos
hace ver Vélez desde la primera aparicion de la dama sobre el escenario vestida de
hombre. Este es un recurso muy aclamado por el publico aureo espaiol, como supo ver
Lope: “Las damas no desdigan de su nombre; / y si mudaren traje, sea de modo / que
pueda perdonarse, porque suele / el disfraz varonil agradar mucho” (vv. 281-284). Este
personaje concentra los aspectos que podrian considerarse mas revolucionarios en la
mujer de la época: rebeldia e insumision al varon. No obstante, como bien afirma
Matthew D. Stroud, “we cannot overlook the underpinnings of misogyny in what many
of the characters say about women in general” (114). La propia Madame Fénix dice en
varias ocasiones que es mujer y estd loca, lo que indudablemente resta peso a las
decisiones que toma. Ademas, puede observarse a la perfeccion la vuelta al orden
establecido de la dama cuando salva la vida a Luis e incluso antes, cuando abandona el
bando protestante con la intencidn de proteger al rey. En la tipologia establecida por Marc
Vitse, este personaje responderia al tipo de mujer desnaturalizada por masculinizacion
negativa y, dentro del mismo, a la forma que denomina complejo de Diana, de la que el
autor nos dice lo siguiente:

[Hacen intento] de rechazar la ley de Venus, o sea, de huir de la dependencia
amorosa como sumision al hombre [...] con el subtema de la mujer burlada que
pasa del odio al amor frustrado y de nuevo al odio (esta vez criminal) hacia los
hombres (156-157).

La reina y madame Tisbe, por el contrario, se corresponden con la categoria de
mujer varonil por masculinizacion positiva, que las convierte en sustitutos del varon.

Finalmente, hemos de sefialar la importancia de las imdgenes igneas que se
suceden hacia el final de la comedia, cuando los reyes y madame Fénix hacen alusiones
al fuego de su pasion y, por supuesto, cuando estalla el incendio. El fuego adquiere, pues,
una dimension purificadora que sin duda ha de interpretarse como una amenaza a la
herejia.

Dos finales y dos censuras
En ultimo lugar nos centraremos en un aspecto fundamental para el estudio de La
cristianisima Lis, que es la importante presencia de censura en esta obra. Esta comedia

presenta la firma de dos censores diferentes y cada una de ellas tiene sus propias
peculiaridades
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Como adelantamos en la descripcion del manuscrito, los folios 59, 60 y 61
pertenecen a una tercera mano que Unicamente interviene en esta pequefia porcion de la
obra. Son folios anadidos que dignifican la muerte del Duque de Umena. El folio 59°
presenta una numeracion adicional a la que hemos seguido en nuestro trabajo y lleva el
numero 18, consecutivamente al folio anterior que se corresponde con la segunda mano,
pero los dos siguientes no presentan esta numeracion adicional. El folio 62" vuelve a estar
numerado como 18, aspecto al que posiblemente se refiera la anotacion “0jo” que se
encuentra en el margen izquierdo de la pagina. Al final de estos folios afiadidos, en 617,
encontramos la firma de D. de Mello. Precede a la firma la frase “Podesse representar” y
lo que parecen otras tres palabras que resultan ilegibles. Esto parece apuntar a un anadido
hecho con posterioridad al que se le ha practicado otra censura. Monahan considera
asimismo que la presencia de esta censura podria sefalar la posibilidad de una
representacion portuguesa de la obra (139).

Los dos folios numerados como 18 (59" y 62" en nuestra numeracidon) contienen
exactamente el mismo texto hasta acabado el parlamento de Pernil “Vamos / que juro por
Dios que han de ver / estos herejes borrachos / a lo que sabe el Pernil / que a chamuscar
comenzaron”. Tras esto, en 59" asistimos a un enfrentamiento cara a cara entre el duque
de Umena y Soubisse y su hermano. Luis trata de convencer al duque de que aguarde a
que llegue ayuda, pero ¢l esta decidido a morir luchando.

Los hechos de una y otra version se solapan con las palabras de Umena “Peleando
/ de vuestra fe en la defensa / muero, sefior soberano / Misericordia”, seguidas de la
respuesta del Rey “Murio / el mas valiente soldado / que tuvo Francia”, que se encuentran
tanto en el folio 60 como en 62".

La censura de Machuca, de otra parte, se encuentra en el folio 63" y reza lo
siguiente:

Esta comedia [que] Luis Vélez de Guevara, su autor, intitula La cristianisima lis
es el primer acometimiento que gloriosamente ha hecho a las armas el
cristianisimo Luis XIII, rey de Francia. Escribe el caso con toda verdad; de los
reyes, con la majestad y decoro que se les debe; y de aquella nacion, con la cortesia
y alabanza que merece, no dejando el autor cosa en que poderse reparar (tan
cuerdo y advertido lo ha escrito). En Madrid, 20 de noviembre de 1622. Pedro de
Vargas Machuca. [Rubrica]

El contraste entre esta censura, mucho mas extensa y laudatoria de lo habitual, y
la gran cantidad de atajos, enjaulados y anotaciones en los margenes resulta llamativo.
Entre las treinta y dos partes tachadas que hemos contabilizado, consideramos que como
maximo veinticinco son obra de los actores de la compaiiia teatral.

Dado que uno de los objetivos de la censura aurea era evitar las referencias a la
reforma religiosa, resulta comprensible que una comedia como la que nos ocupa contenga
tantos pasajes tachados. La actividad censora limita en la mayoria de los casos los
parlamentos de Pernil sobre religion, lo que puede explicarse como una pretension de que
este tema sea tratado por los personajes mas graves y no por el gracioso, que resta seriedad
al tema. Presentamos a continuacion una relacion de los fragmentos tachados que
consideramos que probablemente fueron censurados junto con su localizacion, extension
y posible causa de eliminacion:

- Folios 1v-2r: intervencién de Clavel en la que hace referencia a los
protestantes alemanes.
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- Folios 7r-7v: es un parlamento de Clavel en el que describe la ceremonia
de la misa, presenta las anotaciones “No” y “No se”” —probablemente, “no se diga”
— en los margenes con insistencia. Podria resultar poco decoroso presentar a un
soldado hablando de estos asuntos:
- Folios 10r-11r: se trata de una intervencion de Pernil en la que habla de
politica. Presenta en los margenes la anotacion “Dicese” tachada:
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- Folios 23r-24r: son versos correspondientes a Pernil y Clavel conversando
sobre religion y herejia. Contienen la anotacion “Digase esto” escrita en sentido
vertical a lo largo del folio 23v y tachada después. Contiene una interesante
referencia biblica a Atan y Avirdn, sacerdotes hebreos que fueron al infierno por
sus pecados. Esta alusion, comtn en la literatura &urea, constituye uno de los
varios juegos humoristicos que Héctor Urzaiz estudia en “Escenas entremesiles e
intertextualidad en Correr por amor fortuna'y El Diablo Cojuelo”, donde advierte
la presencia de la mencidn a estos dos personajes en Correr por amor fortuna, otra
comedia de Vélez de 1632 (vv. 1878-1907). Se trata, en fin, de una referencia a
la inmoralidad y la ambigiiedad sexual (80-81):

- 26v-27r: Pernil va protegiendo a Luis con su propio cuerpo. Quiza la forma
de referirse a la posible muerte del rey se considerd poco decorosa, o sus bromas
sobre monjas y duefias se consideraron inapropiadas para alguien en presencia del
monarca.

- Folio 34v: palabras de la reina, que habla con su doncella Isbella y se queja
de la ausencia del rey. No estamos muy seguros de qué pudo causar su censura,
pero presenta la nota “Todo esto se ha de borrar” en el margen izquierdo:

- Folio 39r: de nuevo encontramos a Pernil hablando de religion. Presenta
dos veces la anotacion “Dicese” en el margen.

En definitiva, las intervenciones de la censura parecen estar destinadas a reforzar
la seriedad de la obra y limitar, en la medida de lo posible, el efecto humoristico del
gracioso, cuyo caracter jocoso y expresion altisonante debid considerarse poco apropiada
para el tratamiento de los temas que hemos sefialado.

Podemos afirmar con rotundidad que La cristianisima Lis es una comedia peculiar
y compleja, de propaganda contrarreformista y muy convenientemente concebida para el
gusto espafiol. Las singulares caracteristicas de su censura requieren de un estudio en
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profundidad. Vélez incide en la identificacion de lo catdlico con lo espafiol, asi como en
la unidén entre Francia y Espafia frente a los peligros de la herejia.
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Plataformas virtuales consultadas

Pagina web del proyecto CLEMIT, dirigido por Héctor Urzaiz Tortajada:
http://www.clemit.es/.

Péagina web del proyecto Manos Teatrales: https://manos.net/?locale=es.

Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes: http://www.cervantesvirtual.com/.
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