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El mismo Quijote, tanto el de 1605 como el publicado diez afios més tarde, da al
lector constantes pistas acerca de como quiere ser leido:

«Decir gracias y escribir donaires es de grandes ingenios: la mas discreta figura de
la comedia es la del bobo porque no lo ha de ser el que quiere dar a entender que es
simple.» (11, 3, 584) Estos renglones reclaman para el autor comico el mismo lugar
privilegiado que se otorgaba al épico o al tragico. En concreto, constituyen una
justificacion del propio Quijote y nos autorizan a creer que el tono regocijado que
predomina en el libro no surge al azar, sino que refleja un talento disciplinado y
consciente de si. (Trueblood, 3)

En el prélogo de la Primera Parte aparece el tema de la risa: “Procurad también que,
leyendo vuestra historia, el melancoélico se mueva a risa, el risuefio la acreciente” (I,
Prélogo, 14),! topico que se repite explicitamente en la Segunda Parte:

Deja, lector amable, ir en paz y enhorabuena al buen Sancho, y espera dos fanegas
de risa que te ha de causar el saber como se port6 en su cargo, y en tanto atiende a
saber lo que le paso6 a su amo aquella noche, que si con ello no rieres, por lo menos
desplegaras los labios con risa de jimia, porque los sucesos de don Quijote o se han
de celebrar con admiracion o con risa.?

(11, 44, 879)

Ademas, en los epigrafes el autor implicito® califica de graciosos varios de los
sucesos que narrara mas adelante. Asi que, si el propio texto hace evidente su intencion
cémica, ¢por qué hay tantos estudios que se han enfocado en ésta dentro del texto y la han
ignorado en los paratextos? Si forman parte de la obra y fueron escritos por el mismo autor,
¢no es légico suponer que comparten la misma intencién que el resto de la novela?
Coincido con Peter Russell cuando dice “It seems to me that one can only make critical
sense of the whole book, from whatever critical angle one chooses to approach it, by going
back to Cervantes’ declared intentions and to the assumptions of his age which went with
them” (325).

Asi, el propdsito de este articulo es analizar la evidente comicidad en un elemento
textual generalmente ignorado: los epigrafes. Para esto resulta necesario entender el papel
de larisa en la novela completa, por lo que me gustaria retomar un fragmento del libro Don

1 En adelante, para referenciar las citas de Don Quijote me referiré siempre a la edicion del IV Centenario de
la Real Academia Espafiola, designando entre paréntesis la Parte, el capitulo y la pagina a la que corresponde.
2 Las cursivas son mias.

3 Aungue en algiin momento se propone un vinculo entre los epigrafes y Cervantes como autor que tuvo una
intencion al crear la obra, al hablar de los epigrafes es mas acertado atribuirlos a un autor implicito como
entidad enunciativa que existe Unicamente dentro del texto y que guia la lectura hacia un lector ideal, entidad
existente también s6lo como funcion textual.
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Quijote ¢ muere cuerdo? y otras cuestiones cervantinas, de Margit Frenk. En el preAmbulo,
ella hace un elogio a la obra que me parece muy acertado:

Al elaborar el Quijote pareceria que Cervantes se imaginaba un lector muy atento,
que quisiera escudrifiar sus andurriales secretos y gozar con los mil malabarismos
que a él se le iban ocurriendo. ¢ En qué me baso para decir esto? En el hecho de que
una lectura muy intensa y vigilante del texto del Quijote va descubriendo esos
andurriales secretos y esos malabarismos, que, obviamente, Cervantes no escribio
para su propio deleite, sino enfrentandose a ese otro, esa otra, que se ha imaginado
que lo estara leyendo. A cada paso pone a prueba a ese lector, como preguntandole:
¢te has fijado en como aqui se contradice lo dicho anteriormente?, ¢has notado
coémo aqui tergiverso las cosas?, ¢has observado esta nueva travesura que acabo de
cometer?, ¢te das cuenta de que te he estado tomando el pelo? (7-8)

Me parece que, efectivamente, Cervantes invita al lector a seguir su juego y
adentrarse cuidadosa y desconfiadamente en su obra y, sobre todo, lo exhorta a que
desarrolle una sensibilidad y percepcion agudas que le permitan apreciar la riqueza y
profundidad que su novela le ofrece. Es por esto que considero que la lectura comica de
los epigrafes es un paso hacia el escudrifiamiento de esos andurriales secretos por los que
nos quiere llevar y a través de los cuales nos invita a leer criticamente su novela. Cito a
Allen, quien retoma las palabras de Anthony Close:

No se puede tratar la comicidad de la ficcion de Cervantes simplemente como una
capa obvia y superficial, desarticulada de capas mas provocantes que yacen debajo.
Penetra y acondiciona toda la obra y si lo menospreciamos, nuestro entendimiento
de la obra se distorsiona fundamentalmente. (101)

James Iffland, autor del libro De fiestas y aguafiestas: Risa, locura e ideologia en
Cervantes y Avellaneda comparte la misma idea:

Muchos de los defensores de la escuela funny book parecen creer que la risa es un
fendmeno inocente, desinteresado, hasta tal punto que si se acepta la nocion de un
Don Quijote esencialmente comico, no podemos aceptarlo también como libro
critico, inconformista, etc. Pero [...] la risa no es un fenémeno uniforme, reducible
a una esencia primordialmente inocente. Nos reimos por motivos diferentes,
muchos de los cuales estan lejos de ser inocentes. Lo comico puede encarnar
proyectos ideoldgicos radicalmente distintos, dependiendo en gran medida de quién
se rie de quién y por qué razones. Asi, pues, definir tanto el Quijote de Cervantes
como el de Avellaneda como funny books es sélo el comienzo, porque debajo de lo
coémico pueden estar librandose batallas de dimensiones insospechadas. (34)

Esta intencidn de despertar una lectura atenta y critica se puede reconocer desde el
prélogo de la Primera Parte, donde en vez de encontrar un texto objetivo y confiable, el
lector se topa con un elemento de ficcion camuflado —al encontrarse fuera de la firma del
autor ya esta en territorio ficcional. Nuevamente Frenk expone convincentes razones para
dudar que sea Miguel de Cervantes como autor quien habla ahi:
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Cervantes se ha encargado de que la voz que habla en el prélogo sea la suya y, a la
vez, no lo sea. Al mencionar varias veces a don Quijote, como si fuera un ser real,
esta ya con un pie metido en la por él inventada historia del caballero manchego y
«ficcionalizandose» a si mismo. (60)

En la misma linea, Marisa Susana Disanti, en La funcion del peritexto en el prélogo
del Quijote de 1605, expresa: “El estatus de ficcion que rige manifiestamente en la novela,
rige de igual manera en este elemento del paratexto, implicitamente y dejado a la sagacidad
del lector, quien encuentra en el mismo prélogo los indices de su calidad de ficticio” (353).

Al recordar al sabio amigo que aparece y aconseja al escritor que él mismo haga
los sonetos del principio y los atribuya a algun poeta conocido, se puede ver una intencion
de Cervantes de utilizar los paratextos en forma no convencional e insertarlos en la obra
literaria como componente de la ficcion. El tratamiento no oficial de los elementos que
rodean al texto demuestra una conciencia autoral que conoce el poder que tiene sobre todos
los elementos textuales y que los pone a su disposicion al crear la obra ficcional. Cito a
Disanti nuevamente:

En este ambito de textos plurales, el prélogo funciona como un medio adecuado
para dar cuenta de una poética propia en desacuerdo con la retérica al uso, donde
la decision del autor respecto de la manera de aprehender su texto, se mezcla con
tales artificios y se vuelve, a la sazon, complice en el uso sugestivo del paratexto.
(354)

Por lo tanto, es muy posible que todo paratexto participe de la intencién creativa
que guia la composicion de la obra general y que los epigrafes compartan ciertos elementos
clave que marcan el tono y la intencion de la novela.

Como manifiesta Montero en “Una cala en la prosa eufdnica del Quijote: Los
epigrafes de la primera parte™:

Cervantes pule, mide, modela sus palabras y frases para que los titulos de los
capitulos no sélo sean significativos, informativos, sino también ricos
melddicamente, eufonicos, de manera que asi pueden provocar al lector, sugerirle
sensaciones diversas, en ocasiones no necesariamente univocas. (21)

A pesar de que esta novela tiene una clara intencion de hacer reir, enunciada por
Cervantes desde el prologo, y de haber suscitado bastantes risas en los lectores de su época,
extrafiamente no ha sido analizada desde la perspectiva de su comicidad por gran nimero
de estudiosos. Por un lado, es conocida la anécdota de Felipe Ill, quien al ver a un joven
riéndose al tener un libro abierto entre sus manos, dijo que seguramente estaba fuera de si
0 estaba leyendo el Quijote. Por otro, sorprende la pequefia cantidad de analisis o
investigaciones gque se centran en este aspecto de la obra. A grandes rasgos, los textos que
abordan este tema se pueden clasificar en aquellos que intentan esclarecer si la obra es
realmente comica, los que se enfocan en estudiar como se consigue este efecto, los que
analizan la comicidad particular de algun episodio, y los que argumentan que la comicidad
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es una fachada para el tratamiento de asuntos més serios. Méas adelante se explicara por
qué me adscribo a esta ultima.

Con respecto a la relacion entre epigrafes y comicidad en esta novela, pude
reconocer que no hay méas que dos trabajos que la abordan, y aunque ambos son valiosos,
ninguno trata el tema con profundidad. El articulo de Paz Gago “Texto y paratexto en el
Quijote” (1993) analiza, entre otros aspectos y tangencialmente, la comicidad de los
epigrafes. En el articulo estudia diversos elementos paratextuales dentro de la novela, como
el titulo, los epigrafes internos y las dedicatorias. Con respecto a los epigrafes, dice que
Cervantes utiliza procedimientos como el epiteto, la hipérbole o los juegos de palabras para
conseguir un efecto comico. Establece también una relacion entre el epigrafe y el contenido
de la narracion, mencionando los casos en que se describe como brava y descomunal
batalla la pelea de don Quijote con unos cueros de vino, o la descomunal y nunca vista
batalla que nunca sucede contra Tosilos. Menciona también como mecanismo comico los
juegos de palabras, los epigrafes distractivos donde no se da informacion con respecto al
capitulo correspondiente, o los titulos en los que aparecen palabras que quieren dar a
entender lo contrario de su significado real.

Por otro lado, Alfred Rodriguez y José A. Pérez publicaron hace casi 30 afios “Los
epigrafes del Quijote: Funcion y finalidad comica” (1990-1991). En este texto afirman que
los epigrafes de ambas partes de la novela tienen una clara funcion cémica reconocible en
la presencia de diversos mecanismos. Al final ofrecen estadisticas irrefutables: en la
Primera Parte, el 73% de los epigrafes presenta algin elemento cémico parodico, y en la
segunda, el 75%. Este articulo da mucha luz con respecto a la intencion creativa de
Cervantes al momento de escribir los epigrafes, y se retomara, en parte, como base para el
andlisis de este trabajo.

Si bien estos dos textos hacen una meticulosa revision de la comicidad en los
epigrafes, no profundizan en la forma particular y compleja en la que estos paratextos
funcionan. Asi, dejan fuera el reconocimiento de posibles funciones comicas y literarias
mas complejas y, sobre todo, no esclarecen la posible intencién de Cervantes al elegirlos
como portadores de comicidad. Es por esto que propongo analizar la funcion comica del
epigrafe, no como paratexto aislado, sino como parte de una estrategia mayor y como
resultado de una intencidn literaria presente en todos los aspectos de la obra.

Para terminar con la introduccién de este texto, me respaldo en las palabras del
cervantista de la risa por excelencia, Anthony Close, quien asegura que el estudio de la
comicidad en el Quijote es necesario para la comprension de la totalidad de la obra:

No se puede tratar la comicidad de la ficcion de Cervantes simplemente como una
capa obvia y superficial, desarticulada de capas mas provocantes que yacen debajo.
Penetra y acondiciona toda la obra y si lo menospreciamos, nuestro entendimiento
de la obra se distorsiona fundamentalmente. (Apud Allen, 101)

* % %k

Antes de entrar en materia de lo comico, la risa, y sus motivos, es preciso aclarar
que estos no han sido la eleccion mas popular de los fildsofos, ni en la edad antigua ni en
la moderna. En realidad, se trata de un aspecto no muy estudiado de la vida del hombre, al
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que los pensadores le han dedicado poca atencion, y que muchas veces se ha tratado de
forma tangencial dentro del estudio de otros temas considerados de mayor importancia.

John Morreall,* en su libro The philosophy of laughter and humor (1987), suple, en
parte, la falta de estudios. En este libro el autor compila las explicaciones de los pensadores
mas reconocidos, desde Platon hasta Bergson, acerca de lo que origina la risa.® Retoma la
categorizacion de D. H. Monro y divide los enfoques tradicionales en tres ramas donde se
pueden incluir las diversas explicaciones que se han dado a lo largo del tiempo: la Teoria
de la superioridad, la de la VValvula de escape y la de la Incongruencia. Para este trabajo se
retoma unicamente la Gltima, pues es la que actualmente resulta mas aceptada tanto por
fildsofos como por estudiosos de otras areas, como la psicologia.®

La Teoria de la incongruencia como motivo de risa fue inaugurada por Kant, pero
mas desarrollada por Arthur Schopenhauer. Este fil6sofo, en EI mundo como voluntad y
representacion, encuentra el origen de la risa en la falta de congruencia entre la percepcion
sensorial y los conceptos abstractos, asegurando que los segundos nunca hacen justicia a
la primera. Por tanto, propone que “la risa no tiene otra causa que la incongruencia
repentinamente percibida entre un concepto y el objeto real que por él es pensado en algun
respecto” (Schopenhauer, 75). Aquélla puede ocurrir de dos maneras. La primera es que se
piensen dos 0 mas objetos bajo un concepto y que al reconocer diferencias en los objetos
se haga evidente que el concepto so6lo es aplicable a éstos desde un punto de vista. La
segunda es que “la incongruencia entre un unico objeto real y el concepto bajo el cual,
desde un punto de vista, ha sido subsumido apropiadamente, es percibida
repentinamente”.’

Me parece necesario aclarar que en este trabajo la atencion se centra en la intencién
creativa, es decir, en qué mecanismos incluyd Cervantes en su novela para que el lector la
viera como comica, por lo que el planteamiento de Schopenhauer se ajusta adecuadamente.
Si bien esta teoria puede explicar la reaccién del receptor —quien ve una incongruencia—
también puede dar cuenta de la intencion del autor—quien presenta una incongruencia. Por
otro lado, si bien es cierto que en el momento en que Cervantes escribié el Quijote,
Schopenhauer no habia nacido, es posible que haya sido el filésofo aleman quien
finalmente pudo poner en palabras una teoria de la risa que se venia gestando desde siglos
atras. Aristoteles y Cicerdn, e incluso Hobbes,® contemporaneo de Cervantes, reconocieron
que la incongruencia estaba estrechamente relacionada con la risa o la percepcion de lo
cdmico. En este respecto, Peter Russell apunta:

4 Profesor de filosofia en el Rochester Institute of Technology, autor de Taking laughter seriously y varios
estudios de filosofia, religion y lingtistica.

5 Se retoman los escritos enfocados en la risa, el humor, lo comico y términos similares, segun el elegido por
cada autor. Sin embargo, es necesario aclarar que, a lo largo de este trabajo, cada vez que se hable de risa
seréd Gnicamente de la que expresa divertimento y no la que surge al sentir cosquillas, por ejemplo. En palabras
de Morreall: “Put simply, a case of laughter involves humor when the laughter is caused by and expresses
amusement. «Humor», according to the Oxford English Dictionary, is «that quality of action, speech, or
writing which excites amusement» [...]. We are amused when our attention is agreeably occupied in a
particular way.” (4)

6 Se sugiere la lectura de Humor and Laughter. Theory, research and applications, editado por Antony J.
Chapman y Hugh C. Foot, Transaction Publishers, New Jersey, 2007.

" Traduccion mia (apud Morreall, 52).

8 Hobbes dice: “Whatsoever it be that moves laughter, it must be new and unexpected.” (apud Morreall, 20)
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All the Renaissance treatises insist, too, that the comic, at least in its highest forms,
requires the presence of an element of admiratio —of surprise and wonderment.
There are a number of scattered comments in the text of Don Quixote which show
that Cervantes, in whose general aesthetic admiratio was very important [...],
accepted the view that it was also an essential causal element of the kind of fun he
purveyed. (Russell, 321)

De esta forma, resulta posible pensar que el autor del Quijote tenia tal vision acerca
de la comicidad, aun si la Teoria de la incongruencia todavia no se habia enunciado con
formalidad.

Ahora bien, la forma en la que ésta se utilizara para el analisis es la siguiente: mi
planteamiento parte de la idea de que Cervantes utilizé la incongruencia como mecanismo
cémico en los epigrafes del Quijote con la intencidn de que éstos generaran risa en el lector,
marcando asi un tono de lectura —no necesariamente consciente—, que guiara al lector de
la novela hacia una recepcion comica y critica. El analisis parte, por un lado, de la teoria
de la incongruencia como generadora de risa, y por otro, de lo que Alfred Rodriguez y José
A. Pérez exponen en el articulo ya citado. En éste los autores plantean que la funcion
cémica de los epigrafes se puede clasificar en los siguientes mecanismos: la multiplicacion
de elementos gramaticales, los casos en que no se informa acerca del contenido de la
narracion, los engafios con respecto a lo que se leerd mas adelante, la intencion
desinformativa, la presencia de aliteraciones, el estilo no correspondiente al esperado en
un epigrafe y los disloques sintacticos. De estos mecanismos, cinco van de la mano con la
teoria de la incongruencia (multiplicacion de elementos, casos en que no se informa,
engafio con respecto a la narracion, intencion desinformativa y estilo no correspondiente a
un epigrafe), por lo que se retomaron para el presente analisis. A continuacion, se explicara
con detalle.

La comicidad de los epigrafes se dividié en dos categorias: los que presentan una
incongruencia interna y los que presentan una incongruencia externa. Se considera
incongruencia interna aquella en la que hay elementos que no coinciden dentro de la misma
novela, es decir cuando hay incongruencia entre lo que se dice que se leerd y lo que se narra
realmente, y cuando en el epigrafe se presenta una valoracion que no concuerda con el
suceso narrado. Esta ultima se da cuando al lector se le presenta un concepto, una idea
abstracta de lo que puede esperar leer en la narracion, y esto realmente se opone a lo que
encuentra —es decir el objeto que representa al concepto. Un ejemplo es el epigrafe del
capitulo 8 de la Primera Parte: Del buen suceso que el valeroso don Quijote tuvo en la
espantable y jaméas imaginada aventura de los molinos de viento, con otros sucesos dignos
de felice recordacion. El lector espera un buen suceso, un valeroso caballero y una
espantable aventura, y en su lugar se entera de que el caballero andante termina herido,
ademas de que no se le puede considerar valeroso por carecer de fieros contrincantes, y la
situacion no resulta espantable al ser los enemigos unos molinos de viento.

Lo mismo sucede con la incongruencia de sucesos. El lector tiene una expectativa
—concepto— que contrasta con lo que sucede en la narracion —objeto real que representa
ese concepto. En el capitulo 13 de la Primera Parte, que reza Donde se da fin al cuento de
la pastora Marcela, con otros sucesos, el lector espera que se termine la narracion de este
personaje, lo cual no sucede, pues ella aparece en el capitulo siguiente.
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Por otra parte, la incongruencia externa ocurre cuando no hay coincidencia entre lo
que se espera de un epigrafe y lo que éste expone, lo cual recuerda la segunda forma en la
que se da la incongruencia segin Schopenhauer: entre un objeto real, es decir, los epigrafes
que aparecen en el Quijote, y el concepto bajo el cual, desde un punto de vista, ha sido
subsumido apropiadamente, o sea, el concepto de epigrafe candnico. Si como dicen
Rodriguez y Pérez, el epigrafe “busca proyectar la mdxima informacion dentro de la mayor
brevedad posible” (37) y con objetividad, afiado yo, entonces hay una incongruencia clara
entre este tipo de paratextos en la obra maestra de Cervantes y lo que un epigrafe deberia
decirle al lector. De esta manera, la incongruencia externa —por no darse dentro de la obra
misma, sino con respecto a un concepto fuera de la novela— se divide en siete categorias
inspiradas en los cinco mecanismos humoristicos planteados por Rodriguez y Pérez
anteriormente —excepto el engafio con respecto a la narracion, que es el caso de la
incongruencia interna de valoracion y de sucesos—: tautologia, vacio, reductio ad
absurdum, dilato ad absurdum,® redundancia, antitesis y valoracion subjetiva. De éstas, la
tautologia, el vacio y la reductio ad absurdum son incongruentes con lo que un epigrafe
debe hacer, es decir, aportar informacién. Dilato ad absurdum, redundancia y antitesis se
oponen al concepto de epigrafe en la brevedad que deberia existir en este paratexto, y la
valoracién subjetiva no es congruente con la objetividad que deberia tener.

Se considera tautologia la categoria que acumula reiterativamente un significado
ya dado,*® como es el caso del epigrafe del capitulo 9 de la Segunda Parte: Donde se cuenta
lo que en él se vera. La categoria de vacio describe los elementos del epigrafe que no
aportan informacién alguna con respecto a la narracion, como los frecuentes con otros
sucesos, con otras aventuras dignas de ser contadas o donde se prosigue la aventura de....

Reductio ad absurdum es una categoria que describe Unicamente los epigrafes
dentro de la narracion, esto es, los que aparecen antes de un soneto, una cancién o una
carta, y que son tan transparentes que la aportacion de informacion resulta nula; reducen la
idea de epigrafe al absurdo. Ejemplos de esto son los que rezan Carta de don Quijote a
Dulcinea del Toboso, Soneto o Cancidn de Gris6stomo.

En el extremo opuesto estd la Dilato ad absurdum, caso en que el epigrafe se
prolonga de tal manera y tiene tantos elementos que no aporta informacién al lector; el
sintagma se extiende hasta el absurdo: De la jamas vista ni oida aventura que con mas
poco peligro fue acabada del famoso caballero en el mundo como la que acabé el valeroso
don Quijote de la Mancha (Capitulo 20 de la Segunda Parte).

La redundancia sucede cuando se repiten elementos con significados similares,
como en el capitulo 9 de la Primera Parte, donde el epigrafe dice que se concluye y da fin
a la batalla con el vizcaino. Existe valoracion subjetiva cuando en el epigrafe se reconoce
la voz y la opinidn del narrador, como es el caso del capitulo 6 de la Segunda Parte, donde,
tras la descripcion de lo que se leerd, aparece y es uno de los importantes capitulos de toda
la historia. Aqui es necesario aclarar que el criterio se cifie a la evidente valoracion de los
hechos por parte del narrador, pero no se incluye cualquier apreciacion que se perciba de
éste, como por ejemplo la adjetivacion, pues el solo estudio de estos elementos
gramaticales en los epigrafes es tema suficiente para otro trabajo de investigacion.

® Término que me vi en la necesidad de acufiar, opuesto a reductio ad absurdum, para dar a entender que el
autor, con la mayor cantidad de palabras, llega al absurdo de no decir nada.

10 El diccionario de la Real Academia Espafiola define tautologia como ‘Acumulacion reiterativa de un
significado ya aportado desde el primer término de una enunciacion’.
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Caso contrario al de redundancia es el de antitesis, donde se presentan dos
elementos opuestos que crean un sintagma mas extenso a través de la combinacion
contradictoria de componentes. Un ejemplo es lo que dice el epigrafe del capitulo 36 de la
Primera Parte: Que trata de la brava y descomunal batalla que don Quijote tuvo con unos
cueros de vino tinto, con otros raros sucesos que en la venta le sucedieron. Aqui se opone
la brava y descomunal batalla al acto de destrozar unos cueros de vino.

Es frecuente que existan epigrafes que presentan mas de un tipo de incongruencia,
como por ejemplo de sucesos en un elemento, de valoraciones en otro y de vacio en otro.
También hay casos en que el epigrafe es completamente objetivo, es decir serio, como lo
llamaria Schopenhauer: “It consists [seriousness] in the consciousness of the perfect
agreement and congruity of the conception, or thought, with what is perceived, or the
reality” (Schopenhauer apud Morreall, 61).

*k*k

Como primer paso para el analisis resultd necesario hacer una revision de ciertas
palabras recurrentes en los epigrafes, cuyo analisis puede arrojar una luz interesante acerca
de la incongruencia y la comicidad en el Quijote.

La voz de mayor recurrencia y mas importancia es la palabra aventura, que aparece
en 13 epigrafes del Ingenioso hidalgo®! y 25 del Ingenioso caballero. La definicion de esta
voz que aparece en el Tesoro de la lengua castellana o espafiola de Sebastian de
Covarrubias (1611) es ‘puede ser nombre, y entonces es término de libro de caballerias, y
Ilaman aventuras los acaecimientos en hechos de armas’ (243). Es claro por qué Cervantes
la incluye tantas veces en su obra, pues ésta es una parodia de los libros de caballerias y
por ende debe ser un leit motiv en la novela, pero no hace un tratamiento candnico de ésta,
sino cémico a través de la incongruencia. De esta forma, cuando el lector espera
encontrarse con una aventura de caballeria convencional —el concepto que a través de las
lecturas de este tipo de libros se ha formado en su cabeza—, reconoce la incongruencia con
el Quijote, es decir, el objeto real que representa al concepto de aventura de caballeria. En
vez de encontrarse con un protagonista fuerte, valiente, que lucha por deshacer verdaderos
agravios Yy restablecer la justicia, el lector se encuentra con un viejo loco que se cree
caballero en una época en la que la caballeria andante ha desaparecido, y que ademas no
se cree caballero andante real, sino caballero andante de los libros de caballerias. En este
sentido don Quijote es una doble parodia: emula ridiculamente al caballero que
representaba exageradamente el heroismo del verdadero caballero andante. Asi, la
incongruencia de la aventura se convierte en un elemento recurrente en la novela que, en
los epigrafes y sin duda en la narracion, logra un efecto comico en el lector al guiarlo hacia
la expectativa de un fabuloso hecho de armas y enfrentarlo repentinamente con los torpes
y poco peligrosos encuentros entre don Quijote y Sancho, y demas personajes.

Vladimir Nabokov en su libro Curso sobre el Quijote hace un recuento de las
victorias y derrotas de don Quijote en los cuarenta episodios donde “«hace de caballero
andante»”; me serviré de los datos que revela para continuar con el analisis del tratamiento
que hace Cervantes de la palabra aventura. De los trece epigrafes de la Primera Parte en
donde aparece esta voz, once son evaluados por Nabokov (los capitulos 23 y 28 no

11 para ayudar al lector a identificar con mayor facilidad cada tipo de incongruencia, se presenta al final una
tabla ilustrativa.
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aparecen), y de éstos considera que don Quijote sale derrotado en siete ocasiones y
victorioso en seis —divide el capitulo 8 en tres hechos de armas distintos: los molinos de
viento, los frailes y el vizcaino, dando como resultado trece encuentros. Ahora, si no se
consideran los epigrafes que contienen la voz que nos interesa y nos guiamos solamente
por la evaluacién de Nabokov de los momentos en que don Quijote se ve envuelto en un
hecho de armas, el resultado es el siguiente: trece victorias contra trece derrotas. En ambos
casos resulta evidente la incongruencia entre lo que el sustantivo aventura sugiere y los
pobres eventos donde participa nuestro personaje. En siete de los trece epigrafes donde se
describe la narracion como aventura, es decir, en mas de la mitad, don Quijote sale
derrotado, al igual que en la mitad de los encuentros caballerescos donde participa, sin
importar si en el epigrafe son calificados como aventura o no.

Veamos qué resultados arroja el anélisis de la Segunda Parte. De 25 epigrafes que
anuncian una aventura, quince no aparecen en el analisis hecho por Nabokov, lo cual quiere
decir que no se trata de capitulos en donde don Quijote entre en combate caballeresco. De
los diez epigrafes que anuncian un hecho de armas y éste si es llevado a cabo, segun el
autor de Curso sobre el Quijote el protagonista sale derrotado en cuatro ocasiones y
victorioso en seis —de las cuales, por cierto, se refiere a una como ‘“victoria muy
insignificante” (cap. 34)—, y otra esta en el capitulo donde los duques se burlan de don
Quijote haciéndolo creer que monta un magico corcel, lo cual no parece una verdadera
victoria. Del andlisis total de los encuentros caballerescos en ambas Partes de la novela,
Nabokov concluye que el resultado es parejo: veinte victorias y veinte derrotas distribuidas
equitativamente: trece victorias y derrotas en el Quijote de 1605 y siete en el de 1615.

En este momento parece inevitable pensar que no es una coincidencia la falta de
congruencia entre las aventuras anunciadas y los sucesos poco peligrosos o donde el
protagonista es derrotado, sino que habia una clara conciencia autoral jugando con el
concepto que sabia existia en la mente de los lectores de la época, aplicado al absurdo
caballero andante incapaz de salir victorioso en un encuentro de armas.'?

En segundo lugar, esta el vocablo Famoso, con sus variantes de género y nimero,
presente cuatro veces en la Primera Parte y cuatro en la Segunda. La definicion mas antigua
que se encontro de esta voz es del Diccionario de Autoridades, Tomo Il (1732), donde
aparece la siguiente definicion: ‘Lo que tiene fama y nombre en la acepcion comun,
tomandose tanto en buena como en mala parte [...].” En este sentido se puede ver que las
apariciones de este vocablo en el primer Quijote son incongruentes, puesto que el
desquiciado caballero andante no es conocido por nadie. Esta intencion comica se
evidencia desde el primer capitulo de la Primera Parte, donde el epigrafe dice: Que trata
de la condicién y ejercicio del famoso y valiente hidalgo don Quijote de la Mancha. La
incongruencia resulta clara al tomar en cuenta que el narrador apenas esta por presentar al
personaje que es calificado como famoso, describiendo su condicién y ejercicio, lo que
deja ver que no es conocido ni por el lector ni dentro de la novela —en la diégesis se trata
de un humilde hidalgo que pasa la mayor parte de su tiempo leyendo libros de caballeria,
y no de alguien con renombre.

12 \arias de las victorias que Nabokov atribuye al caballero andante son de encuentros en donde no hay un
verdadero contrincante, como el capitulo 37 de la Primera Parte, donde don Quijote se enfrenta a unos cueros
de vino, o la victoria moral del Capitulo 38 del primer Quijote, donde hace el discurso de las armas y las
letras.
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Tambien Ilama la atencidn el epigrafe del capitulo 37, que reza: Donde prosigue la
historia de la famosa infanta Micomicona, con otras graciosas aventuras. En éste se
presenta a un personaje como si fuera grandemente conocido, cuando en realidad se trata
de una labradora que se hace pasar por infanta de un importante reino; es decir, puesto que
la infanta Micomicona no existe, es imposible que sea famosa.

En la Segunda Parte seria posible que el adjetivo famoso no representara una
incongruencia si éste apareciera en los epigrafes de los capitulos donde don Quijote y
Sancho son reconocidos por la publicacion de la Primera Parte; no obstante, no es el caso.
Los capitulos donde aparece esta voz son donde don Quijote pelea contra un barco que cree
encantado, cuando los duques engafian a don Quijote con respecto a como desencantar a
Dulcinea, y el episodio donde Sancho discurre acerca de lo enfadosas que le resultan las
duefas. Lo que si salta a la vista es que, a diferencia del Quijote de 1605, el adjetivo no se
refiere a la calidad de las personas, sino a la de las hazafias: ya no se habla del famoso
caballero, sino de la famosa aventura. En ambos casos existe una evidente incongruencia
entre la idea de famoso que el lector tiene y lo desconocido de los hechos y personajes de
la narracion.

Las voces valeroso —que aparece una vez en la Primera Parte y dos en la
Segunda— y valiente —que forma parte Unicamente de dos epigrafes en la Primera Parte,
también resultan de gran relevancia dado el tono comico de la novela. El Breve diccionario
etimologico de la lengua castellana de Joan Corominas define ambas voces dentro de la
misma entrada, por lo que se les reconoce una estrecha relacion semantica. El origen de
éstas es el verbo latino valére, ‘ser fuerte, vigoroso, potente’ o ‘estar sano’ (596), lo que
genera un evidente contraste entre lo que estos adjetivos evocan en el lector y la descripcion
que el narrador hace del personaje: “Frisaba la edad de nuestro hidalgo con los cincuenta
afios. Era de complexidn recia, seco de carnes, enjuto de rostro” (I, 1, 28). En este sentido,
sobresale la incongruencia presente en el epigrafe del capitulo 8 de la Primera Parte: Del
buen suceso gue el valeroso don Quijote tuvo en la espantable y jaméas imaginada aventura
de los molinos de viento, con otros sucesos dignos de felice recordacion, pues hay una
clara oposicion entre el “estar sano” y lo maltrecho que queda don Quijote después de su
encuentro con los molinos de viento.

Retomemos una definicion algo posterior (1739), del Diccionario de Autoridades,
que arroja una luz distinta al vocablo valiente: ‘se aplica también al sugeto esforzado,
animoso y de valor.” En relacion con esto llama la atencion el hecho de que en los capitulos
donde se describe a don Quijote como valiente o valeroso no hay acciones que lo sustenten.
Si acaso se podria considerar el capitulo octavo de la Primera Parte, donde se enfrenta a
unos molinos de viento que cree gigantes, a unos frailes que se imagina ser encantadores y
a un vizcaino enfurecido. No obstante, si bien demuestra valentia al afrontarlos, no se trata
de contrincantes que sostengan una batalla real que exija verdadera valentia.

Asi, se puede ver que a través del uso que hace Cervantes de las palabras mas
comunmente asociadas a las hazafias de los protagonistas de los libros de caballeria, como
aventura, famoso y valiente o valeroso, genera en el lector la percepcion de una
incongruencia. Por un lado, el lector espera un tratamiento candnico de éstos, y por otro se
topa con una burla en la que los significados son modificados e incluso invertidos, lo que
da como resultado una recepcion comica.

Veamos ahora los resultados del analisis de cada tipo de incongruencia en los 126
epigrafes de ambas partes del Quijote. Unicamente 20 capitulos de la Primera Parte y 15
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de la Segunda son serios; esto es, el epigrafe tiene congruencia tanto con los elementos
dentro de la novela como con el concepto de epigrafe, y por lo tanto no presenta ningdn
mecanismo comico; si se consideran ambas partes en conjunto, los epigrafes sin comicidad
suman 35. Si menos del 30% de los 126 epigrafes de ambos Quijotes no presenta ningun
tipo de incongruencia, pareceria que la intencidn creativa apuntaba hacia un paratexto poco
convencional. Tomando en cuenta que varios de los epigrafes presentan méas de un tipo de
incongruencia, esta intencion se torna aun mas clara: 22 titulos capitulares (42.3%) del
Ingenioso hidalgo contienen al menos dos tipos de incongruencia, mientras que sucede lo
mismo en 36 (48.6%) del Ingenioso caballero.

El tipo de incongruencia mas frecuente tanto en el Quijote de 1605 como en el de
1615 es interna de sucesos (20 y 27 capitulos respectivamente); alrededor del 37% de los
epigrafes no coinciden con la narracion siguiente. Esto se traduce en una clara oposicion
entre lo que el género caballeresco delineaba y lo que Cervantes hizo en su novela. En vez
de que el lector se tope con un caballero andante que se enfrenta a enemigos reales en
admirables batallas, se encuentra con un personaje que, si bien si tiene actitud de caballero
andante, se desenvuelve en un entorno donde no puede poner en accidn sus intenciones
caballerescas: 13 y 25 epigrafes de sendas partes anuncian una aventura que nunca llega.

También se oponen los sucesos del titulo del capitulo a los narrados en el sentido
de que la accion que anuncian si se lleva a cabo, pero en un capitulo diferente; este
fendmeno ocurre cinco veces en la Primera Parte y dos en la Segunda. El epigrafe décimo
de la Primera Parte reza De lo que mas le avino a don Quijote con el vizcaino y del peligro
en que se vio con una caterva de yangueses, a pesar de que el encuentro con aquél ya
termind y don Quijote no se encontrara con éstos hasta el capitulo 15. De manera similar,
el episodio trece anuncia que se da fin al cuento de la pastora Marcela, cuando en ese
capitulo ella es irrelevante y participa activamente en el siguiente, por lo que, claramente,
no se da fin a su cuento.

Algo parecido sucede en el capitulo 27, pues en éste se anuncia que se sabrd como
salieron con su intencion el cura y el barbero. Lo que estos dos personajes buscan es
engafar a don Quijote para regresarlo a su aldea, donde intentardn encontrar una cura para
su demencia. Sin embargo, en este episodio conviven con Cardenio y no es hasta el 29
donde logran embaucar a don Quijote y salir con su intencién. Ocurre lo mismo en el
capitulo trigésimo sexto, que anuncia la brava y descomunal batalla que don Quijote tuvo
con unos cueros de vino tinto, cuando ésta sucedié en el capitulo anterior. El epigrafe 47
introduce la narracion donde se sabra el extrafio modo con que fue encantado don Quijote,
mas este “encantamiento” ha sucedido en el capitulo anterior.

El Quijote de 1615 no esta libre de este tipo de incongruencia, pues existe en dos
de sus epigrafes: los de los capitulos 12 y 52. En el 12 se habla del Caballero de los Espejos,
pero éste nunca es presentado asi en la historia; el narrador se refiere a él como el Caballero
del Bosque,*® y no es sino hasta el capitulo 14 que se le conoce con el nombre anunciado
en el epigrafe. Asimismo, el capitulo 52 anuncia la aventura de la duefia Dolorida, o
Angustiada, a pesar de que dicho personaje nunca es conocido por este nombre; aparece
como dofia Rodriguez, pero en ningin momento en la narracion de este capitulo ni del 56,
donde se continla con su historia, se hace alusion a la duefia Angustiada. A esto se suma
que tampoco se habla de la duefia Dolorida; si bien dofia Rodriguez representé a la duefia
Dolorida o a la Trifaldi, esto ha sucedido dieciséis capitulos antes, en el 36.

13 Incluso a inicios del capitulo 14 se le denomina Caballero de la Selva, pero atin no Caballero de los Espejos.
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De esta manera, no solamente se le anuncia al lector un encuentro caballeresco que
no llegara a leer, sino que también se le presentan distintos tipos de oposiciones entre
epigrafe y narracion: en este caso si se cuenta lo que se introduce, pero antes o después del
capitulo donde se anuncia. Asi, parece que el mismo texto le dice al lector que desconfie
no sélo de que tal vez no pase lo que se le ha dicho, sino también de que lo que se resefia
podria ya haber pasado u ocurrir mas adelante; aparentemente se hace una especie de
invitacion a una lectura atenta que propicie el dialogo entre los epigrafes y la narracion, y
que los enfrente constantemente.

Por otro lado, también hay titulos capitulares que no solamente carecen de
congruencia con la historia, sino que logran el efecto de cambiar la perspectiva del autor
implicito a la del protagonista. Tres veces en el Ingenioso hidalgo y cinco en el Ingenioso
caballero, en vez de que el epigrafe entero surja desde la postura de un autor implicito
extradiegético, se crea una superposicion de puntos de vista: por un lado se habla de la
ganancia del yelmo de Mambrino —objeto visto desde la perspectiva del hidalgo
manchego— y por otro se habla de “otras cosas sucedidas a nuestro invencible caballero”
—voz del autor implicito fuera de la diégesis. De esta suerte no solo se le ofrecen al lector
epigrafes complejos donde se le invita a dudar de lo que leerd y de donde lo leerd; se hace
una fusién de funciones casi indiscernible, lo cual crea un tipo de incongruencia dificil de
reconocer por lectores poco criticos. En este sentido coincido con Eisenberg (“La
interpretacion cervantina”): “Don Quijote intenta constantemente ayudar a los lectores
ignorantes a convertirse en lectores criticos, capaces de distinguir la verdad de las
mentiras” (33), ya que este tipo de epigrafes engafosos que tantas veces los editores y
estudiosos han atribuido a errores de Cervantes o de los impresores, parecen indicar la
intencion de crear un lector que se percate de ellos, los entienda y los integre a su lectura.

Tras haber hecho una revision de las incongruencias entre los epigrafes y los
sucesos del Quijote, vale la pena hacer mencion de lo que Francisco Rico comenta con
respecto a lo que él considera epigrafes errdneos; cito las notas que hace al pie: Capitulo
10: De lo que mas le avino a don Quijote con el vizcaino y del peligro en que se vio con
una caterva de yangueses. “El titulo no se corresponde con lo que se cuenta en el capitulo:
el episodio del vizcaino ya ha concluido, y el de los yangleses esta en el capitulo 15. La
anomalia tiene que ver sin duda con los cambios que a Gltima hora introdujo Cervantes en
su original primitivo” (I, 10, 90). Capitulo 36: Que trata de la brava y descomunal batalla
que don Quijote tuvo con unos cueros de vino tinto, con otros raros sucesos que en la venta
le sucedieron. “La batalla ha ocurrido en el capitulo anterior. La incongruencia tiene que
ver de nuevo con los cambios que en el ultimo momento introdujo Cervantes en el original”
(1, 36, 374). Capitulo 12 de la Segunda Parte: De la extrafia aventura que le sucedié al
valeroso don Quijote con el bravo Caballero de los Espejos. La nota aparece hasta el
capitulo 14: “Hasta aqui se le habia llamado «del Bosque» 0 «de la Selva» (excepto en el
epigrafe del capitulo 12, inserto sin duda después de haberse redactado todo este episodio);
ahora, con el amanecer, se descubren los espejos” (II, 14, 651).

Rico, tras una amplia investigacion filologica y ecdotica (Nota al texto) llega a la
conclusion de que estas incongruencias se deben a las correcciones gque los autores hacian
frecuentemente sobre el original que el amanuense les presentaba y que daban lugar a
errores tanto del cajista como del mismo autor, quien hacia dichas modificaciones
apresuradamente: “Es licito conjeturar que algunas de las anomalias més ostensibles en el
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Quijote (omisiones, rupturas de la continuidad, epigrafes erroneos, etc., etc.) tanto si son
culpa del novelista como si se deben a los impresores, tienen su origen en semejante modo
de trabajar” (Historia del texto).

Si bien la compleja y detallada argumentacion que Rico expone al respecto tanto
en su Nota al texto de la edicion de la Real Academia Espafiola del IV Centenario como en
tantos otros articulos suyos, es logica y convincente, a la luz de este andlisis conviene
volver a revisar el asunto. {No es posible que estos “errores” sean parte de una estrategia
que busca aumentar la incongruencia e intensificar el motivo de risa? Incluso el mismo
Rico hace un comentario al epigrafe del capitulo 22 de la Segunda Parte: Donde se da
cuenta de la grande aventura de la cueva de Montesinos, que esta en el corazon de la
Mancha, a quien dio felice cima el valeroso don Quijote de la Mancha. Rico, al glosar
felice cima, comenta: “con posible contraposicion jocosa de cueva y cima” (714), por lo
que se reconoce que percibe una eventual intencion humoristica presente en los epigrafes.

Ademas, hay casos en los que sucede lo mismo y que €l ignora, como los capitulos
13, 27 y 47 de la Primera Parte, y 52 de la Segunda. De esta manera, es posible creer que
no se trata de una equivocacion por correcciones de Gltima hora; mas bien pareceria que se
trata de una intencidén creativa consciente. Cierro el apartado relacionado con la
incongruencia interna de sucesos, con las sabias palabras de Thomas Lathrop que aparecen
en Las contradicciones del «Quijote» explicadas:

Otra de las cosas que nos han confundido son los epigrafes de capitulos en el
Quijote que no corresponden con el contenido de los capitulos mismos. Me refiero
a los capitulos 10, 29 y 30 de la primera parte, en los cuales el flojo de Cervantes,
segun muchos, no parece saber lo que pasa en su propio libro. En el capitulo 10 en
el que se anuncia: «De lo que mas le avino a don Quijote con el vizcaino y del
peligro en que se vio con una turba de yangueses» los editores se precipitan a
mencionar que la aventura del vizcaino ya ha terminado y que los dichos yangueses
no llegan hasta cinco capitulos después. ;Como puede Cervantes dejar de darse
cuenta de que ya se habia acabado la aventura del vizcaino? Es un error garrafal,
un gran descuido, segun los editores. En los capitulos 29 y 30, los editores
modernos nos hacen el dudosisimo servicio de trocar los epigrafes, porque en la
edicion princeps el epigrafe del veintinueve anuncia lo que pasa en el treinta y
viceversa. Otro gran descuido del autor, segun los editores, que ellos conocen,
pueden, y van a enmendarlo sin mas ni mas. Pero otra vez Cervantes, en mi opinién,
muy contraria a las opiniones de otros, ha hecho todo esto a prop6sito, y no tenemos
el derecho de cambiar, por mucho que nos creamos mas diestros que el autor mas
grande de todos los tiempos. (638)

Volviendo al andlisis de las incongruencias que aparecen en los epigrafes de esta
novela, en segundo lugar de importancia esta la incongruencia externa de vacio, presente
en 17 capitulos de la Primera Parte y 29 de la Segunda. Esto quiere decir que en el 33% y
39% de los epigrafes de los Quijotes de 1605 y 1615, respectivamente, hay una oposicién
con la idea que los lectores de la época presumiblemente tenian acerca del epigrafe: que
informaba acerca de la narracion. En el conjunto de estos 46 titulos capitulares se
encuentran diversas estrategias a través de las cuales se engafia al lector haciéndole creer
que se informa acerca de la historia, cuando en realidad se ofrece un sintagma vacio de
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significado concreto. Hay casos en los que se habla de otros sucesos, que podrian ser
cualquier cosa, ocasiones en las que éstos son descritos como extraordinarios a pesar de
gue no sabemos a qué se refieren, epigrafes donde el vacio es tautoldégico —sucesos que
sucedieron—, y titulos en que se camuflan descripciones vagas y carentes de significado:
que es una de las aventuras méas famosas de este libro. Por lo tanto, sélo un lector critico,
cuestionador de los paratextos —elementos textuales tradicionalmente confiables— seria
capaz de reconocer la incongruencia entre la funcion informativa que deberian desempefiar
y lo vacuo de éstos en el Quijote. Paz Gago habla acerca de la “tendencia [de Cervantes] a
ficcionalizar incluso los elementos paratextuales mas convencionalizados” (767), practica,
a mi parecer, que va mas alla de la mera intencion de entretener al lector.

Los otros tipos de incongruencia aparecen en menor medida, pero no por eso tienen
menos importancia. Existen en la novela completa 39 epigrafes en los que el autor implicito
hace una anotacion subjetiva acerca de los hechos que se leeran. Es frecuente que califique
los sucesos que narrara como dignos de —apreciacion claramente carente de objetividad—
0 que exalte la grandiosidad o singularidad de los hechos. También describe
acontecimientos como graciosos 0 gustosos, otra vez exponiendo una perspectiva
particular y subjetiva, que incluso llega al extremo en casos como el capitulo 33 del
Ingenioso caballero, que anuncia una historia donde la imposibilidad y grandeza hace que
se tenga esta aventura por apocrifa, exponiendo su particular percepcion de la realidad.
Este tipo de incongruencia con los epigrafes a los que seguramente estaba acostumbrado
un lector del siglo XVII también apunta a una intencion de desarrollar un lector critico. Si
bien en los titulos de los capitulos de las novelas de caballeria canonicas las aventuras
podian ser calificadas como grandiosas, las que son anunciadas como tales en el Quijote
generalmente no lo son. De esta manera, el lector atento reconoceria no solamente una
incongruencia en la forma de valorar los sucesos, sino también entre los epigrafes
candnicos que introducian una batalla que en verdad se consideraba fabulosa, y los del
Quijote, que anteceden o una pelea absurda, o una que inclusive nunca se lleva a cabo en
la narracion.

La incongruencia en la forma de valorar la narracion también forma parte de los
mecanismos comicos mas repetidos en los epigrafes del Quijote; esta presente en 20
capitulos en total: en 11 epigrafes de la Primera Parte y en 9 de la Segunda. Lo maés
frecuente es que se anuncien sucesos notables —espantables batallas, acontecimientos
famosos— o que se describa al protagonista como valiente o invencible. Sucede también
que se presenta una batalla que se acab6 con feliz fin, cuando los involucrados terminan
lastimados, o se introduce un suave coloquio, el cual esta lleno de improperios. Este tipo
de incongruencias, si han de ser notadas, requieren de un lector avisado que sea capaz de
percibir la oposicion entre lo que se dice que se leera y lo que se narra; es decir, que pueda
tener los epigrafes en mente al momento de leer la historia, para asi cuestionar la veracidad
del paratexto.

Menos usuales son las incongruencias de redundancia (presente en 5 capitulos del
primer Quijote y en 6 del segundo) y de antitesis (en 3 epigrafes de la Primera parte y 8 de
la Segunda), o sea en un porcentaje menor a 10. Redundancia hay en los epigrafes donde
el sintagma se extiende a través del uso repetitivo de componentes, ya sean verbos,
sustantivos, o entre elementos de distintas categorias gramaticales. Contraria a ésta es la
incongruencia de antitesis, que ocurre de dos maneras: cuando se opone un elemento de la
caballeria a un contrincante no digno de ésta, por ejemplo, batalla con unos cueros de vino,
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o0 entre los sustantivos y sus calificativos. En estos dos tipos de incongruencia el lector
esperablemente reconocera la oposicion entre los epigrafes candnicos, breves y concisos,
y estos que se extienden a través de repeticiones innecesarias o de contradicciones tan
absurdas que sobran en el titulo introductorio del capitulo.

Las incongruencias menos frecuentes son Dilato ad absurdum y tautologia. La
primera ocurre dos veces en dos epigrafes de cada Quijote, y la segunda cuatro veces
Unicamente en el Ingenioso caballero. La primera se opone al concepto de epigrafe en la
brevedad, mientras que la segunda en lo desinformativo.

Caso especial es el de Reductio ad absurdum, ya que este mecanismo ocurre
Unicamente en los epigrafes internos a la novela. No se puede hacer estadisticas acerca de
qué porcentaje de capitulos presenta esta incongruencia, como con los otros tipos, pues ésta
no ocurre en el epigrafe, sino dentro de la narracion. Sin embargo, se puede decir que en el
Quijote de 1605 hay 14 casos donde el epigrafe que precede un texto interno se reduce
hasta el absurdo, fenémeno que sucede 8 veces en el de 1615.

Por un lado, el conjunto de los 126 titulos de capitulos de ambas partes presenta
una amplia gama de mecanismos cémicos basados en la incongruencia, ya sea interna o
externa, que posiblemente mantienen al lector pendiente de como esta siendo engafiado en
cada ocasion. Por otro lado, los epigrafes que aparecen dentro de la narracién se muestran
tan obvios que —si bien comparten con los epigrafes capitulares el vacio de informacion—
se oponen a éstos de forma que la estrategia humoristica se desdobla. Mientras que el lector
se ha ido entrenando para desconfiar y esperar que se le engafie, los paratextos de las
canciones o epistolas son tan indtiles que se crea una incongruencia nueva, opuesta a la
descodificacion de los epigrafes incongruentes de construccion compleja, lo cual, a su vez,
mueve a risa. De esta manera, mientas el lector puede esperar paratextos del estilo de: De
la jamas vista ni oida aventura que con mas poco peligro fue acaba del famoso caballero
en el mundo como la que acabo el valeroso don Quijote de la Mancha, o De la descomunal
y nunca vista batalla que paso entre don Quijote de la Mancha y el lacayo Tosilos, en la
defensa de la hija de la duefia dofia Rodriguez, se encuentra con cosas como: Cancion de
Grisostomo (I, 13, 118), Carta de don Quijote a Dulcinea del Toboso (I, 25, 244), o Soneto
(11, 18, 686).

Ahora, con respecto a las diferencias en la frecuencia de mecanismos cémicos entre
el primer y segundo Quijote, se puede decir que los resultados son en general similares a
pesar de que los capitulos con epigrafe serio representan un porcentaje elevado en la
Primera Parte y no asi en la Segunda. En la Primera, la incongruencia mas frecuente es la
de sucesos, seguida de la de vacio, mientras que en la Segunda sucede lo contrario: es mas
frecuente la incongruencia de vacio, dejando en segundo lugar la de sucesos. En ambos
Quijotes la valoracion subjetiva queda en tercer lugar, seguida de incongruencia en las
valoraciones. Tanto en el Quijote de 1605 como en el de diez afios después, las
incongruencias de redundancia, antitesis y dilato ad absurdum aparecen en un porcentaje
minimo.

Por otro lado, si existe una considerable diferencia entre ambos Quijotes con
respecto a la cantidad de mecanismos presente en cada epigrafe. En la Primera Parte, el
porcentaje donde éstos no presentan ninguna incongruencia es elevado (38.5), a diferencia
de la Segunda, donde es Unicamente el 20.3. El numero de epigrafes con un tipo de
incongruencia en el Quijote de 1615 duplica al de 1605, al igual que en el caso de los
epigrafes con dos tipos de incongruencia. En el Ingenioso caballero es mayor el nimero
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de titulos capitulares con tres tipos de incongruencia, pero epigrafes con cuatro y cinco
existen solamente en el Ingenioso hidalgo.

Si bien los resultados estadisticos de la frecuencia de cada tipo de incongruencia en
ambas partes del Quijote resultan frios en un analisis literario, permiten ver que la insercion
de los mecanismos comicos en los epigrafes de cada parte del Quijote parece responder a
una misma intencion creativa, como plantean Rodriguez y Pérez, quienes aseguran que
existe un esfuerzo artistico en éstos; incluso pareceria que ésta fue intensificada a diez afios
de la publicacion de la Primera Parte. Tal vez a raiz de la recepcion comica del primer
Quijote, Cervantes potencié los mecanismos humoristicos de su obra, explotando la lectura
que los contemporaneos hacian y que, como dice Russell, no hay indicios en el segundo
Quijote de que sea erronea. En palabras de Paz Gago:

El conjunto de los 126 epigrafes constituye una parodia fuertemente humoristica:
si para Thomas Mann representan la quintaesencia del humor, Genette los
considera como un modelo fuertemente ladico o humoristico. Se trata, por otra
parte, de una auténtica metaparodia pues se imitan o transforman las férmulas
morfosintacticas de origen medieval usadas por los autores de los libros
caballerescos parodiando, a su vez, los tratados serios de erudicion historica o
filosofica y teoldgica. (764)

A lo largo de este trabajo se ha planteado que existe una intencién cémica en los
epigrafes, y se ha demostrado la diversidad de mecanismos —todos basados en la
incongruencia— con la cual se manifiesta, pero la incongruencia generadora de comicidad
no esta presente solamente en los epigrafes de la manera que se ha demostrado. Close (“La
comicidad innovadora”) habla de como el Quijote se contrapone a la costumbre de la época,
cuya creacion literaria partia de opuestos, y asegura que la obra de Cervantes presenta polos
gue se contaminan mutuamente. Este tedrico afirma que es justamente aqui donde surge el
efecto cdmico; es decir, habla de una poética incongruente con los canones del momento.
De forma parecida reconoce el papel preponderante de la incongruencia en el Quijote y
plantea que existe un efecto risible surgido de la “yuxtaposicion incongruente con prendas
de lujo [...], que armonizan burlescamente con la mania caballeresca del héroe, y, por otra
parte, su asociacion con objetos que la desmienten o rebajan” (17).

Resulta evidente también la falta de congruencia entre don Quijote y los caballeros
de las novelas de caballeria convencionales, la cual, por cierto, es aprovechada en la novela
por los personajes para burlarse del hidalgo manchego y su escudero, y divertirse a costa
suya. Por lo tanto, la incongruencia como motivo de risa no existe solamente a la luz de la
teoria de Schopenhauer en este analisis; Close, el mayor estudioso de la comicidad en el
Quijote, la ha reconocido, e incluso el mismo Cervantes la explota dentro de su narracion.

El estudio de la falta de congruencia en los epigrafes del Quijote aporta nuevos
elementos para la comprension global de la obra porque se enfoca en componentes que por
considerarse “fuera” del texto se pasan por alto. Pero, por el contrario, en esta novela no se
trata de elementos ajenos al texto, independientes o que lo rodean sin tocarlo, como
frecuentemente se piensa, sino como menciona Jos¢ Manuel Martin Moréan en “Paratextos
en contexto: Las dedicatorias cervantinas y la nueva mentalidad autorial”:
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Los paratextos constituyen lugares privilegiados donde rastrear las huellas
dactilares del autor, el peso de su mano sobre la obra. En ellos ha de renunciar a la
vision in progress del proyecto, cerrarlo definitivamente, para contemplar en la
distancia lo hecho y condensar su significado, sefialar lineas de lectura, ensalzar
sus virtudes o tal vez criticar sus defectos y, lo que viene al caso nuestro, ofrecérsela
al dedicatario. En una palabra, la preocupacion del autor en los paratextos ya no es
la “aumentacion del texto”, sino la promocion del mismo; su relacion agente hacia
la escritura se vierte hacia afuera, hacia el canal de la comunicacion, y ahi es donde
comienza a requerir la presencia de un lector dispuesto a seguir sus pasos en la
interpretacion [...].} (258)

Parece acertado asegurar que Cervantes estaba consciente de la disposicion que
podia hacer de todos los elementos, tanto textuales como paratextuales, para utilizarlos en
la obra literaria. Me da la impresion de que buscaba escribir una novela en la que los
elementos que incorporaba fueran Utiles a una misma finalidad y que participaran de una
misma intencion. Me sirvo nuevamente de las palabras de Paz Gago:

Si el umbral paratextual es una zona intermedia, fronteriza, entre lo que es texto y
lo que no lo es, el autor transgrede continuamente esa frontera, traspasando el
umbral en uno y otro sentido de modo que el relato integra, comentandolos y
analizandolos, buena parte de los elementos paratextuales dando lugar a continuas
interferencias entre texto narrativo y aparato protocolario. (761)

Ya se ha hablado acerca del propdsito manifiesto por el mismo Cervantes en el
prélogo de la Primera Parte con respecto a la intencion de provocar la risa. Se han
mencionado los fragmentos dentro de la novela que justifican un estudio y tratamiento de
la comicidad en esta obra, ya que “no ha de ser bobo quien quiere dar a entender que es
simple”. Dice Russell (apud Iffland, “El espantajo”), “When the book is read as Cervantes
directs us to read it, everything falls naturally into place and the whole work reads as a
coherent, if loosely knit, entity in which language, style, plot, situations and characters are
all directed towards a comic purpose” (133). Asi que si hay una comicidad que parece
decirle al lector constantemente ‘aqui estoy, no te olvides de mi, déjame guiar tu lectura’,
¢cudl es su objetivo? ¢Con qué finalidad Cervantes introduce de forma tan magistral los
multiples mecanismos comicos que se han expuesto? Si existe una intencién comica tan
evidente y constante, es ldgico asumir que tiene una finalidad que hace necesaria su
presencia con tanta fuerza.

Al principio del articulo se mencion6 que hay quien considera que la comicidad en
el Quijote carece de objetivo, pero existen también otros estudiosos, como Iffland y Albert
Sicroff, que encuentran un propdsito serio detras de ésta. A la luz de este analisis me
adscribo a esta ultima interpretacion, y es precisamente por esto que se puede hablar ya no
s6lo de la comicidad, sino del humor en los epigrafes. Schopenhauer describe la ironia
como el chiste escondido tras la seriedad, y el humor como precisamente lo opuesto: la
seriedad detras del chiste.!®

14 Italicas mias, excepto in progress.
15 Schopenhauer apunta que el chiste es la intencionalidad de causar risa. Si bien no se ha hablado de los
epigrafes como chistes, se puede establecer un claro vinculo entre lo comico y el chiste para este fin, sobre
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A mi parecer la declaracion inicial —y las reiteraciones en la narracion— de
Cervantes con respecto a la intencion de despertar la risa en el lector, dirige la lectura, pero
no es un fin en si mismo. Tampoco creo que la explicita voluntad de desprestigiar las
novelas de caballeria englobe la propuesta literaria de esta novela, pues va mucho mas alla
del simple menoscabo de este género literario. Mas bien me parece que Cervantes
derrumba los canones literarios de la época, y que lo hace atacando las convenciones desde
la clasificacion de géneros, como el de novela de caballeria, hasta las funciones de los méas
béasicos elementos textuales, como los paratextos.

El lector del Quijote se ve forzado a integrar los epigrafes a la lectura global, a
tenerlos en consideracion al momento de leer la narracion para encontrar las
incongruencias entre ésta y el titulo capitular, e inclusive ir mas alla y reconocer la
incongruencia entre los epigrafes candnicos, donde se anuncia lo que pasaré de forma clara
y transparente, y los paratextos engafosos de la novela. Hay un lector implicito sagaz que
parece buscar ser despertado en el Quijote y que debe ser capaz de considerar los paratextos
como elementos significativos dentro de la ficcidn, y no como componentes ajenos al texto
cuyo unico propdsito es ordenarlo y ayudar a su facil comprension; por el contrario, debe
ver gque en este caso contribuyen a una lectura menos pasiva y por lo tanto mas critica y
profunda.

Pero, ¢por qué elegir precisamente la comicidad como medio para generar un lector
critico? Porque la incongruencia produce risa al ver la inesperada falta de congruencia entre
un concepto y el objeto real que lo representa, asi como rompe con esquemas tradicionales
en la literatura, pues retoma las funciones tipicas y las resignifica e integra de forma
novedosa a la obra literaria. Es decir, la risa surge de la incongruencia, y ya que ésta es
reconocida, el fin comico se proyecta hacia un fin literario. Es posible que el lector, a través
del reconocimiento de la falta de congruencia mas evidente —la interna, donde no
coinciden los epigrafes y lo narrado—, pudiera reconocer la incongruencia menos evidente
—Ila externa, donde los epigrafes del Quijote no coinciden con los tradicionales—, y asi
comenzara a cuestionarse acerca del uso de los elementos textuales.

Si bien en el prologo de 1605 se enuncia la intencion de alegrar al melancélico y
acrecentar la risa del que no lo es y, por otro lado, la de vilipendiar los libros de caballeria,
también se encuentra una consistente voluntad de crear un lector critico, atento, y de romper
con los canones literarios de la época. A la luz del presente analisis parece que se evidencia
una voluntad de desarticular las préacticas literarias que regian la creacion de la época, pues
si Cervantes dice explicitamente que busca “poner en aborrecimiento de los hombres las
fingidas y disparatadas historias de los libros de caballerias” (II, 74, 1106), es decir, el
género literario mas popular del momento, ¢no podria haber querido acabar también con
ciertas ideas acerca de como deben funcionar los elementos internos a una obra literaria,
como los paratextos? Si habla explicitamente del proposito de desprestigiar los libros de
caballeria, su otro prop6sito enunciado, el de hacer reir, ;no podra ir de la mano con el
primero?

Me parece que la poética de los epigrafes en el Quijote no sélo busca divertir, sino
que detras de esto hay una propuesta mayor y mas profunda: la busqueda de un lector
critico que no sélo lea lo evidente y explicito, sino que encuentre lo que hay en las distintas
capas significativas de la obra. Si el lector es capaz de percibir la comicidad insinuada en

todo tomando en cuenta mi premisa de que Cervantes introduce la incongruencia en los epigrafes de manera
intencional (Schopenhauer apud Morreall, 61-62).
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los epigrafes incongruentes con los modelos literarios convencionales, sera capaz de
cuestionar las practicas textuales vigentes y asi empezar a descodificar y disfrutar una
nueva forma de ficcion. En palabras de Michael Wood: “Where there is trust Cervantes
finds multiple grounds for mistrust; indeed finds such grounds pretty much everywhere;
devotes himself to finding them, gets many of his best jokes out of such moves” (Wood en
Scham, 36). Por esto, precisamente, creo que se habla del Quijote como el parteaguas en
la literatura occidental y que se le considera la primera novela moderna, pues Cervantes
retomo los elementos textuales canonicos y los resignificé para romper con la tradicion y
crear un nuevo género donde la ficcion y la realidad estan divididas por una muy difusa
frontera.
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Tabla 1. Incongruencias en los epigrafes de la Primera Parte del Quijote

Sin
Epigrafe incongruen-| Incongruencia interna Incongruencia externa
cia
Sucesos Valoraciones Vacio Valo-r at_:mn Redundancia Antitesis e Tautologia b
subjetiva absurdum absurdum
1. Que trata de la condicion y ejercicio £
. ; amoso,
del famoso y valiente hidalgo don p
. valiente
Quijote de la Mancha
2. Que trata de la primera salida que de 4
su tierra hizo el ingenioso don Quijote
3. Donde se cuenta la graciosa manera
que tuvo don Quijote en armarse v
caballero
4. De lo que le sucedio a nuestro 2
caballero cuando salié de la venta
5. Donde se prosigue la narracion de la 2
desgracia de nuestro caballero
6. Del donoso y grande escrutinio que el
cura y el barbero hicieron en la libreria v
de nuestro ingenioso hidalgo
7. De la segunda salida de nuestro buen 7
caballero don Quijote de la Mancha
Del buen
suceso que el
valeroso don
Quijote tuvo
enla
8. Del buen suceso que el valeroso don con otros esp?:l:j\:le y
Quijote tuvo en la espantable y jamas buen suceso, sucesos dignos de i rrfa i“: da
imaginada aventura de los molinos de aventura valeroso, dignos de felice aven%ura de
viento, con otros sucesos dignos de espantable felice recordacién los molinos
felice recordacion. recordacion N
de viento,
con otros
sucesos
dignos de
felice
e
9. Donde se concluye y da fin a la estupenda
estupenda batalla que el gallardo concluye y
Lo N batalla batalla,
vizcaino y el valiente manchego : da fin
X valiente
tuvieron
10. De lo que mas le avino a don S
. N . vizcaino,
Quijote con el vizcaino y del peligro en m
que se vio con una caterva de yangiieses yangueses
11. De lo que le sucedi6 a don Quijote 2
con unos cabreros
12. De lo que conto un cabrero a los que 7
estaban con don Quijote
Donde se da
13. Donde se da fin al cuento de la fin al cuento con otros
pastora Marcela, con otros sucesos de la pastora sucesos
Marcela
14. Donde se ponen los versos con otros no
desesperados del difunto pastor, con esperados | no esperados
otros no esperados sucesos Sucesos
Epigrafe interno: Cancion de
Grisostomo. En el texto aparece el Cancion de
nombre de la cancion: Cancién Griséstomo
desesperada
15. Donde se cuenta la desgraciada que se topo
aventura que se topé don Quijote en aventura don Quijote
topar con unos desalmados yangiieses en topar
16. De lo que le sucedio6 al ingenioso
hidalgo en la venta que él se imaginaba v
ser castillo.
17. Donde se prosiguen los
innumerables trabajos que el bravo don
Quijote y su buen escudero Sancho bravo
Panza pasaron en la venta que por su
mal penso que era castillo
18. Donde se cuentan las razones que con otras
. ~ aventuras q
pas6 Sancho Panza con su sefior don " aventuras | dignas de ser
s . aventuras | dignas de ser| ..
Quijote, con otras aventuras dignas de dignas de ser | contadas
contadas
ser contadas contadas
19. De las discretas razones que Sancho discretas aventura que
con otros le sucedié
pasaba con su amo y de la aventura que razones, e
- aventura . |acontecimien| famosos con un
le sucedié con un cuerpo muerto, con acontecimien
. . . tos famosos cuerpo
otros acontecimentos famosos tos famososs
muerto
De la jamas
vista ni oida
aventura que
con mas
20. De la jamas vista ni oida aventura P
5 . fue acabada
que con mas poco peligro fue acabada acabada (...) del famoso
del famoso caballero en el mundo como aventura como la que caballero en
la que acabo el valeroso don Quijote de acabd ! i d
la Mancha €l mundo
como la que
acabg el
valeroso don
Quijote de la
Mancha
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con otras
cosas
sucedidas a
nuestro
invencible
caballero

alta aventura,
aventura, rica
yelmo de ganancia,
Mambrino | invencible
caballero

21. Que trata de la alta aventura y rica
ganancia del yelmo de Mambrino, con
otras cosas sucedidas a nuestro
invencible caballero

22. De la libertad que dio don Quijote a
muchos desdichados que mal de su desdichados

grado los llevaban donde no quisieran ir

que fue una
de las mas
23. De lo que le aconteci6 al famoso raras
don Quijote en Sierra Morena, que fue -, aventuras
una de las més raras aventuras que en que en esta
esta verdadera historia se cuenta verdadera
historia se
cuenta

24. Donde se prosigue la aventura de la
Sierra Morena

25. Que trata de las extrafias cosas que
en Sierra Morena sucedieron al valiente
caballero de la Mancha, y de la v
imitacion que hizo a la penitencia de
Beltenbros

aventura

Carta de don
Epigrafe interno: Carta de don Quijote a Quijote a
Dulcinea del Toboso Dulcinea del
Toboso

26. Donde se prosiguen las finezas que
de enamorado hizo don Quijote en v
Sierra Morena

. con otras R
. . B L de como q dignas de
27. De como salieron con su intencion 3 cosas dignas
salieron con que se
el cura y el barbero, con otras cosas . > de que se
. su intencion cuenten en
dignas de que se cuenten en esta grande cuenten en
S elcurayel esta grande
historia esta grande Lo
barbero S historia
historia
Epigrafe interno: Soneto Soneto
Luscinda a
Cardenio

Epigrafe interno: Luscinda a Cardenio

28. Que trata de la nueva y agradable
aventura que al cura y al barbero aventura
sucedi6 en la misma sierra

con otras

cosas de
mucho gusto
y pasatiempo

de mucho
gusto y
pasatiempo

29. Que trata de la discrecion de la
hermosa Dorotea, con otras cosas de
mucho gusto y pasatiempo

30. Que trata del gracioso artificio y
orden que se tuvo en sacar a nuestro
enamorado caballero de la asperisima
penitencia en que se habia puesto

31. De los sabrosos razonamientos que
pasaron entre don Quijote y Sancho
Panza, su escudero, con otros sucesos
32. Que trata de lo que sucedio en la
venta a toda la cuadrilla de don Quijote
33. Donde se cuenta la novela del
«Curioso impertinente»
34. Donde se prosigue la novela del
«Curioso impertinente»

Epigrafe interno: Soneto Soneto
Epigrafe interno: Soneto Soneto
35. Donde se da fin a la novela del

«Curioso impertinente»

asperisima

con otros
sucesos

bravay brava y
descomunal con otros descomunal
batalla que raros sucesos sucesos que | batalla que
don Quijote que en la raros (..)le don Quijote
tuvo con venta le sucedieron tuvo con
unos cueros sucedieron unos cueros
de vino tinto de vino tinto
37. Donde prosigue la historia de la con otras
famosa infanta Micomicona, con otras aventura graciosas graciosas
raciosas aventuras aventuras
38. Que trata del curioso discurso que
hizo don Quijote de las armas y las v
letras
39. Donde el cautivo cuenta su vida y
sucesos.
40. Donde se prosigue la historia del
cautivo
Epigrafe interno: Soneto Soneto
Epigrafe interno: Soneto Soneto

36. Que trata de la brava y descomunal
batalla que don Quijote tuvo con unos
cueros de vino tinto, con otros raros
sucesos que en la venta le sucedieron
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41. Donde todavia prosigue el cautivo
Su suceso

42. Que trata de lo que mas sucedid en

otras muchas

de los disciplinantes, a quien dio felice
fin a costa de su sudor

la venta y de otras muchas cosas dignas cosas dignas diEnm e
de saberse de saberse S
43. Donde se cuenta la agradable (;oxl:r(;gg:
historia del mozo de mulas, con otros acaccimiento | extrafios acaecimiento
extrafios acaecimientos en la venta s sucedidos
didos senla Yenta
suce sucedidos
44. Donde se prosiguen los inauditos SR
sucesos de la venta
45. Donde se acaba de averiguar la duda YD
del yelmo de Mambrino y de la albarda, aventuras | -, toda
y otras aventuras sucedidas, con toda aventuras el verdad
verdad con toda
verdad
46. De la notable aventura de los IR
cuadrilleros y la gran ferocidad de aventura T,
nuestro buen caballero don Quijote gran
ferocidad
47. Del extraiio modo con que fue fue con otros
encantado don Quijote de la Mancha, encantado famosos famosos
con otros famosos sucesos sucesos
48. Donde prosigue el canonigo la con otras .
materia de los libros de caballerias, con cosas dignas dlg_n as d_e su
otras cosas dignas de su ingenio de su ingenio ingenio
49. Donde se trata del discreto coloquio
que Sancho Panza tuvo con su sefior don
| Quijote
50. De las discretas altercaciones que con otros discretas
don Quijote y el canénigo tuvieron, con 3
otros SuCesos sucesos altercaciones
51. Que trata de lo que conto el cabrero
a todos los que llevaban al valiente don valiente
uijote
52. De la pendencia que don Quijote
tuvo con el cabrero, con la rara aventura q
aventura felice fin

Epigrafe interno: El Monicongo
académico de la Argamasilla, a la

sepultura de don Quijote: Epitafio

Epitafio

“pigrafe interno: Del Paniaguado,
académico de la Argamasilla, «In
laudem Dulcineae del Toboso»: Soneto

Soneto

Epigrafe interno: Del Caprichoso,
discretisimo académico de la
Argamasilla, en loor de Rocinante,
caballo de don Quijote de la Mancha:
Soneto

Soneto

Epigrafe interno: Del Burlador,
académico argamasillesco, a Sancho
Panza: Soneto

Soneto

Epigrafe interno: Del Cachidiablo,
académico de la Argamasilla, en la

sepultura de don Quijote: Epitafio

Epitafio

Epigrafe interno: Del Tiquitoc,
académico de la Argamasilla, en la
sepultura de Dulcinea del Toboso:
Epitafio

Epitafio
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Tabla 2. Incongruencias en los epigrafes de la Segunda Parte del Quijote

Sin
Epigrafe incongruenc| Incongruencia interna Incongruencia externa
ia
Sucesos Valoraciones Vacio ‘:l]hojr;:‘l,:“ Redundancia Antitesis an;I::Z:’i Tautologia R:]:l;;c:jz;;d
1. De lo que el cura y el barbero pasaron v
con don Quijote cerca de su enfermedad
2. Que trata de la notable pendencia que
Sancho Panza tuvo con la sobrina y ama con otros
de don Quijote, con otros sujetos sujetos
graciosos graciosos graciosos
3. Del ridiculo razonamiento que paso
entre don Quijote, Sancho Panza y el ridiculo
bachiller Sansén Carrasco i
con otros
4. Donde Sancho Panza satisface al sucesos
bachiller Sanson Carrasco de sus dudas dignos de dignos de
y preguntas, con otros sucesos dignos de saberse y de [saberse y de [dudasy
saberse y de contarse contarse contarse preguntas
y otros
5. De la discreta y graciosa platica que sucesos
pasé entre Sancho Panza y su mujer dignos de dignos de
Teresa panza, y otros sucesos dignos de felice felice
felice recordacion recordacion |recordacion
yesunode [yesunode
los los
importantes |importantes
6. De lo que le pas6 a don Quijote con capitulos de |capitulos de
su sobrina y con su ama, y es uno de los toda la toda la
importantes capitulos de toda la historia historia historia
7. De lo que paso don Quijote con su con otros
escudero, con otros sucesos sucesos
famosisimos isi isi
8. Donde se cuenta lo que le sucedioé a
don Qujote yendo a ver a su sefiora v
Dulcinea del Toboso
9. Donde se cuenta lo que en él se vera v
y de otros
10. Donde se cuenta la industria que sucesos tan
Sancho tuvo para encontrar a la sefiora ridiculos tan ridiculos
Dulcinea, y de otros sucesos tan como como
ridiculos como verdaderos verdaderos | verdaderos
11. De la extrafia aventura que le
sucedio al valeroso don Quijote con el
carro o carreta de «Las cortes de la carro o
Muerte» aventura carreta
12. De la extrafia aventura que le aventura,
sucedi6 al valeroso don Quijote con el Caballero de
bravo Caballero de los Espejos los Espejos
Epigrafe interno: Soneto Soneto
13. Donde se prosigue la aventura del
Caballero del Bosque, con el discreto, di
nuevo y suave coloquio que paso entre suave
los dos escuderos aventura coloquio
14. Donde se prosigue la aventura del
Caballero del Bosque aventura
15. Donde se cuenta y da noticia de
quién era el Caballero de los Espejos y da cuenta y
su escudero da noticia
16. De lo que sucedi6 a don Quijote con
un discreto Caballero de la Mancha v
De donde se
declar6 el
ultimo punto
y extremo
17. De donde se declard el Gltimo punto adonde llegd
y extremo adonde llego y pudo llegar el 1ltimo punto y pudo llegar
inaudito 4nimo de don Quijote con la y extremo, el inaudito
felicemente acabada aventura de los llegd y pudo animo de don
leones aventura llegar Quijote
con otras
18. De lo que sucedio a don Quijote en cosas
el castillo o casa del Caballero del Verde extravagante |extravagante
Gaban, con otras cosas extravagantes s s
Epigrafe interno: Glosa Glosa
Epigrafe interno: Soneto Soneto
con otros en
19. Donde se cuenta la aventura del verdad
pastor enamorado, con otros en verdad graciosos en verdad
£raciosos sucesos aventura sucesos graciosos
20. Donde se cuentan las bodas de con el suceso
Camacho el rico, con el suceso de de Basilio el
Basilio el pobre pobre
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con otros
21. Donde se prosiguen las bodas de otros gustosos
Camacho, con otros gustosos sucesos gustosos sucesos gustosos
22. Donde se da cuenta de la grande
aventura de la cueva de Montesinos, que
esta en el corazon de la Mancha, a quien grande
dio felice cima el valeroso don Quijote aventura,
de la Mancha aventura valeroso
cuya cuya
23. De las admirables cosas que el imposibilida |imposibilida
extremado don Quijote contd que habia dy grandeza |d y grandeza
visto en la profunda cueva de hace que se  |hace que se
Montesinos, cuya imposibilidad y tenga esta tenga esta
grandeza hace que se tenga esta aventura por |aventura por
aventura por apocrifa aventura apocrifa apocrifa
24. Donde se cuentan mil zarandajas tan tan
impertinentes como necesarias al impertinente
verdadero entendimiento de esta grande s como
historia necesarias
25. Donde se apunta la aventura del
rebuzno y la graciosa del titiritero, con
las memorables adivinanzas del mono aventura del
adivino aventura rebuzno
con otras
26. Donde se prosigue la graciosa cosas en
aventura del titiritero, con otras cosas en verdad harto [en verdad
verdad harto buenas aventura buenas harto buenas
27. Donde se da cuenta de quiénes eran
maese Pedro y su mono, con el mal que no la
suceso que don Quijote tuvo en la acabo como
aventura del rebuzno, que no la acabo ¢él quisiera y
como €l quisiera y como lo tenia como lo tenia
pensado aventura pensado
28. De cosas que dice Benengeli que las
sabra quien le leyere, si las lee con
atencion
aventura,
29. De la famosa aventura del barco barco
encantado encantado
30. De lo que le avino a don Quijote con
una bella cazadora
que trata de
muchas y
grandes
31. Que trata de muchas y grandes cosas cosas grandes
con otros
32. De la respuesta que dio don Quijote graves y graves y
a su reprehensor, con otros graves y graciosos graves y graciosos
2raciosos sucesos sucesos graciosos sucesos
33. De la sabrosa platica que la Duquesa
y sus doncellas pasaron con Sancho digna de que
Panza, digna de que se lea y de que se se lea y de
note que se note
34. Que cuenta de la noticia que se tuvo que es una de
de como se habia de desencantar la sin las aventuras
par Dulcinea del Toboso, que es una de mas famosas
las aventuras méas famosas de este libro aventuras de este libro
35. Donde se prosigue la noticia que con otros
tuvo don Quijote del desencanto de admirables
Dulcinea, con otros admirables sucesos sucesos admirables
36. Donde se cuenta la extrafia y jamas
imaginada aventura de la duena
Dolorida, alias de la condesa Trifaldi, aventura,
con una carta que Sancho Panza escribio duefia
a sumujer Teresa Panza Dolorida
Carta de
Sancho
Panza a
Epigrafe interno: Carta de Sancho Teresa Panza
Panza a Teresa Panza su mujer su mujer
37. Donde se prosigue la famosa famosa
aventura de la duefia Dolorida aventura aventura
38. Donde se cuenta la que dio de su
mala andanza la duefia Dolorida
39. Donde la Trifaldi prosigue su
estupenda y memorable historia
de cosas que
atafien y
tocan a esta
aventuray a
esta
40. De cosas que atafien y tocan a esta memorable
aventura y a esta memorable historia aventura historia memorable
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41. De la venida de Clavilefo, con el fin
de esta dilatada aventura aventura

42. De los consejos que dio don Quijote
a Sancho Panza antes que fuese a

gobernar la insula, con otras cosas bien
consideradas insula

con otras
cosas bien

bien

43. De los consejos segundos que dio
don Quijote a Sancho Panza

44. Como Sancho Panza fue llevado al
gobierno, y de la extrafia aventura que
en el castillo sucedi6 a don Quijote aventura

45. De como el gran Sancho Panza tomd
la posesion de su insula y del modo que
comenz6 a gobernar insula

46. Del temeroso espanto cencerril y
gatuno que recibio don Quijote en el
discurso de los amores de la enamorada
Altisidora

amores de la
enamorada

espanto
cencerril y
gatuno

47. Donde se prosigue cOmo se portaba
Sancho Panza en su gobierno

48. De lo que le sucedié a don Qujote
con dofia Rodriguez, la duefia de la
duquesa, con otros acontecimientos
dignos de escritura y de memoria eterna

con otros

tos dignos de
escritura y de
‘memoria
eterna

tos dignos de
escritura y de
memoria
eterna

dignos de
escritura y de
memoria
eterna

49. De lo que le sucedié a Sancho Panza
rondando su insula

50. Donde se declara quién fueron los
encantadores y verdugos que azotaron a
la dueiia y pellizcaron y arafiaron a don
Quijote, con el suceso que tuvo el paje
que llevo la carta a Teresa Sancha,
mujer de Sancho Panza

51. Del progreso del gobierno de
Sancho Panza, con otros sucesos tales
como buenos

con otros
sucesos tales
como buenos

tales como
buenos

Epigrafe interno: Carta de don Quijote
de la Mancha a Sancho Panza,
gobernador de la insula Barataria

Carta de don
Quijote de la
Mancha a
Sancho
Panza,
gobernador
de la insula
Barataria

Epigrafe interno: Carta de Sancho
Panza a don Quijote de la Mancha

Carta de
Sancho
Panza a don
Quijote de la
Mancha

52. Donde se cuenta la aventura de la aventura,
segunda duefia Dolorida, o Angustiada, duena
Ilamada por otro nombre dofia Dolorida,
Rodriguez Angustiada

Epigrafe interno: Carta de Teresa Panza
a la duquesa

Carta de
Teresa Panza
a la duquesa

Epigrafe interno: Carta de Teresa Panza
a Sancho Panza su marido

Carta de
Teresa Panza
a Sancho
Panza su
marido

53. Del fatigado fin y remate que tuvo el
gobierno de Sancho Panza

fin y remate

54. Que trata de cosas tocantes a esta
historia, y no a otra alguna

que trata de
cosas
tocantes a
esta historia,
y 10 a otra
alguna

55. De cosas sucedidas a Sancho en el
camino, y otras que no hay mas que ver

y otras que
no hay mas
que ver

56. De la descomunal y nunca vista
batalla que paso entre don Quijote de la
Mancha y el lacayo Tosilos en la
defensa de la hija de la duea dofia
Rodriguez

descomunal
y nunca vista
batalla

descomunal
'y nunca vista
batalla

57. Que trata de como don Quijote se
despidio del duque y de lo que le
sucedio con la discreta y desenvuelta
Altisidora, doncella de la duquesa
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tantas, que
58. Que trata de como menudearon no se daban
sobre don Quijote aventuras tantas, que 'vagar unas a
no se daban vagar unas a otras aventuras otras
donde se
cuenta del
extraordinari
0 suceso, que
se puede
tener por
59. Donde se cuenta del extraordinario , que
suceso, que se puede tener por aventura, le sucedio a
que le sucedi6 a don Quijote aventura don Quijote
60. De lo que sucedid a don Quijote
yendo a Barcelona v
con otras
cosas que
tienen mas  |que tienen
61. De lo que le sucedi6 a don Quijote de lo mas de lo
en la entrada en Barcelona, con otras verdadero verdadero
cosas que tienen mas de lo verdadero que de lo que de lo
que de lo discreto discreto discreto
nifierias que
62. Que trata de la aventura de la cabeza aventura, que no no pueden
encantada, con otras nifierias que no cabeza pueden dejar dejar de
pueden dejar de contarse encantada de contarse contarse
63. De lo mal que le avino a Sancho
Panza con la visita de las galeras, y la v
nueva aventura de la hermosa morisca aventura
64. Que trata de la aventura que mas
pesadumbre dio a don Quijote de
cuantas hasta entonces le habian
sucedido aventura
65. Donde se da noticia de quién era el
de la Blanca Luna, con la libertad de y de otros
don Gregorio, y de otros sucesos sucesos
66. Que trata de lo que vera el que lo
leyere o lo oira el que lo escuchare leer v
67. De la resolucion que tomé don con otros
Quijote de hacerse pastor y seguir la 0tros sucesos [sucesos en
vida del campo en tanto que se pasaba el en verdad verdad en verdad
afio de su promesa, con otros sucesos en gustosos y  |gustososy  [gustosos y
verdad gustosos y buenos buenos buenos buenos
68. De la cerdosa aventura que le cerdosa
acontecio a don Quijote aventura aventura
del mas raro
y mas nuevo
suceso que
en todo el
discurso de
esta grande
69. Del mas raro y mas nuevo suceso historia
que en todo el discurso de esta grande avino a don
historia avino a don Quijote Quijote
trata de cosas
no excusadas [no excusadas
70. Que sigue al de sesenta y nueve y para la para la v
trata de cosas no excusadas para la claridad de  |claridad de
claridad de esta historia esta historia |esta historia
71. De lo que a don Quijote le sucedid
con su escudero Sancho yendo a su v
aldea
72. De como don Quijote y Sancho
llegaron a su aldea i
con otros
sucesos que
73. De los agiieros que tuvo don Quijote adornan y que adornan
al entrar de su aldea, con otros sucesos acreditan y acreditan
que adornan y acreditan esta grande esta grande  [esta grande
historia historia historia
74. De como don Quijote cayo malo y
del testamento que hizo y su muerte i
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Tabla 3. Cantidad y porcentaje de cada tipo de incongruencia en los epigrafes del Quijote

Incongruencia en los epigrafes del Quijote's

Primera Parte

Segunda Parte

Total

Sin
incongruencia

Capitulos serios

20 (38.5%)

15 (20.3%)

35 (27.8%)

Incongruencia | Sucesos 20 (38.5%) 27 (36.5%) 47 (37.3%)
interna Valoraciones 11 (21.2%) 9 (12.2%) 20 (15.9%)
Vacio 17 (32.7%) 29 (39.2%) 46 (36.5%)
Valoracion 15 (28.8%) 24 (32.4%) 39 (31%)
Subjetiva
Incongruencia | Redundancia 5 (9.6%) 6 (8.1%) 11 (8.7%)
externa Antitesis 3 (5.8%) 8 (10.8%) 11 (8.7%)
Dilato ad 2 (3.8%) 2 (2.7%) 4 (3.2%)
absurdum
Tautologia 0 4 (5.4%) 4 (3.2%)
Tabla 4. Cantidad de tipo de incongruencia en los epigrafes del Quijote
Cantidad de incongruencias por epigrafe!’
Primera Parte Segunda Parte Total
Cero 20 (38.5%) 15 (20.3%) 35 (27.8%)
Uno 10 (19.2) 23 (31.1%) 33 (26.2%)
Dos 10 (19.2%) 22 (29.7%) 32 (25.4%)
Tres 8 (15.4%) 14 (18.9%) 22 (17.5%)
Cuatro 1 (1.9%) 0 1 (0.8%)
Cinco 3 (5.8%) 0 3 (2.4%)

16 Se presenta el nimero de capitulos en los que existe incongruencia y entre paréntesis el porcentaje que

representa.

17 Se presenta el nimero de capitulos y entre paréntesis el porcentaje que representa.
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