Paula Casariego Castifieira 544

Adillo Rufo, Sergio. Catélogo de representaciones del teatro de Calderon de la Barca
en Espafia (1715-2015). Madrid: Fundacion Universitaria Espafiola, 2017. 667 pp.
ISBN: 978-84-7392.

Reviewed by: Paula Casariego Castifieira
Universidade de Santiago de Compostela

Sergio Adillo Rufo

Catalogo

le[d representaciones
lo[sll teatro de

Calderon de la Barca
Espana (1715-2015)

4]
=]

Investigaciones Bibliograficas sobre Autores Espanioles

El estudioso dedicado a la trayectoria escénica del teatro de Calderdn de la Barca
a partir del siglo xvi encontrara un trabajo de inestimable ayuda en esta monografia. Si
bien los clasicos catalogos de Andioc y Coulon (Cartelera teatral madrilefia del siglo
XVIII (1708-1808). Madrid: Fundacion Universitaria Espafiola, 2008.2 vols.), Aguilar
Pifial (Cartelera prerromantica sevillana (1800-1836). Madrid: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1968) o, para la contemporaneidad, las publicaciones de la
Compaiia Nacional de Teatro Clasico han sido valiosas guias para ahondar en la puesta
en escena del dramaturgo, Sergio Adillo, cefiido al territorio de Espafia, realiza una
ambiciosa investigacion al abordarla desde una perspectiva ampliada, tanto
cronoldgicamente, pues abarca trescientos afios, como documental, ya que consigue
ampliar los datos conocidos hasta la fecha, a lo que se suma la incorporacién de las
representaciones de compafias extranjeras que hayan llevado a las tablas espafiolas al
escritor. Aunque no es poco el trabajo de archivo necesario para este objetivo, esta
monografia va mas alla del mero registro. En un intento de aproximarse lo méas posible
a la realidad pasada, tendrd en cuenta las polémicas intelectuales y estéticas de cada
momento, para centrar su propésito en comprender la historia escénica de Calderon de
la Barca desde una Optica teatral. Asi pues, una de sus mas provechosas aportaciones
consiste en que, con el contexto histdrico, econdmico y sociopolitico presente, ofrece un
marco tedrico que guia la estructuracion del libro, ademas de presentar un analisis, tanto
de cada arco temporal diseccionado, como general.

El catadlogo se abre con un util apartado O que, como presentacion y marco
metodologico, se inicia con las claves para explicar la seleccién cronoldgica, 1715-
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2015, basada, para el terminus post quem, en el primer momento histérico en el que
contamos con la informacién continuada de la programacion teatral de los corrales y
con el comienzo de «las bases Estado central borbonico» (p. 14); mientras que la
recuperacion del Teatro de la Comedia por la Compafiia Nacional de Teatro Clasico es
tomado como terminus ante quem (p. 9). Abierto con la justificacién de la necesidad de
este trabajo, el completo y actualizado estado de la cuestion de la recepcién
calderoniana es seguido, como no podia ser de otra manera, por la descripcion de la
estructura del libro, con la explicacion metodologica del registro de cada entrada —
organizada, a su vez, hasta en un maximo de seis etiquetas: Titulo, Compafiia,
Funciones, Elenco, Equipo técnico y Artistico, y una espacio de redaccion libre— y del
rastreo de la informacion recogida, un laborioso y riguroso trabajo que ha tenido en
cuenta desde los catalogos principales desde el siglo XVIII a las bases de datos mas
recientes. Ademas de estas fuentes, las carteles de festivales de teatro —que abarcan
desde las grandes citas teatrales, como Almagro u Olmedo, a otros menos consagrados
al Siglo de Oro, como el Grecolatino de Mérida—, las hemerotecas digitales —de la
Biblioteca Nacional a las de periodicos, como el ABC o La Vanguardia—, archivos,
centros de documentacion y bibliotecas conforman el amplio panorama recogido de
trescientos afios de representaciones calderonianas que no se olvida de las obras
escenificadas fuera de las grandes ciudades.

Entre esta Introduccion y las Conclusiones, el cuerpo del catalogo se divide en
cinco secciones (1715-1881, 1881-1927, 1927-1939, 1939-1981, 1981-2015) que
ordenan por orden cronoldgico las representaciones localizadas, acompafiadas, en todos
los casos, de una introduccion y unas conclusiones particulares para cada apartado.
Como Sergio Adillo bien explica en sus lineas iniciales, los cortes temporales no
siempre responden a los criterios establecidos por la historiografia tradicional, sino que,
de acuerdo con un principio de marcada significacion histérico-teatral, y guiado por el
contexto y las escenificaciones calderonianas que hayan marcado un punto de inflexidn
en la trayectoria pdstuma de Calderdn de la Barca sobre las tablas, las fechas limitrofes
buscan poner el énfasis en comprender la evolucion desde una perspectiva cultural y
escenica.

El primer apartado, «1715-1881: Calderdn entre el Antiguo Régimen y el Estado
Liberal», se extiende, como se observa, desde 1715 —afio tomado por, en la faceta
cultural, el cambio estético del Barroco a los gustos italiano y francés, y en lo politico,
el fin de la guerra de Sucesion con los albores de la monarquia absoluta— hasta 1881
—Dbicentenario de la muerte del dramaturgo que se acompafia de un trueque de
paradigma en la profesion teatral. Basado en el clasico catalogo de Andioc y Coulon,
complementado con otros, como Aguilar Pifial o Sala Valldaura, y la Hemeroteca de la
Biblioteca Nacional, Adillo recoge todas las puestas en escena de estos 166 afios para
finalizar con un interesante analisis de la programacion dentro de arco de fechas. Este,
por un lado, relaciona los datos mostrados con la progresiva construccion de una idea de
nacion, en especial a partir del nuevo siglo; mientras que, por otro, demuestra que el
aumento del capital simbolico corria parejas con la disminucion del repertorio
calderoniano escenificado, hasta limitar la produccion a, principalmente, obras de
caracter costumbrista y dramas histéricos hacia 1881.

Con el epigrafe «1881-1927: Calderdn en la Restauracion y el cambio de siglo»
entramos en la segunda etapa diseccionada, amoldada a la Restauracion borbdnica, y
que parte del acontecimiento con el que finaliza la anterior y se extiende hasta el
tricentenario de la muerte de Géngora. Las entradas recogidas en este subapartado son
de notable valia, pues, ademés de proceder de fuentes directas, como el mismo autor
apunta, careciamos de estudios panoramicos, de manera que, con base en los trabajos
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anteriores de Menéndez Onrubia, Vilches, las hemerotecas o Seliten@t, se presenta aqui
el primer registro cronolégico de la actividad teatral de Calderdn entre finales de siglo
XIX y comienzos del xx. El sugestivo analisis de la seccion anterior continda en las
conclusiones de esta con la presentacion de un Calderén ya cargado con las ideas de
tradicion y nacion, pensamiento que fue repudiado, en particular, por los
noventayochistas y que perdurd hasta la recuperacion promovida con la generacion
vinculada al 27. Aqui, es de particular utilidad el examen del recorrido de las piezas,
que en los primeros afios practicamente reducen el canon a La vida es suefio y El
alcalde de Zalamea, debido a concepto de “bien de lujo” (301) y los valores
tradicionales recurridos por la aristocracia y la burguesia.

Siempre dentro del mismo esquema organizativo, «1927-1939: Calderon en los
afios veinte y treinta» nos lleva al epicentro del catalogo, con el analisis del periodo mas
breve de la monografia, tan solo doce afios, que, marcados por el final de la dictadura de
Primo de Rivera, la Il Republica y la Guerra Civil, fueron de particular relevancia en el
plano teatral. La destacable novedad de este inventario radica no en el volcado de todas
las fuentes bibliograficas disponibles, tan abundantes por otra parte, sino en la
ampliacion de lo ya conocido gracias al enfoque del volumen —esto es, cefiir la
investigacion a un autor, con la vista puesta, en especial, en la produccién teatral— y a
las nuevas herramientas digitales disponibles, a saber, las Hemerotecas empleadas antes.
Las mas de setenta entradas recogidas, acompafiadas, cabe decir, de preciadas y ricas
notas individualizadas, dan paso, como acostumbra este volumen, a la contextualizacion
de las conclusiones. Estas desarrollan un completo panorama del proceso del repertorio
calderoniano en uno de los periodos méas convulsos de la historia de Espafia, ampliado
con respecto a la época anterior gracias a el deseo de renovacion y de experimentacion
que caracteriza al principio de esta fase histdrica, “primero como paradigma de la
estética pura aplicada a la escena, luego como ejemplo de compromiso de los artistas
con la educacién de las clases desfavorecidas y finalmente como herramienta de
propaganda ideoldgica” (324).

El cuarto apartado aborda los afios 1939-1981, con el subtitulo «Calderdn
durante el Franquismo y la Transicion», cuyos limites se establecen de acuerdo con la
representacion de La cena del rey Baltasar por el Teatro Nacional de la Falange y la
conmemoracion del cuarto centenario de la muerte del dramaturgo, relacionados con la
instauracion de la dictadura y el fallido 23-F, respectivamente. EI marco tedrico
establecido para desentrafiar el canon como parte del poder se materializa en una
organizacion de los registros segun criterios cronoldgicos y tematicos. De nuevo, el
empleo de los estudios previos, como el de Mufioz Carabantes, y el Centro de
Documentacion Teatral de INAEM, se completa con las Hemerotecas digitales, que
vuelven a poner sobre la mesa las escenificaciones fuera de Madrid, como Barcelona,
Sevilla, Logrofio o Valencia. La distribucion y las notas de las paginas dedicadas a la
catalogacion permiten corroborar y seguir el comentario que, bajo el titulo de
Conclusion, comenzd en el primer apartado. Asi, desde el Primer Franquismo y la
incorporacion de la figura del director de escena, la subvencién de puestas en escena y
la propaganda, la apropiacion politica e ideoldgica de Calderdn, el redescubrimiento de
las comedias de capa y espada, hasta la interpretacion como capital cultural en la
Transicion, el complejo trazado presentado por Adillo resulta iluminador al aproximarse
a los hechos desde las Opticas historica, teatral, econdémica y social.

El nacleo de esta monografia se cierra con el quinto capitulo, «1981-2015:
Calderén en democracia», limitado, por un lado, por la mencionada celebracion de la
muerte de Calderdn y, por el otro, por la reinauguracion del Teatro de la Comedia,
aunque son resefiadas incluso algunas representaciones del 2016. Tras la Transicion y el
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establecimiento de la democracia, la contextualizacion introductoria enfatiza la gran
dependencia del teatro de las subvenciones publicas v, tras las diversas apropiaciones
ideoldgicas, en una de las dificultades actuales: la propia supervivencia por su escasa
rentabilidad comercial (400). Las mas de 400 entradas que se han logrado recoger aqui
tienen en cuenta no solo todos los prolificos estudios, trabajos o catadlogos que los
investigadores han dado a la imprenta a lo largo de estos afios, sino que, ademas de
ampliar en lo posible el corpus conocido a través de los festivales de teatro, las webs de
compafiias y las Hemerotecas, su Conclusién retoma la contextualizacién econdmica,
geogréfica y sociopolitica, asi como la comprensién desde una perspectiva de identidad
nacional. Tampoco se han olvidado el andlisis de las variantes y las constantes del
repertorio escenificado con respecto a los periodos anteriores ni las estrategias teatrales,
tanto estéticas como comerciales.

A pesar de la riqueza de las conclusiones dedicadas a cada capitulo, son de
especial utilidad las paginas dedicadas a las Conclusiones generales, las cuales, con la
vista puesta en las constantes percibidas en las parciales, mediante la aplicacion de
conceptos procedentes de las teorias de Bourdieu y de la Sociologia de la Cultura, son
estructuradas en tres grandes ejes: «Calderdn y la configuracion del campo del teatro»,
«Calderdn y el proceso de construccion nacional», y «Calderon y el canon escénico».
Asi pues, se reine y construye un discurso final en el que, bajo el primer subepigrafe, se
valora la posibilidad de un campo del teatro y su relacion con el poder, se destacan los
hitos escénicos y la evolucién de canon calderoniano representado y se comprende el
entramado econdmico, todo ello diacrénicamente desde 1715. Si en el segundo
subapartado también son recogidas las lineas sobre el papel de Calderén en un proyecto
de identidad nacional, explicadas a lo largo de la monografia, las preguntas sugeridas a
partir de sus conclusiones plantean, a su vez, unas apreciables futuras lineas de
investigacion, como ¢ qué espacio para “la disidencia ideoldgica con respecto al poder y
al discurso hegemonico tienen hoy en dia los clasicos” (599)? Se cierra este capitulo con
el estudio del canon escénico de Calderon, que, ademas de completo y total, demuestra
su vinculacién a los elementos que componen el canon —desde las estéticas a las
tensiones con el poder— vy a la evolucion de la profesion teatral.

Unas Ultimas reflexiones son afiadidas en una sugestiva seccion, denominada
«Despedida y cierre», y dan paso a una completa y actualizada bibliografia, que refleja
no solo el laborioso trabajo de rastreo de fuentes, sino también todo el armazén
metodoldgico y tedrico empleado. En conclusién, el libro Catalogo de representaciones
del teatro de Calder6n de la Barca en Espafia (1715-2015) ofrece un perfeccionado
catalogo de las representaciones calderonianas, que no se queda en reflejar su profunda
busqueda de datos en catalogos, bibliotecas o archivos tanto fisicos como virtuales, ni
en amplificar la informacion hasta ahora conocida, sino que brinda una ajustada
interpretacion diacronica y teorica, cuyo resultado serd de obligada consulta para el
investigador interesado en la fortuna escénica del dramaturgo aureo.

ISSN 1540 5877 eHumanista 40 (2018): 544-547



