Jacobo Llamas Martinez 132

Lope frente a Gongora y Quevedo: algunas consideraciones
sobre La Filomena, La Circe y el Burguillos

Jacobo Llamas Martinez
Universidade de Santiago de Compostela

Cada poeta funde una totalidad que no hace mas que ampliarse
(Juan Antonio Gonzalez-lIglesias)

La vasta produccion de Lope de Vega, al que se le llegaron a atribuir alrededor de
tres mil sonetos y centenares de comedias, coloca al autor entre los ingenios literarios mas
prolificos de todos los tiempos y como uno de los mas innovadores y sobresalientes de
las letras espafiolas.! Sin embargo, hasta épocas recientes no se empezaron a superar los
prejuicios criticos que, por lo general, relegaron bastantes consideraciones historicas,
filologicas o retoricas que manifiestan la especificidad de su legado.? En estas paginas
constataremos como la produccion impresa del Fénix estuvo marcada, indudablemente,
por su vida tortuosa o por sus polémicas literarias, pero comprobaremos cdmo esto nunca
estuvo refiido ni con la voluntad de renovar su expresion ni con su personalidad creativa.
Aludiremos para ello a tres obras en las que Lope replantea alguna de sus propuestas
poéticas para reaccionar contra los escritos de Cervantes, Gongora o Quevedo: La
Filomena (1621) y La Circe (1624) —esta segunda escasamente estudiada— y las Rimas
humanas y divinas del licenciado Tomé de Burguillos (1634).

Lope contra el Polifemo

La primera etapa de la vida de Lope de Vega se ha venido dividiendo en una
temprana de adolescencia (1584-1598) y una segunda de juventud (1600-1612) que no
responden a la realidad de una época en la que la esperanza de vida rondaba los cincuenta
afios. A finales de la década de 1600, Lope, que cuenta con mas de cuarenta y cinco afios,
es un individuo anciano para su tiempo y un poeta singular por su versatilidad a la hora
de adaptar su estilo a diferentes géneros y moldes métricos, por su capacidad para recrear
asuntos biograficos y reelaborar la expresion de estados intimos, o por la decision de
controlar el proceso de edicion de sus textos.® En este periodo el Fénix se ha convertido
ademas en el dramaturgo mas importante del momento, ha establecido las bases de la
comedia nueva y se ha colocado como el primer gran escritor espafiol de la centuria.*

Tras este periplo, la produccién lirica y narrativa impresa de Lope disminuye: entre
1611 y 1620 publica Pastores de Belén y Soliloguios (1612), Rimas Sacras (1614) y la

1 Juan Pérez de Montalban le atribuye en la “Fama Pdstuma’ unas mil ochocientas comedias y cuatrocientos
autos sacramentales (31), afirmacion que el propio Lope desestima al sefialar que habia escrito unas mil
quinientas obras, suponemos que entre comedias y autos. Hugo A. Rennert y Américo Castro, y Griswold
Morley y Courtney Bruerton también consideran excesiva esta Ultima cifra.

2 Felipe B. Pedraza (Lope 13-54) juzga la veracidad y el rigor histérico de las biografias escritas sobre Lope.
3 En estos afos Lope edita, entre otras, la Arcadia (1598), La Dragontea (1598), el Isidro (1599), La
hermosura de Angélica (1602), El peregrino en su patria (1604), las Rimas (1604, con sucesivas ediciones,
1605, 1609) o la Jerusalén conquistada (1609). Alejandro Garcia Reidy estudia el papel de la imprenta en
la obra y vida de Lope.

4 Muy lejanos quedan ya sus afios de destierro en Alba de Tormes y la amenaza como auctoritas poética de
Gongora, que habia alcanzado gran celebridad gracias a sus versos jocosos y a la posicion canénica que le
conferia el hecho de ser el autor mas representado en las Flores de poetas ilustres. En la version definitiva
de esta obra, los 37 poemas de Gdngora seleccionados por Espinosa se redujeron a 35. Poetas como Lope
0 Quevedo también vieron recortado el nimero de poemas: el primero de 19 a 18; el segundo de 8 a 7. Mas
detalles en Belén Molina Huete (95-278).
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Justa poética en honor de San Isidro (1620), en donde se consagra por primera vez la
figura del maestro Burguillos.®> Esta reduccion se suele atribuir a una crisis severa del
poeta, afectado por la muerte de su hijo Carlos Félix, quiza por la de su mujer Juana, y
por un profundo arrepentimiento cristiano; algunas de sus manifestaciones mas explicitas
se han cifrado en los sonetos de las Rimas Sacras, en las que una primera persona de
caracter confesional hace, entre otros aspectos, acto de contricion por haber sido tentado
por las realidades terrenas:®

Cuando miro los afios que he pasado,

la divina razon puesta en olvido,

conozco que piedad del cielo ha sido

no haberme en tanto mal precipitado.

(Lope de Vega, Rimas Sacras, 1; vv. 5-8)

iOh puerto de mis blancos desengafios
por donde ya mis juveniles brios

pasaron como el curso de los rios,

que no los vuelve atrés el de los afios!
(Lope de Vega, Rimas Sacras, 5; vv. 5-8)

Cuéntas veces, Sefior, me habéis llamado,

y cuéntas con verglienza he respondido

desnudo como Adan, aunque vestido

de las hojas del Arbol del pecado

(Lope de Vega, Rimas Sacras, 15; wv. 1-4)7

En estos pasajes podemos ver a un Lope arrepentido y convertido en sacerdote, pero

también al poeta que casi al mismo tiempo que Quevedo recrea estados intimos en la
Orbita de la exégesis biblica, los libros de oraciones, la literatura emblematica
(Democritusridens et Heraclitoflens) o los Salmos penitenciales de Petrarca.® “Las Rimas
sacras quedan asi —al decir de José Manuel Blecua (295)— perfectamente situadas en
una trayectoria poética y vital”:

Alma que de la cércel desta vida

desatada volaste a la suprema,

abrasada de amor, de amor herida;

[...]

iOh cuantas veces los dos sentados

aqui donde te escribo mis tristezas

hablamos de la muerte consolados!

Mostrabas tu del alma las riquezas,

5 El Romancero espiritual (1619) incluye treinta romances aparecidos en las Rimas Sacras y Pastores de
Belén, que gozaron de bastante éxito editorial. Antonio Carrefio (Otros versos, 1041, 1044-45, 1050-51)
explica la transmisién impresa de estas obras y ofrece més bibliografia.

6 Entre los trabajos dedicados al tema, conviene destacar los de Yolanda Novo, en especial el publicado en
1990, vy las revisiones posteriores de Antonio Garcia Berrio, Pedraza (Rimas y Universo), Antonio Sanchez
Jiménez (“Composicion” y Rimas) o Valentin NGfiez Rivera.

7 Para la marca que deja en Lope la muerte de Carlos Félix léase la cancion de las Rimas sacras “Este de
mis entrafas dulce fruto”.

8 Pedraza (Rimas y Lope, 101-58) establece una comparacion tematica e ideoldgica entre las composiciones
manuscritas del Her&clito cristiano y segunda arpa a imitacion de David, concluido en torno al afio 1613,
y el “Poema heroico a Cristo resucitado” de Quevedo con las Rimas sacras y las Lagrimas de la Madalena
de Lope, y no descarta, aunque no quede testimonio de ello, que Lope tuviese noticia de los versos de
Quevedo. Sobre los nexos entre ambos autores incidiremos mas adelante.
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gue conservadas para el fin tenias,

y yo mis culpas, miedos y flaquezas.

(Lope de Vega, Rimas sacras, “A la muerte del padre Gregorio Valmaseda”; vv.
1-3, 49-54)

Algun especialista ha llegado a considerar que el estilo de las Rimas sacras puede
estar influenciado por el estilo gongorino, pero a nosotros nos parece excesivo atribuir
ciertas transposiciones, metaforas o metonimias al influjo del cordobés, y menos cuando
no tenemos constancia de que Lope se hubiese pronunciado sobre la polémica que genera
la difusion de La Fabula de Polifemo y Galatea y las Soledades.® La irrupcion de Gongora
como “Homero espafol” si condicionara la produccion poética del Fénix, pero este aun
tardaré en hacerse eco de ello y en darle réplica literaria al tour de force que los poemas
heroicos del cordobés suponen para su aspiracion de ser el mayor poeta castellano:

De sus primeros a sus ultimos afios, [Lope] tuvo la pretension de erigir el
edificio épico de mayor variedad, riqueza e importancia de su época, sin
limitarse a una Unica modalidad, sino alzando metddicamente un mapa
completisimo que abarcé desde los dominios principales (la épica nacionalista
y la caballeresca) hasta los accidentes menores (fabulas mitologicas, alabanzas
de ciudades, panegiricos funerales, relaciones de sucesos en verso...). Se
adentrd, por tanto, en un territorio literario explorado e ilustre, conocido y
posible. Solo le falto, creo, la perspicuidad, la originalidad, la “aversion a la
reescritura” de Luis de Gongora, que procuré integrar varios de esos elementos
en un unico poema —aun cuando se le revelase y rebelase como imposible—
para trazar el mapa de una terra incognita: las Soledades.°

La Filomena se imprime en 1621 y La Circe en 1624, dos volimenes miscelaneos
en los que Lope practica la narracion breve y la fabula mitoldgica,! géneros en los que
no se habia prodigado y que estaban en boga gracias a las novelas de Cervantes y a las
obras mayores de Gongora. En ambas, el poeta y dramaturgo ajusta cuentas con estos
ingenios y con Pedro Torres Ramila, que con su Spongia encabeza a los detractores de su
teatro. El Fénix representa a Torres R&mila como un tordo, mientras que €l se figura como
un ruisefior:

El tordo entonces con la voz remisa,
gue no le obedecieron

valles, fuentes y prados,

desato la garganta a los templados
vientos que algunos de su parte habia,
pero no es sabio quien del viento fia

[..]

% El Polifemo se difunde en la corte a partir de 1612 y las dos primeras Soledades entre 1613 y 1614
(mayores precisiones cronoldgicas en Joaquin Roses y Maria José Osuna), pero no se tiene constancia de
que se produzcan reacciones muy significativas de Lope hasta la carta fechada el 13 de septiembre de 1615;
otros detalles en Julidn Gonzalez-Barrera (“De pelicanos”).

10 La cita procede de José Maria Micd (105). Con el calificativo de “Homero Espafiol” me hago eco del
titulo que Rafael Bonilla da a uno de sus articulos: “Gongora: ;Homero espaiiol?”. Sobre las disputas entre
Lope y el poeta cordobés es de obligada consulta el trabajo de Emilio Orozco, pero también pueden verse
las aportaciones recientes de Maria José Tobar Quintanar (2013), Ignacio Garcia Aguilar, Gonzalez-Barrera
(De pelicanos), Antonio Gargano (Yo la lengua) o Jesus Ponce Cardenas (16-32), que en la “Introducciéon”
de su edicion a la Fabula de Polifemo y Galatea repasa la pugna que ambos mantienen por la “monarquia
épica”.

11 L os titulos completos de las obras, que aluden a otras rimas y prosas, ilustran la variedad de asuntos,
disposicion y estilo, de los que no nos podemos ocupar aqui. Remito para ello a Patrizia Campana y Charles
Aubrun y Manuel Mufioz, a la introduccion de Carrefio (Poesia IV, 1X-LV) y las observaciones de José
Manuel Blecua (555-65, 917-26), que han sido injustamente olvidadas en ciertos estudios.
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Dijo con voz retérica el Tordo:

“Las partes son de la oracion, senado

amplisimo, ilustrisimo,

ocho [...]

(Lope de Vega, La Filomena, “Segunda parte”; vv. 482-87, 491-94)2

En el texto que precede a su novella de La Filomena “Las Fortunas de Diana”, Lope

se refiere explicitamente a Cervantes; sus palabras satirizan la retorica del prologo de las
Novelas ejemplares:*3

Y aunque en Espafia también se intenta, por no dejar de intentarlo todo,

también hay libros de novelas, dellas, traducidas de italianos, y dellas, propias,

en que no le faltd gracia y estilo a Miguel de Cervantes. Confieso que son libros

de gran entretenimiento [...]; pero habian de escribirlos hombres cientificos, o

por lo menos cortesanos, gente que halla en los desengafios notables sentencias

y aforismos.

Yo que nunca pensé que el novelar entrara en mi pensamiento, me veo

embarazado entre su gusto de vuestra merced y mi obediencia; pero, por no

faltar a la obligacion, y porque no parezca negligencia, habiendo hallado tantas

intervenciones para mil comedias, con su buena licencia de los que las escriben,

serviré a vuestra merced con ésta; que, por lo menos, yo sé que no la ha oido

ni es traducida de otra lengua [...]

(Lope de Vega, “Las fortunas de Diana”, 659-60)

En unos términos muy parecidos Lope alude también a Gongora, al que reconoce

algunos méritos, pero inmediatamente después ofrece una vision que no es tan positiva:

El ingenio deste caballero [Gongora], desde que le conoci, que ha més de veinte

y ocho afios, en mi opinion (dejo la de muchos) es el mas raro y peregrino que

he conocido [...] Escribio en todos los estilos con elegancia, y en las cosas

festivas, a que se inclinaba mucho, fueron sus sales no menos celebradas que

las de Marcial y mucho més honestas. Tenemos singulares obras suyas en aquel

estilo puro [...]. Mas no contento con haber hallado en aquella blandura y

suavidad el Gltimo grado de la fama, quiso (a lo que siempre he creido, con

buena y sana intencion, y no con arrogancia, como muchos que no le son

afectos han pensado) enriquecer el arte y aun la lengua con tales exornaciones

y figuras, cuales nunca fueron imaginadas ni hasta su tiempo vistas

(Lope de Vega, La Filomena, “Respuesta de Lope de Vega Carpio”, 876)*

Aunque los que corren peor suerte son los comentaristas e imitadores gongorinos;

Lope apunta asi una idea que prosperaré en la época: la obra de Géngora no es censurable
en toda su extension, puesto que contiene algunos hallazgos de interés, pero si fustiga la

12 Las citas de La Filomena y La Circe proceden de Blecua. Desde la publicacion del “Arte Nuevo” se
sucederan las preceptivas que defienden o censuran los postulados de la comedia nueva. Aristotélicos como
Cristébal Mesa, Suarez de Figueroa o Torres Ramila se posicionaron en contra y originaron la reaccion de
Francisco Lépez de Aguilar, que recabo los apoyos de numerosos intelectuales del momento en defensa de
Lope. Entre ellos destacaban los nombres de Quevedo, Paravicino, Espinel, Padilla o Jiménez Paton. En
torno a la cuestidn, sobre la que existe bastante bibliografia, pueden verse revisiones recientes en Pedraza
(Contexto europeo y La escena), Xavier Tubau o Gonzalez-Barrera (“El tordo”).

18 “Y0 soy el primero que he novelado en lengua castellana [...]”; (Cervantes, Novelas ejemplares 64).

14 En este tipo de declaraciones parece que Lope adopta una actitud propia del panegirico épico: ensalzar
las virtudes del rival para probar que aquel que lo derrota posee unas cualidades mas extraordinarias aun.
En este caso, Lope magnifica su talento porque supera la “gracia y el estilo” de la forma de novelar de
Cervantes y el “raro y peregrino” ingenio gongorino.
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de aquellos que, sin alcanzar a entender sus textos ni sus planteamientos estéticos,
intentan defender su estilo y emularlo:
Que en la corte no piensan que hay més ciencia
que hablar en jerigonza estos divinos
y andar con la gramatica en pendencia
(Lope de Vega, La Filomena, “Epistola al doctor Gregorio de Angulo™; vv.
229-31)

Y asi, los que imitan a este caballero producen partos monstruosos, que salen
de generacidn, pues piensan que han de llegar a su ingenio por imitar su estilo.
Mas plugiera a Dios que ellos le imitaran en la parte que es tan digno de serlo,
pues no habra ninguno tan mal afecto a su ingenio que no conozca que hay
muchas dignas de veneracion [...]

(Lope de Vega, La Filomena, “Respuesta de Lope de Vega Carpio” 879)

En las pocas cartas en que menciona a Gongora, Lope muestra la misma tibieza
hacia él; en ellas se pronuncia con cierta jocosidad, pero nunca manifiesta un rechazo
rotundo contra su figura o por lo menos no lo hace tan patente como contra quienes
comentan sus obras o tratan de remedar su estilo:*

Dice vuestra merced que ha sido el inventor de que nuestra lengua llegue a la
alteza de la latina a costa de su trabajo, y habiendo de ser esto, obligacion tiene
vuestra merced de imitar e igualar a los principes della. Ciceron y Virgilio, por
su camino cada cual. De ninguno de ellos se ha dicho jamas que es intrincado
y confuso, y de las Soledades lo dicen casi todos en general

(Lope de Vega, Epistolario 224)

[...] ya en el Polifemo, ya en las Soledades, fue solo el haberlas fiado de
Mendoza, que si vuestra merced le enviara a don Juan de Jauregui, mejor
supiera defenderlas que la ofendio6 con tan largos, aunque doctos discursos
(Lope de Vega, Epistolario 277)

En estas cartas y en algunas de sus reflexiones teoricas, Lope parece condescender
con algunos de los presupuestos de las obras mayores de Gongora por lo que es muy
probable que, cuando el autor madrilefio introduce huellas ineludiblemente gongorinas en
los versos de obras como La Filomena o La Circe, lo haga con pleno convencimiento:

Enmudecio la fuente,

que dejando la margen que tenia,

las guijas, trastes ya de su armonia,

y menudas arenas,

de polvos de oro llenas,

dilato su cristal por todo el prado

(Lope de Vega, La Filomena, “Segunda parte” vv. 727-32)

Pero de todos estos apartado,
vive en un alto monte Polifemo,
gue mirandole, no he determinado

15 Recuérdese que, segin Thomas E. Case (14), Lope intentd acercarse a Gongora dedicandole la comedia
Amor secreto hasta celos (escrita probablemente en torno al afio 1614). Otras cartas (307, 318, 452)
fechadas aproximadamente entre 1617 y 1621 muestran este mismo trato con Géngora; pueden cotejarse,
entre otros, en Carrefio (Epistolario). Para la relacion entre ambos autores consultese el trabajo citado
anteriormente de Emilio Orozco.
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cudl es el monte, y de mirarle temo
que, puesto que se ve proporcionado,

la frente mide con su verde extremo,
tanto que el monte de arboles se vale
sobre las pefias, porque no le iguale.
(Lope de Vega, La Circe, 11, vv.113-20)

Es posible, ademés, que este tipo de versos que remiten al poeta cordobés sean
utilizados por Lope para ilustrar en su practica poeética los preceptos tedricos que
defiende; es decir: se puede embellecer la expresion con algunos de los recursos de estilo
empleados por Gongora, pero sin excederse o caer en la exageracion.*® Tal vez por ello,
las huellas gongorinas que aparecen en La Filomena y La Circe son ocasionales y
esporadicas—““involuntarias y espaciadas” para Damaso Alonso (1950, 472)—, porque
Lope considera que algunas, no todas, de las soluciones o hallazgos estilisticos del
cordobés son validas para realzar o enriquecer ciertos lugares de sus poemas. Esta podria
ser la razon también por la que Cossio (368-379) o Blecua (921) descubren ecos
gongorinos al cierre de diferentes octavas de La Circe:'’

de la fingida risa acreditadas

les muestran los palacios donde viven,
asegurando que su reina bella

es Venus de aquel mar, del sol estrella
(Lope de Vega, La Circe, 1; vv. 341-44)

tiene facil el puerto y una fuente

de laureles y mirtos coronada,

que, dividida en diferentes venas,
adonde coge flores deja arenas

(Lope de Vega, La Circe, 11; vw. 29-32)

Mas bella vienes tu de la ribera,

cuan varia de color, firme de brio,

que el pintado escuadrén cuando al aurora
desnuda el campo y los panales dora
(Lope de Vega, La Circe, 11; vv. 213-16)

Se podria aducir algun que otro ejemplo mas de este tipo, pero basten los anteriores
para mostrar que Lope no rechaza por completo los postulados de Géngora, sino que, tras
un proceso de asimilacién del Polifemo y las Soledades, acepta algunos de sus
planteamientos estéticos y los emplea de forma deliberada en poemas como La Filomena
y La Circe. Esta praxis evidencia el deseo del Fénix de competir con el genio del cordobés
y parece poner de manifiesto, ademas, una de las objeciones principales que Lope imputa
a Gongora, el uso abusivo de los recursos del ornatus. En préximos trabajos esperamos

16 «“|_os tropos y figuras se hicieron para hermosura de la oracion. [...] Y engafiese quien piensa que los
colores retdricos son enigmas [...] Pues hacer toda la composicion figuras es tan vicioso y indigno como si
una mujer que se afeita, habiéndose de poner la color en las mejillas, lugar tan propio, se la pusiese en la
nariz, en la frente y en las orejas” (Lope de Vega, La Filomena, “Respuesta de Lope de Vega Carpio” 880-
81).

17 Mercedes Blanco (“La polémica” 66) sefiala que Lope “supo reaccionar [contra los partidarios de la
estética gongorina]. Lo hizo integrando los componentes fonicos y simbdlicos de la palabra arrojada contra
él para inyectarlos en su mundo y convertirlos en materiales de su propia creacion y en fermento de un
proceso por el que el Fénix no deja de morir y de renacer, renovandose a si mismo”. Otros detalles en
Gargano (“Yo la lengua”) y en Rafael Gonzalez Cafial.
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aducir otros datos y documentos, y completar estas conclusiones con un estudio retorico
mas amplio.

Burguillos: ¢ Sombra de Quevedo?

Las rimas humanas y divinas del licenciado Tomé de Burguillos (1634) demuestran
que Lope mantuvo el pulso creativo hasta el final:

Aparecio luego Lope de Vega, en cuyas rimas hay muchas felicidades, pero
aquel que intitulé Burguillos excede las fuerzas humanas, y cada vez que lo
pienso me admiro de que sea tanta la envidia o la ignorancia que no tiemble
debajo de aquellos varios y admirables poemas.'®

Mas comentadas son las alabanzas que vierte Quevedo en su aprobacién de la obra:

El estilo no es s6lo decente sino raro, en que la lengua castellana presume
vitorias de la latina [...]. Son burlas que de tal suerte saben ser doctas y
provechosas, que ensefian con el entretenimiento y entretienen con la
ensefianza |[...]

Con las Rimas de Tomé de Burguillos, Lope se adentra en la poesia satirica y
burlesca, uno de los asuntos al que no habia dedicado ninguno de sus impresos, pero que
se habia convertido en uno de los cauces de mayor prestigio del conceptismo barroco y
que un autor de su talla no podia dejar de cultivar si queria confrontar sus agudezas con
las del ya difunto Gongora, que tantos elogios habia recibido por su poesia jocosa:*®

EL CONDE CLAROS AL LICENCIADO TOME DE BURGUILLOS
Espafia, de poetas que te honoran,

Garcilaso es el principe, el segundo

Camoes, tan heroico, tan fecundo,

que en repetido sol su nombre adoran.

(Lope de Vega, Rimas de Tomé de Burguillos, 1, vv. 1-4)

Sefior Lope, este mundo todo es temas,
cuantos en él son fratres son orates;
mis Musas andaran con alpargates,
que los coturnos son para supremas.
Gasten espliegos, gasten alhucemas,

18 Manuel Faria y Sousa, “Prélogo” a la primera parte de la Fuente de Aganipe (1646); en Sanchez Jiménez
(Lope pintado, 185). Gerardo Diego (16) sostiene que los sonetos de Tomé de Burguillos son “la cima mas
alta de Lope en cuanto poeta de oficio, y suponen la cota més dificil alcanzada por la poesia espafiola en su
aspiracion a la aristocracia, a la elegancia verbal suprema”. En época reciente, Ignacio Arellano (270) ha
llamado la atencion sobre “la estructura aguda de estas composiciones, la red de correspondencias mentales
y de juegos verbales que hacen del Burguillos una enciclopedia del ingenio”; Juan Manuel Rozas y Jesus
Cafias Murillo (15-16) opinan que “en ellas est4, si no lo mejor, si lo mas moderno que escribio Lope [...].
Es un libro unitario. Pensado, planificado y estructurado con criterios que bien podrian haber sido utilizados
por un creador de nuestros dias”; mientras que para Carrefio (Rimas y otros versos, LXXIl) “confirman a la
sombra de Quevedo y no lejos de Gongora una nueva poesia [...]. Bajo la raida sotana de este licenciado,
enamoradizo y mal alifiado, se enmascara de nuevo Lope, fuera y dentro del texto. Es lector y narrador,
personaje de si mismo y figuracion del otro”. Téngase en cuenta que en los dltimos afios de su vida Lope
también da a conocer El castigo sin venganza, una de sus tragedias mas valoradas por la critica.

% Incluso el propio Lope celebra el estilo burlesco de Gongora; recuérdese, por ejemplo, una de las citas
sefialadas con anterioridad: “Las cosas festivas, a que se inclinaba mucho [...]” (La Filomena, “Respuesta
de Lope de Vega Carpio”, 876-77). Rodrigo Cacho Casal (“Esfera” 64) considera: “Gracias a la obra del
cordobés, el género burlesco habia alcanzado una creciente difusion y éxito a comienzos del siglo xvii,
presentandose como la variante poética aguda e innovadora frente a la preponderancia del petrarquismo en
el siglo anterior”. Mas detalles en Maxime Chevalier y Antonio Pérez Lasheras.
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perfaGmenlas con ambar los magnates;
mi humor escriba siempre disparates,
y buen provecho os hagan los poemas
(Lope de Vega, Rimas de Tomé de Burguillos, 137, vv. 1-8)%

El Lope anciano, por tanto, ain tiene los brios suficientes para adaptar su estilo a
las especificidades creativas de la poesia burlesca, del mismo modo que afios atras habia
acomodado sus versos a la fabula mitoldgica o la narrativa breve. Pero en este caso no
compite exclusivamente con Géngora, sino que pone a prueba su ingenio con el de
Quevedo, que por entonces es conocido sobre todo por su obra burlesca:?

Para alabaros hoy pedile al coro

de Apolo (si es que tanto emprender puedo)

permitiese mi pluma a su tesoro.

Y respondiome con respeto y miedo:

“Burguillos, si quer€is tefiirla de oro,

bafialda en el ingenio de Quevedo”.

(Lope de Vega, Rimas de Tomé de Burguillos, 158; vv. 9-11)

En las Gltimas décadas las relaciones entre Lope y Quevedo han sido objeto de
atencion permanente por parte de la critica para tratar de revelar en qué grado la afinidad
entre ambos repercutié en sus obras. En uno de los trabajos méas recientes, Sanchez
Jiménez (“Quevedo y Lope” 28) alude a un aspecto clave de la cuestion: lo dificil que
resulta “precisar exactamente qué es lo que unid a estos escritores y qué resultados
produjo esta union, es decir, qué tenian en comun antes de conocerse y leerse y qué
obtuvieron de la influencia del otro”.?2 En el Burguillos, gran parte de las agudezas de
Lope recuerdan a las de Quevedo por la acumulacién de referentes (al decir de Arellano,
13, “materiales eruditos, literarios, folkloricos, costumbristas™) o por los asuntos tratados
—satira cortesana, parodia petrarquista o culterana. Sin embargo, ninguno de los trabajos
dedicados al tema plantea una explicacion que conecte de manera fehaciente los versos
de las Rimas humanas y divinas de Lope y los de Quevedo, puesto que sus nexos pueden
ser explicados por la realidad del momento, topicos chistosos, lecturas o fuentes
comunes.? Entre los primeros podemos situar las parodias que ambos escritores dirigen
a los poetas que se presentan como locos enamorados por el desdén de la amada y que
intensifican los usos de corte petrarquista a la hora de ponderar su belleza:

Pues no pueden mis quejas ablandarte,
bien merecieras, Juana rigurosa,
suceder en el marmol de Anaxarte.
Pero ¢en qué piedra, para ser mi losa,
pudiera el dulce Ovidio transformarte,

20 Para las citas de las Rimas humanas y divinas sigo la edicion de Rozas y Cafias Murillo, pero tengo en
cuenta las variaciones de puntuacion que propone Arellano. Se atribuye a Gongora el soneto “jAqui del
conde Claros!” en el que se mofa de la poca calidad de la poesia de Lope, apreciada por un ciego, dos
duefias incapaces, un cura de aldea, un fray borrego y un idiota.

21 Cacho Casal sostiene, contrariamente a Antonio Carreira (“Redoma”), que “los testimonios disponibles
apuntan a la fama de los versos festivos y morales de Quevedo, sobre todo las silvas” (en Cacho Casal,
“Esfera” 69); por aquel entonces ya habian circulado ademas abundantes manuscritos de los Suefios y
publicado algunas de sus versiones (Irene Bertuzzi establece un nuevo estado de la cuestion sobre la copia
y la transmisién manuscrita e impresa de estos textos).

22 Para la posible amistad de Lope y Quevedo, asi como sus concomitancias ideoldgicas v literarias, véase
la sintesis y bibliografia que aporta Sanchez Jiménez (“Quevedo y Lope” 27-32).

2 Tras revisar estos aspectos, Gargano (Burguillos) considera: “Seria absurdo esperarse de un poeta tan
genial como Lope la mera reproduccidn, segin un criterio mas o menos adecuado de semejanza, de temas
y de procedimientos estilisticos sacados de la poesia de Quevedo”. Carrefio (“Qué érades” y “Leyendo”)
también analiza la posible influencia del estilo de Quevedo en el Burguillos.
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si ya eres jaspe de azucena y rosa?
(Lope de Vega, Rimas de Tomé de Burguillos, 16; vv. 9-14)

Quien supiere, sefiores, de un pasante

que de Juana a esta parte anda perdido,

duro de cama y roto de vestido,

que en lo demas es blando como un guante

(Lope de Vega, Rimas de Tomé de Burguillos, 17; vv. 1-4)

[...] Advirtiendo los grandes bochornos que hay en las caniculares coplas de los
poetas del sol, como pasas a fuerza de los soles que gastan en hacerlas, ponemos
perpetuo silencio en las cosas del cielo [...] Y por cuanto el siglo esta pobre y
necesitado de oro y plata, mandamos que se quemen las coplas de los poetas,
como franjas viejas, para sacar el oro y plata que tienen, pues en sus versos hacen
sus ninfas de todos metales [...]

(Quevedo, Prematicas del desengafio contra los poetas giieros 12-13)

En otros casos, lecturas o fuentes comunes pueden conducir a Lope y a Quevedo a
introducir tropos muy parecidos. Este es el caso del poema que Lope dedica al zapato
muy grande de una dama y que, segun Rozas y Cafias Murillo (201) recuerda a algunos
de los versos satiricos de Quevedo, en especial al famoso poema que dedica a una gran
nariz, que se conserva en versiones variantes:?*

¢Quién eres, celemin? ¢ Quién eres, fiera?

¢ QuE pino te basté de Guadarrama?

¢ Qué buey que a Medellin pacié la grama

te dio la suela en toda su ribera?

¢Eres, rampldn, de Polifemo cuera,

bolsa de arzon, alcoba o media cama?

Aqui, de los zapatos de mi dama,

que me suelen servir de bigotera.

(Lope de Vega, Rimas de Tomé de Burguillos, 42; vv. 1-8)

De hecho, ni siquiera Arellano (2012) —uno de los mejores conocedores de la
poesia burlesca de Quevedo— ha ligado de forma directa los versos del Burguillos que le
recuerdan a otros quevedescos. Para que se comprenda mejor su proceder, espigo un
ejemplo a propdsito del soneto 114 de las Rimas humanas y divinas en el que se satiriza
la erudicidn o el saber aparente de ciertos hombres: “La burla a los acumuladores de libros
se repite en otros poetas. Mencionaré solo este otro de Quevedo, dirigido a Gonzalez de
Salas [alude al soneto que comienza “Alma de cuerpos muchos es severo]”.?

¢Qué libreria de orador hispano,

de senador jurisconsulto grave,

qué fénix Escurial, qué Vaticano,

por libros, quiere Persio que le alabe?

iOh misera ambicion de aplauso humano!

Que el libro es el que ensefia, no el que sabe.

(Lope de Vega, Rimas de Tomé de Burguillos, 114; vv. 9-14)

Mas nitidas son, en cambio, las referencias a Gongora y a sus comentaristas, pero,
a diferencia de lo que sucede en La Filomena o La Circe, en las que Lope adapta

24 Cacho Casal (Modelos italianos) estudia los textos de poetas italianos que pudieron influir en los versos
de Quevedo y, consecuentemente, de otros poetas espafioles como Lope.
25 | éase Arellano (179-83).
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expresiones o formulas que le resultan de agrado del Polifemo y las Soledades, Burguillos
maneja con absoluta libertad los cddigos culteranos para subvertirlos y ridiculizarlos:

—Pluma, las Musas, de mi genio autoras,

versos me piden hoy. jAlto a escribillos!

—Yo solo escribiré, sefior Burguillos,

estas que me dictd rimas sonoras.

—(A Gongora me acota tales horas?

jArrojaré tijeras y cuchillos!

(Lope de Vega, Rimas de Tomé de Burguillos, 28; vv. 1-4)

—Conjurote, demonio culterano,

[...]

—Por qué torques barbara tan mente?

¢Qué cultiborra y brindalin tabaco

Caractiquizan toda intonsa frente?

—Habla cristiano, perrro. —Soy polaco.

—Tenedle, que se va. —No me ates. —Tente.

—Suéltame. —jAqui de Apolo! —Aqui de Baco!

(Lope de Vega, Rimas de Tomé de Burguillos, 120; vv. 1, 9-14)

En otros poemas Lope incluye sutiles y precisas alusiones a ciertos comentarios
vertidos sobre las obras de Gongora. El Fénix, que tal vez aluda con ellas a la nimiedad
de ciertas observaciones, traslada la impresion de que, una vez muerto Gongora, ya no le
interesa mantener debates con sus acolitos, puesto que sus disquisiciones carecen de
sentido y fundamento:

Tan vergonzosa Venus, tan mirlada

Iris salié del sol, que parecia

que celosa de Dafne daba al dia

escrdpulos de luz anticipada.

Ni aguaardiente francés desentonada

vocal crepusculaba chirimia,

ni despertaba el alba a la poesia,

ni el pajaro marcial su prenda amada

(Lope de Vega, Rimas de Tomé de Burguillos, 28; vv. 1-8)%°

Das en decir, Francisco, y yo lo niego,

que nadie sabe griego en toda Espafia,

pues cuantos Helicdn poetas bafia

todos escriben en Esparia en griego.

Para entender al VVenusino ciego,

querras decir, por imposible hazafa,

si a las lenguas la ciencia no acompafia

lo mismo es saber griego que gallego.

(Lope de Vega, Rimas de Tomé de Burguillos, 73; vv. 1-8)

Los pasajes anteriores compendian tan solo una parte de los juegos verbales que

configuran la técnica conceptista de las Rimas humanas y divinas, pero bastan para

% Arellano (66) indica que la referencia al alba “no es arbitraria, pues alude a que las horas del alba son
propicias a las musas, como recuerda Pellicer en su comentario al Polifemo gongorino: en aquella hora son
las inspiraciones y los suefios mas puro [...] Pone con razon la hora del amanecer porque en aquella sazon
son mas puras, mas verdaderas las inspiraciones de las Musas”.
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comprobar como las agudezas de Lope generan una serie de significados o
correspondencias mentales comparables a los versos comicos de Quevedo o Géngora,
considerados dos de los mayores exponentes del conceptismo barroco festivo: “Si
Goéngora et Quevedo furent des maitres du burlesque, c’est parce qu’ils donnérent au
ridiculum une densité sémantique et poétique difficilement imitable” 2’

Por lo demas, esta “transformacién” de Lope a lo burlesco no impide que se sigan
reconociendo en el Burguillos las sefias de identidad de su obra, incluyendo las que
subrayadbamos al comienzo de este trabajo: versatilidad a la hora de adaptar su estilo a
diferentes géneros y moldes métricos, introspeccion y capacidad para recrear asuntos
biograficos, fijacion por la materia heroica y difusion impresa. De hecho, a estas alturas
de su vida, ya no sorprende que el Fénix recurra una vez mas a la imprenta para divulgar
sus poemas —aunque todavia sean mayoria los autores que sean reacios 0 que no puedan
acceder a ello—, pero quiza si que resulte méas llamativo el hecho de que conceda unidad
aversos de tipo burlesco que casi siempre se presentan de forma dispersa y fragmentada.?®
Dado el caracter misceldneo de sus impresos y a sus mascaras liricas y dramaticas (Zaide,
Belardo, Belisa, Filis, Amarilis, Marcia Leonarda, Fabio),?° tampoco resulta extrafio que
la obra se abra con una especie de canzoniere petrarquista protagonizado por el estudiante
Tomeé de Burguillos y su amada Juana, una lavandera del Manzanares, y que se cierre con
La Gatomaquia, una epopeya burlesca escrita en silvas en la que los gatos Marramaquiz
y Micifuz se disputan el amor de la gata Zapaquilda. La versatilidad métrica de Lope en
el Burguillos queda acreditada por el uso de los sonetos y silvas anteriores, la espinela, la
égloga, el villancico, el romance o la cancién, aunque estas Rimas no son, ni de lejos, las
que retinen una mayor cantidad ni variedad —obras anteriores de Lope, como Pastores
de Belén o La Dorotea, llegan a superar el centenar de formas métricas. Ademas, y a pesar
de lo habitual que resulta en su obra, no podemos dejar de admirar la manera en que el
poeta es capaz de introducir su vida o la anécdota biografica también en sus versos
jocosos:*

Sefiora mia, si de vos ausente

en esta vida duro y no me muero,

es porque como y duermo, y nada espero,

ni pleiteante soy ni pretendiente.

[...]

Rico en invierno y pobre en el estio,

parezco en mi fortuna a Manzanares,

que con agua o sin ella siempre es rio.

(Lope de Vega, Rimas de Tomé de Burguillos, 152; vv. 1-4, 12-14)

Sobre los versos anteriores Arellano (226) apunta:

27 En Samuel Fasquel (347).

28 Cuifias Gomez (31-33) indica que, a excepcion de los sonetos 36 y 135, el resto estan mayoritariamente
pensados y compuestos para el Burguillos. Carreira (El manuscrito, 610) aduce: “Imprimir un libro en los
siglos XVI'y XVII era muy costoso y requeria un mecenazgo no siempre facil de encontrar. Por ello, gran
cantidad de poetas murieron sin entregar su obra a la imprenta, incluso sin prepararla para la estampa o la
reproduccion manual”. Garcia Aguilar estudia la posicién de privilegio que le otorga la imprenta a Lope a
la hora de difundir sus ideas contra la poesia de Gongora.

29 Paginas atras veiamos como Lope se convierte en interlocutor de Tomé de Burguillos, dentro de un
proceso de desdoblamiento muy propio del barroco y que habia sido puesto en practica por Cervantes en
El Quijote o Velazquez en Las Meninas: “Lope, yo quiero hablar con vos de veras, / y escribiros en verso
numeroso, / que me dicen que estais de mi quejoso, / porque doy en seguir musas rateras” (Lope de Vega,
Rimas de Tomé de Burguillos, 136; vv. 1-4).

% Blanco (“La agudeza” 229) constata: “Los registros opuestos de lo “grave” y lo “burlesco”, sin
confundirse, parecen converger hacia un tono de intimidad patética, ajeno a la jerarquia de estilos y temas,
de origen siempre social, tono de intimidad que se volvera dominante en fases mas modernas del arte”.
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[...] el Lope poeta de comedias se sobrepone a su mascara de licenciado
Burguillos. Es el dramaturgo el que “esta pobre en el estio” y “rico en el invierno”
por la diferencia de actividad teatral en ambas estaciones.

En suma, en las Rimas humanas y divinas del Licenciado Tomé de Burguillos el
tratamiento de ciertos asuntos y, sobre todo, la densidad de algunas agudezas apuntan al
conceptismo quevedesco, pero resulta muy complicado discernir en qué punto se
transparenta la influencia de Quevedo, que si se hace mas evidente en otros casos.3! Sus
afinidades con Lope nos llevan a sospechar que hay alguna conexion entre el Burguillos
y los textos de burlas del autor; no obstante, en tanto que no se encuentren pruebas
documentales, aventurar alguna hipotesis puede inducirnos al error, puesto que en torno
al afo 1634 abundan los textos satiricos y burlescos castellanos que imitan, recuerdan o
se atribuyen a Quevedo. Mas explicitas son las referencias de Lope a Gongora 0 a sus
comentaristas; en ellas se burla de la pobreza de contenido y de los absurdos juegos
conceptuales que genera el recargado estilo culterano, pero también de las explicaciones
disparatadas con las que ciertos tratadistas intentan justificar la grandeza poética de
Géngora. En algunas de estas alusiones quizd se pueda adivinar, ademas, un cierto
desinterés de Lope por el debate culterano que si le se ocup6 en obras como La Filomena
o La Circe, textos que nos pueden ayudar a conocer mejor la repercusion que la estética
gongorina tuvo sobre los textos que escribid en las dos Ultimas décadas de su dilatada
vida.

Final

Somos conscientes de que las conclusiones que se ofrecen en estas paginas
requieren de un estudio mas detallado y sistematico—en particular aquellas que vinculan
el influjo gongorino de La Filomena y La Circe a las convicciones retdricas y artisticas,
y a las motivaciones cortesanas y personales del Fénix—, pero no queriamos dejar pasar
la oportunidad de participar en este nimero extraordinario de eHumanista. TOmese este
trabajo, por tanto, como avance de otros futuros en los que trataremos de completar con
mayor rigor los aspectos que aqui se plantean.

Entretanto, pueden tenerse en cuenta algunas de las consideraciones parciales que
se ofrecen y que tienen por objetivo acabar con los clichés criticos que persisten en ciertos
lugares de la poesia del Fénix y que nos impiden alcanzar a comprender como el poeta va
renovando asuntos, tropos y figuras, sin renunciar a su esencia creativa ni a sus juicios
retdricos y estilisticos.®?

31 Fasquel (124-125) manifiesta: “L’influence de la poésie quévédienne, par example, transparait nettement
dans les vers de Lope de Vega, Maluenda ou Polo de Medina”. Cacho Casal (“Difusion”) hace explicitas
algunas de las similitudes entre los versos de Maluenda o Polo de Medina y la poesia satirica de Quevedo.
32 Téngase en cuenta, en todo caso, que los clichés que se mantienen sobre el legado vy la figura de Lope
son cada vez menores, incluso disculpables, puesto que su longevidad, unida a lo extraordinario de su
existencia y lo prolifico de su pluma, impide que se haya podido efectuar una revisién actual de toda su
obra. Menos tolerables nos parecen, en cambio, otros clichés que se mantienen a la hora de establecer
reminiscencias directas, por ejemplo, entre la poesia de Géngora y la de otros autores y obras que hacen un
uso reiterado de hipérbaton, cultismos, anfibologias o voces latinas. Antes de establecer este tipo de
conexiones deberia repararse en que estas figuras son de uso frecuentisimo en el siglo Xvi1 y no tienen por
qué remitir necesariamente, por tanto, a la obra del cordobés; del mismo modo, no todos los versos
burlescos que proliferan en la primera mitad de esta centuria se pueden atribuir a la influencia directa de
Quevedo.
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