Francisco Sdez Raposo 225

Musica y efectos sonoros en el teatro de Agustin Mgto:
Segunda parte de comedias
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Todo es namero.
(Pitdgoras)

Divertiré mis tristezas
con musicas y con juegos,
gue unas ajuste el oido
y otras concierte el ingenio.
(Agustin MoretoLa fingida Arcadia vv. 1196-99)

Obertura

La mdusica fue un elemento indispensable en la mi@e dramatirgica de la
Espafia del Siglo de Oro. Estaba tan imbricada &x&l desde su propia génesis que
las actuales puestas en escena que prescindela déeetan contra el espiritu del arte
teatral dureo de manera flagrante. Para Antoni édog2011, 233), la falta es tan
grave que podria compararse con la representa@dandibreto operistico sin su
preceptivo acompafiamiento musical:

La representacion sin musica de un texto teatrlagiginariamente habia
sido concebido, redactado y compuesto con musata,omo a menudo

sucede en nuestros dias cuando se representgddifrgriega, adolece de
una ausencia importante, paralela a la audiciériexéd de una épera de
Mozart o Wagner sin musica, en la que los intéegre¢citarian su texto
sin ninguna inflexion melddica y sin el acompafarnudanstrumental que

acompafa a la voz.

La desmedida aficibn por el componente musical aleepresentacion teatral
conllevé una evolucion y sofisticacion en el misque llegd a causar espanto en los
moralistas de la época. De 1689 es el conocidim@sio del jesuita Ignacio de
Camargo, que menciona, erDescurso teoldgico sobre los teatros y comediasste
siglo, los efectos casi hipnéticos que provocaba enudit@io el depurado arte
musical que ya por entonces se estilaba en los&sos espafoles. Entre las lineas de
Su censura parece atisbarse, incluso en él, umecein hacia el fenbmeno:

Cuando no hubiera en el teatro mas incentivo deetar que la musica,
ella sola era bastante y aun sobrada para hacgeff®mo de Babilonia,
como le llaman los Santos, y una hoguera inferredl fdego de la
lascivia...
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La musica de los teatros de Espafia esta hoy es fmtlnores tan adelantada y tan
subida de punto, que no parece que puede llegasaRorque la dulce armonia de los
instrumentos, la destreza y suavidad de las véeesnceptuosa agudeza de las letras,
la variedad y dulzura de los tonos, el aire y sad®nos estribillos, la gracia de los
quiebros, la suspension de los redobles y conttapumacen tan suave y deliciosa
armonfa que tiene a los oyentes suspensos y cochizhdos-

Como se puede comprobar en sus piezas, Agustintdiooefue ajeno al espiritu
dramaturgico de su tiempo. Extremadamente sobrlo goe a la espectacularidad de
sus montajes se refiere (con algunas excepcior@gestas por la indole hagiografica
del argumento), si se mostr6 mucho mas propenadrellision de este otro tipo de
aderezo basado en el empleo de musica y efectososoal que tan aficionado fue el
espectador que acudia tanto a escenarios pubboos pgalaciegos.

Hace ahora tres afios, reflexioné en un articulgesebta circunstancia (Séez
Raposo 2009). Con el fin de seleccionar una muesgyaficativa y coherente de
obras que me sirviera para extraer conclusionadagblecidi centrarme en las que
vieron la luz conformando Irimera partede sus comedias (Madrid, 1654). Ese
primer acercamiento nacié con una vocacion de oiaiad, con el objetivo de que las
hipotesis fueran adquiriendo la naturaleza de esstis. Por lo tanto, el presente
trabajo se concibe como un intento de avanzar eargino iniciado por aquél, por lo
que, siguiendo los planteamientos metodolégic@gldi$ entonces, me propongo, en
esta ocasion, tomar como base del andlisis losgéntluidos en I&egunda partele
sus comedias, publicada en la ciudad de Valenci®6@6, es decir, siete afios después
del fallecimiento del dramaturgo.

Se trata de comedias escritas en un arco tempmrgirendido entre 1648 y 1669,
afo éste en el que la muerte sorprendia a MorB&xlyo Francisco de Lanini tuvo que
concluir, componiendo la jornada terce8anta Rosa del Perdunque estrictamente
coetaneas con las pertenecientesRril@mera parteen un 41.6% de los casos (ya que
éstas fueron escritas entre 1648 y 1654) distancia temporal de algo mas de dos
décadas que existe entre las comedias mas angigaasnas tardias permite intentar
obtener una imagen definida sobre la evolucioradgrdmaturgia de Agustin Moreto
en cuanto al empleo de estos signos acusticos nbalgs se refiere. Se trata de un
momento, ademas, especialmente relevante paraliacgin de la musica teatral, un
periodo de experimentacion en el que, como advizar@ele Becker (1989, 354), los
poetas trabajan “para poner a punto un género ideqaie admita mayor participacion
de la musica, y de modo no artificial sino juséfio por los acontecimientos del
argumento”. El jugara un papel relevante en laeomsion de este empefio.

! Tomo la cita de Cotarelo (1997, 123b).

2 Para la cronologia de las comedias de Moretotoemiobato (2010). Por lo que respecta a la fecha
de composicién especifica de las obras que complenerimera y Segundaparte de sus comedias,
véanse los cuadros cronolégicos de las paginassb6 y
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Primer movimiento

Con una estadistica muy similar a la extraida edigule |aPrimera parte de las
doce comedias incluidas en3agundasoélo en unakl lindo don Diegono se recurre
al empleo de componente musical o sonoro de nitigbn Resulta verdaderamente
curioso que este rasgo tan distintivo de la drargetumoretiana no esté presente en
una de las dos Unicas de sus comedias (en cuatipser la mas representativa) que
han sobrevivido a los avatares de las modas y #@mbiantes horizontes de
expectativas del publico a lo largo de mas de igases afios y han pasado a
pertenecer a ese selecto grupo de piezas que owrf@l canon dramatico espafiol.

No resulta facil intentar encontrar una respuegsta situacion tan paraddjica. Sin
embargo, ello podria relacionarse con el rendimiadamatirgico prioritario que
obtiene Moreto de las partes musicales en sus.obDosso vamos a tener oportunidad
de ir descubriendo a lo largo de estas paginagulindirectamente este tipo de
escenas con la manifestacion de emociones, gereraprovocadas por coyunturas
sentimentales adversas. La musica funciona a medagiediente contextualizador,
caracterizador psicologico, como una suerte incldsodesahogo de experiencias
traumaticas, de sentimientos, si se quiere, devalemcia negativa, considerando este
adjetivo como un mero término diferenciador de ©&stados de animo que puedan
transmitir al espectador una impresion de optimjsthecfelicidad, de esperanza. Estas
partes musicadas se tienden a engranar con si@scen las que los personajes se
muestran afligidos. Incluso los momentos eminenteengozosos que se adornan
musicalmente, como, por ejemplo, los desposoriatodeRodrigo y dofia Maria éti
valiente justicierg preludian infortunio, como es, en este casoaptor de la novia,
justo en el momento de la ceremonia, a manos deTatln Garcia, soberbio y
despadtico ricohombre de Alcald que no se sientee8dma legislacion alguna. En la
propia cancién de bodas se atisban presagios dédéat encubiertos en la funesta
simbologia que tradicionalmente reviste a la figileala luna. La cancion con la que
son recibidos los novios en el escenario servirfoddo sonoro, medio centenar de
versos mas tarde, para enfatizar el rapto quenlavaabo los secuaces de don Tello:

Va entrando la musica y, al llegar la novia al paBalen de dentro enmascarados y
robanla

Musicos Alegraos ahord...],
[campos de Alcald,
que madrina y novia bellas
sol y luna os d&n
(Moreto, www.moretianos.com, vv. 239-42)

% Es méas que significativo que en esta nueva andatkita Compafia Nacional de Teatro Clasico, al
frente de la cual esta Helena Pimenta, una deriaeas obras que se han decidido montar, de entre
todo el repertorio de nuestro teatro clasico, \eager, precisamenti| lindo don DiegoCreo que ésta

es la mejor prueba de su vigencia y vitalidad.
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Moreto es muy habil a la hora de delinear el argumédeEl lindo don Diegpya
que la sensacion global que transmite, el posd €jna deja en nuestro animo es
indudablemente cOmico gracias, en buena mediday dingl escarmentador y
moralizante. Sin embargo, un examen mucho mas mswdel texto nos desvela una
segunda trama que, compositivamente hablando, pwedsiderarse como la
principal. Esta se construye sobre el sufrimiergadds personajes, dofia Inés y don
Juan, que deben resignarse a aceptar que el am@equofesan se vea truncado por
el aparentemente beneficioso concierto matrimagual otro don Tello, el padre de la
dama, acuerda entre ésta y don Diego, sobrino gugoguia todas sus acciones
movido por un exacerbado egoismo que se manifegsta forma de megalomania y
absoluta falta de empatia. De forma sutil y veladlagomediégrafo consigue causar
hilaridad en algunos momentos a partir de la vilgzemezquindad del lindo. Es
probable que la inclusion de partes musicales aend&n para resaltar la angustia o la
desesperanza de la pareja de enamorados hubiesenlmesido parcialmente la
apabullante estampa de don Diego, cuyo concursuo(ia praesentiacomo in
absentid desborda los limites de la trama de la comedia pdgirse él mismo como
argumento de la misma. En otras palabras, la preesele ese componente musical
acoplado al sentir de la dama y el galan princiiadria desactivado, al menos en
parte, el gen puramente comico que codifica lagyiean el efecto que en la esencia
de la misma hubiera conllevado, transformandolardecomedia con figuron en otra
cosa distintd.

Muy puntual es el uso de la musica que se haddoepuede ser el guardar una
mujer, aunque importante desde el punto de vista argiaieya que sirve para
introducir la academia literaria que organiza encasa dofia Ana Pacheco. En el
arranque de esta comedia de capa y espada encostaadon Félix en companiia del
gracioso Tarugo encaminandose hacia dicho evemtcel Eranscurso del mismo, la
dama planteara un juego de ingenio en cuya regoluse terminara aceptando la
imposibilidad de vigilar de manera eficiente a umger enamorada, pues nada habra
que pueda detener su determinacion. A partir desafgira el conflicto, pues su
prometido, don Pedro Pacheco, muestra su totatdest con semejante opinion. El
objetivo de la dama seréa escarmentarle con ekfidesnostrarle su error.

Los mausicos que anuncian el inicio de la acaderamtacan, mientras todos
ocupan sus respectivos asientos en la misma, traadempuesta expresamente para
la ocasién por dofia Araen la que se ensalza el ingenio, la gala y hemmacdel

* Sobre la taxonomia del subgénero de la comedfyai®n puede verse Lanot y Vitse (1976), Lanot
(1980), Serralta (1988) y Fernandez Fernandez (20%& lo que respecta a la transformacién que
Moreto lleva a cabo de comedia figurén a comediaon figurén enEl lindo don Diegaa través de la
reformulacion ddel Narciso en su opinigrde Guillén de Castro, véase el apartado que dediastrear

las fuentes que influyen a nuestro dramaturgoheta de escribir la suya en el Prélogo de mi edicio
deEl lindo don DiegqSaez Raposo en prensa).

® “Don Félix.- Nuevo e ingenioso modo / tiene ladetDofia Ana.- La he hecho / para introducir con
ella la academia. Don Pedro.- En vos no es nueVvtdcer las novedades / con tal gracia. Dofla Ana.-
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alma. Pero, como ya apunté con anterioridad, cudndieto recurre al elemento
musical en su teatro lo hace fundamentalmente nesadtar los sentimientos de sus
personajes. Emplea el lirismo inherente a estaggpanusicadas como una suerte de
paréntesis en la accion dramética que sirve, sibaego, para profundizar en el
conflicto que, a fin de cuentas, la construye ynalelando. Estas escenas musicales
sirven como caracterizadores psicolégicos de ueosopajes que encuentran en ellas
una oportunidad para exteriorizar sus sentimiemi&s profundos.

La criada Leonor aconsejara a dofa Inéskleparecidq que se distraiga de sus
tribulaciones recurriendo al efecto terapéutico aelto. Angustiada por la atraccion
amorosa que siente hacia quien piensa que es mamerdon Fernando se ha hecho
pasar por éste aprovechando un supuesto paresido éintre ambos, circunstancia
que sirve para titular la comedia), canta una letrda que se evidencia no sélo la
turbacion mental en la que esta sumida, sino legmasion con la que acepta un
destino amoroso aparentemente impositscuchado su lamento casualmente por
don Fernando, éste declarara que el mensaje deardaidoo encaja también
perfectamente con su estado de animo. De formeettdi como no puede ser de otro
modo debido a la supuesta relacion de parentesectalique tienen, la pareja muestra
su frustracién a través de la glosa que, por turtiegan a cabo de la letfaEsta
desinhibidamente velada exposicién de sentimiestip®ne uno de los momentos de
maxima tensién dramética de toda la comedia. Mdeetaticula a modo de antilogia,
donde cada uno de los contendientes replica cqmatdamento en forma de décima,
férmula estréfica que, como sabemos, ya recomenidatm en eArte nuevo de hacer
comedias(1609) para expresar quefasiasta los incisos que se producen entre la
primera y la segunda décima (es decir, entre fagyé intervencion de Fernando y la
primera de Inés) aparecen estructurados de formétrita, repartiéndose en sus
respectivos parlamentos un par de versos de |laddZoque los conforman.

No parece casual que el agon lo termine gananda tlo#s, pues serd quien
intervenga en segundo lugar replicando a la glogdal de don Fernando con,
precisamente, la del segundo verso de la canci@mlinSin embargo, sera una
victoria simbdlica, una victoria del sentimientdos® la razén, Unica posible en este
momento de la trama en el que ella aun desconoeertmdera identidad del galan.
No es mas que el indicio de que existen leyesdrakmtes que escapan a los dictados
impuestos por la voluntad.

Un esquema similar encontramos Brdustrias contra finezaspero en esta
ocasion la glosa a la cancion que interpretan lsicos la llevard a cabo uno solo de
los personajes, también llamado Fernando, queien qufre las penurias de un amor

Id prosiguiendo / la letra mientras que todos / veomando sus asientos.” (Moreto,
www.moretianos.com, vv. 221-28).

® “Tan bien estoy con el mal / después que perdi eni, bique el mal me parece bien / y el bien me
parece mal' (Moreto, www.moretianos.com, vv. 1216-19).

"wv. 1244-87.

8 «“Las décimas son buenas para quejas”, decia &t Eérel verso 307 de su tratado.
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(el que siente por Dantea, la infanta herederacoslot de Hungria) que considera
inalcanzable debido a la superioridad social derisates. La musica que escucha al
entrar en escena Lisarda, hermana de Dantea, prédurc el un efecto inmediato e
inconsciente que no pasard inadvertido para elores los alli presentes,
especialmente para la primera. El actor encargadendarnarle debera asegurarse de
que su reaccion contraste de forma llamativa caolemnidad y fastuosidad con la
que hace su entrada Lisarda. Aunque Moreto se rmaugsirco en la acotacion
correspondient®,las palabras del gracioso Testuz permiten inferia puesta en
escena mucho mas vistosa que recrearia la pompeodeaba a una princesa en la
corte:

Testuz Pues ya no podemos irnos.
Fernando ¢ Por qué?
Testuz Nos sale al encuentro

muy de princesa Lisarda,

porque la vienen siguiendo

musica, damas y enanos,

once enanas y diez negros.

(Moreto, www.moretianos.com, vv. 1659-64)

La letra de la cancién interpretada por los musfcatecta el &nimo de Fernando,
gue se ve reflejado en el sentimiento que transmite

Lisarda [...] Fernando, ¢ de qué tan triste?
Fernando Sefiora, causa no tengo.
Lisarda Si no estais tristsyspenso
estais.
Fernando Eso si, porque

es de la musica efecgto
y aqui mas, porqua letra
conviene a mi sentimiento

Lisarda ¢, Qué dice?

° “La musica delante y damas y Lisarda detréisloreto, www.moretianos.com, v. 1664+).
10«5¢6l0 el silencio testigo / ha de ser de mi tormehgoaun no cabe lo que siento / en todo lo que no
digo.” (Moreto, www.moretianos.com, wv. 1665-68).
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Fernando Volved a oirla.
([Ap] Asi explicaré mis celos.)
(Moreto, www.moretianos.com, vv. 1679-88. El érdass
mio)

El efecto de la muasica Unica y exclusivamente aeti#s espiritus afines con el
mensaje que transmite, de ahi que Lisarda, que qggea vienen amenizando los
musicos, ni siquiera haya reparado en la letra.efd&ndo, sin embargo, le servira
para manifestar veladamente ante Dantea e suftionggre le causa la imposibilidad
de hacer realidad su amor. La queja, en esta ogasdormulara también a modo de
glosa declamaba en décimas, pero Unicamente, cerseifalado, en boca del galan.

De las doce comedias que componen el volumen,esbhlios, en ésta y Ganta
Rosa del Perffen la que me detendré méas adelante), Moreto edaiciar la accion
dramética con musica. Los primeros versos que baceicespectador son los de una
letra cantada. De hecho, el arranque de esta cameslilta paradéjico en cuanto a su
manera de escribir teatro, ya que une a éste @rgud recursos dramatulrgicos
favoritos: el del papel escrito (en esta ocasitiadorma de una carta).

Al valor caracterizador de los personajes que ameela musica le afiade el de
descriptor argumental, funcionando ambas valercmaso elementos integradores en
la articulacion del conflicto sobre el que giraaéobra. Los musicos, que aparecen en
escena antecediendo a las dos damas protagomsta®lo sirven para ubicar la
accion espacialmente en el contexto de un ambitesano, sino que, a Dantea pero
también al espectador, presentan en la letra dagietan una sintesis en forma de
enigma del conflicto al que nos enfrentamos:

Mdusica ¢, Cual dolor debe escoger
la mas hidalga fineza?
¢Ver la querida belleza
muerta o en otro poder?
(Moreto, www.moretianos.com, vv. 1-4)

El mensaje que recibe Dantea en la carta anoniredegua continuacion resulta
verdaderamente inquietante: es el tercer avisaegibe sobre el peligro que corre su
vida a manos de alguien de su entorno mas ceréarte. semejante turbacion, la
protagonista buscara en la musica la concentrawé@esaria que le permita pensar
con claridad para intentar resolver o, al menasijfidar, una situacion tan alarmante.
Es, precisamente, el paralelismo que percibe entréntranquilidad y el mensaje
transmitido por la cancién lo que le anima a bussaresa melodia la inspiracion
necesaria para desenmascarar a sus enemigos:

1 Sobre el rendimiento draméatico que obtiene Modsbmotivo del papel escrito en sus comedias,
puede verse Saez Raposo 2011a.
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Dantea Proseguid esa cancion,
que es muy del afecto mio,
porque con ella confio
alumbrar mi confusion.
(Moreto, www.moretianos.com, vv. 17-20)

Hasta en tres ocasiones mas (se vuelve a jugdambologia de este nimero)
repetiran los muasicos la redondilla que constitlayecancion como una suerte de
letania que, al modo del coro en el teatro greocarm, va retumbando en la mente de
la protagonista al tiempo que instala en la deekmectadores el nucleo del conflicto
sobre el que se articula la trama.

La desesperacion que sufren algunos de los peesolesj impele a replicar o, al
menos, a reaccionar ante esa voz de la concieneigeg perturba. Moreto reanuda la
historia en la tercera jornada Bemero es la honra&mpleando un estribillo cantado
por los muasicos que, de manera automatica, nose/glsituar sin rodeos ante el
asunto principal de la trama: la atraccion enfeangjge el Rey de Sicilia siente por
una de sus subditas a pesar de estar casado.|@oeneddia el posible despiste que el
descanso tras el final de la jornada segunda yelzapbreve alli interpolada haya
podido causar en la atencion del espectador. Lmgddnmediata en la que la letra
cantada apela a los sentimientos de una reina maeparo no es correspondida, es
decir, que cumple, a diferencia de su esposo, temosu responsabilidad privada
como publica (como individuo, pero también como dsdaria), le hace, casi de modo
magquinal, replicar a ese mensaje aparentementegigeritie estd escuchando. La
presencia en escena de su criada Laura, a quigimidiesa respuesta, solventa la falta
de verosimilitud que hubiera supuesto la interatciin unos personajes (los musicos)
gue comparten el mismo plano fisico que ella perelractancial:

Salen Musicos, la Reina y Laura

Masicos Quien muere de amor
no ha menester mas dolor

Reina Es verdad, pues si amor basta
para muerte a un corazén
¢épara qué el hado enemigo
busca pena mas atroz
gue cuando su ardiente llama
trueca el halago en rigor,
para que su muerte esquiva
sea desesperacion?
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Masicos Quien muere de amor
no ha menester méas dolor
(Moreto, www.moretianos.com, vv. 1933-44)

Interludio pitagorico

Como vemos, los mensajes que transmiten las cawien las comedias de
Moreto estan intimamente ligados con la vivencigeriar de los personajes
protagonistas, con sus cavilaciones y/o preocupasicEn mi opinion, esta conexion
responde a un planteamiento puramente pitagoricoppte del dramaturgo, que
interconecta simbidticamente la realidad interion ¢a exterior, entendiendo al ser
humano como un microcosmos que funciona en cons@nann una estructura mayor
que lo contiene. Desde las reflexiones de PitagpRiaton al respecto, el universo se
consideraba como una magquinaria construida a phatirna serie de esferas celestes
que giraban armoniosamente. Esta cadencia se a&blia través de relaciones
matematicas que, de forma global, conocemos bajeh@minacion de “estética de
los nimeros”. Esta etiqueta engloba teorias pite@®rcon las que se trataba de
explicar la esencia de la Belleza a partir de prdipoes matematicamente calculadas
y que fueron difundidas en la Edad Media por Ba&cibomando el nimero como
principio genésico, se explicaba la nocion de afmoyn su intervencion en la
configuracion y la expresidon de la Naturaleza, e proyectaba a partir de
planteamientos matematicos como la proporciébn y Hakciones entre dos
magnitudes, también conocidas como razones. Lardanpodia darse en un plano
espacial (para cuya interpretacion se recurriagedanetria) o temporal (que afectaba
al ambito de la musica). Las esferas celestes @orante diez a partir del siglo XVI)
dispuestas en el sistema geocéntrico disefiado tptonieo en el siglo Il también
requerian de una oscilacion armonica para su perfiemcionamiento. Para una
mentalidad que organizaba la Realidad (materialagcendente) a partir de planos
analogos, la armonia del ser humano, nacida deilmentre la razon y la voluntad,
no solo funcionaba como un reflejo de la cosmicey que, ademas, estaba conectada
con ella por medio de unos nexos susceptibles deeseifrados por la astrologia.
Sobre esta circunstancia, comenta Jacques Le Pi6( 64):

Desde Bernardo Silvestris a Alain de Lille, se dedla la tesis de la
analogia entre el mundo y el hombre, entre el ne=yac y ese universo
en miniatura que es el hombre. Mas alla de esdssignque nos hacen
sonreir, en los que volvemos a encontrar en elhsarano los cuatro
elementos y en los que las analogias rayan ersetddy esta concepcion
es revolucionaria. Obliga a considerar al hombresenotalidad y en
primer lugar con su cuerpo.

12 para sus reflexiones sobre la musica, véase Baeoi.
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Desde Pitdgoras se establecio una corriente deapéns®o que defendia la
potencialidad de los nimeros a la hora de revalaustancia dltima de la Realidad, es
decir, la esencia imposible de aprehender a trdeéls sentidos. Se trata de una
creencia que encajaria a la perfeccion con la m&xjper visibilia ad invisibilia”,
axioma que sintetiza el didactismo con el que egs®io entender la funcion de la
obra de arte en la sociedad medieval, para la goeiedo fisico no era mas que un
modo inadecuado pero eficiente de ilustrar un mwudwenatural emplazado mas alla
de nuestro alcance sensorial.

Como ejemplo del equilibrio universal se destadabenusica. Fue debido a la
reflexion acerca de las relaciones entre paresmidas, es decir, las correspondencias
aritméticas sobre las que se construyen las espalagales (con sus tonos y sus
intervalos), lo que determind la agrupacion de (sioa, en la estructuracion medieval
de las artes liberales que, a su vez, partia de plamteamientos heredados de la
Antiglledad clasica, dentro d€uadrivium que, como sabemos, agrupaba a las
disciplinas vinculadas con las ciencias exactas.

Mediante la combinacion de la aritmética, la musida astronomia, Pitagoras y
sus seguidores enunciaran la teoria conocida cente armonia de las esferas o de la
musica planetaria. En ella, se exponia que losposecelestes, en su continuo
movimiento ritmico y armoénico, producirian unas raiiones equiparables a las
provocadas por los objetos terrestres que se desplajo los efectos del rozamiento
aéreo. De hecho, se asemejaban al sonido que paiaglugroyectil al cortar el aire.
Las distancias entre las diferentes esferas empomionales a las existentes entre los
sonidos de la escala musical. Es esta melodiatieg¢las‘musica estremada” de la que
habla fray Luis de Ledn en su famosa oda a FramcBadinas, cuyo virtuosismo,
ensalzado por el ilustre poeta belmontefio, genemabamusica capaz de elevarse
hasta elcaelum empyreurn supremum(cielo empireo), lugar fijo, al igual que la
Tierra, situado mas allad del firmamento visiblegnde se emplazaba la morada de
Dios, los angeles, los santos y los bienaventuraBos alli donde las melodias
terrestres del célebre muasico y humanista burgaégsionarian con la celestial:

Traspasa el aire todo

hasta llegar a la mas alta esfera,

y oye alli otro modo

de no perecedera

musica, que es la fuente y la priméta.

Platon, erLa republica sefialaba el hermanamiento que existia entre &cey
la astronomid? y Casiodoro, erDe Musica tratado incluido erDe artibus ac

13 Cito por la edicion de Cristébal Cuevas 2001,5.\@. 16-20.
14 “Parece —dije— que, asi como los ojos han sidstitaitlos para la astronomia, del mismo modo los
oidos lo han sido con miras al movimiento armonic@&stas ciencias son como hermanas entre si,
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disciplinis liberalium litteratum afirmaba que “la musica es una ciencia que se
expresa mediante nimerds”.

Pero es que, ademas, para los pitagoricos la mps®=ia un valor terapéutico.
Aunque un poco extensa, creo que merece la peharjmmor lo esclarecedora que
resulta para el asunto que estamos tratando, tea&xdraida de 1&¥ida pitagoérica
obra escrita por Jamblico (filosofo griego de lagos 11l y IV) en la que se dan una
serie de recomendaciones para llevar una vida mrgcespiritualmente equilibrada
siguiendo el ejemplo del pensador de Samos:

[...] prescribié y establecio [se refiere a Pité&gdrpara sus discipulos las
llamadas adaptaciones y terapias, ideando de mardivana
combinaciones de ciertos sones diatdnicos, croostjcarmonicos, por
medio de los cuales facilmente orientaba y recadladacuna situacion
contrapuesta las pasiones del alma, que recienterhabian aparecido y
desarrollado entre ellos de un modo inconscientealzer, aflicciones,
arrebatos de célera, compasiones, envidias exirégimores, deseos de
todo tipo, ambiciones, apetitos, orgullos, debdeks y violencias. Por
medio de las melodias apropiadas enderezaba lacigud cada una de
esas afecciones, como si se tratara de una continde remedios
salvadores. Y cuando al anochecer sus discipuloensaminaban a
dormir, los apartaba de los ajetreos y alborot@sial, purificaba su
mente del desorden en que estaba envuelta y |g®rpronaba suefios
apacibles, tranquilos e incluso proféticos. A su, & levantarse del lecho,
los liberaba del suefio pesado, de la modorra » @erdeza por medio de
algunos modos especificos de cantos y melodiagiatados con una
ejecuciéon simple, valiéndose de la lira y de la.w& no adaptaba o se
proporcionaba para si mismo tal solucion de la mismanera, por medio
de instrumentos o incluso de la voz, sino queéwndibse de un carisma
divino, indecible e impensable, aplicaba sus oidagustaba su mente a
las sublimes sinfonias del universo, escuchandolély comprendiendo,
segun se manifestaba, la universal armonia y canstade las esferas y
de los astros que se mueven entre ellas; armorigrgauce una especie
de melodia mucho més profusa y abundante que faarfas, a causa del
movimiento y de su Orbita, muy ritmica y, a la vée,una perfeccion muy
bella y variopinta, porque se compone de sonemiis y diferenciados

segun dicen los pitagéricos, con los cuales, jdau€dn!, estamos de acuerdo también nosotias.”
republica libro VII, capitulo XIl. Cito por la edicion dekxto preparada por José Manuel Pabén y
Manuel Fernandez-Galiano (Platén 2012, 286).

15 “Nunc de musicae partibus, sicut est a maioribaslitum, prosequamur. Musica scientia est
disciplina quae de numeris loquitur, qui ad aligsisht his qui inveniuntur in sonis, ut duplum, luip,
quadruplum, et his similia quae dicuntur ad aliqu{Baskerville Mynors 1937, 144).
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por su gran variedad, velocidad, tamafio y posicsitnados entre si en
una proporcion armoniosa. (Jamblico 2003, 60-61)

Ya mucho antes que él, Empédocles habia unido Bicma con los cuatro
elementos (tierra, agua, aire y fuego) que, degdeae presocratica, se aceptaban
como las unidades constituyentes de la Naturafiz@do esté construido a partir de
los mismos principios activos, el ser humano funaré de forma equivalente, aunque
microcosmica, al resto del universo. Al constiteicomo dos entidades absolutamente
asociadas, los fendmenos que afecten a éste soepsbkes de ser explicados en
nosotros por medio de una correspondencia basadhpeimcipio de simpati& Por
ello, mediante la astrologia, considerada entormmeBso una ciencia, no soélo se
intentaba predecir el destino de las personas, tsimbién sus enfermedades, para
cuyo tratamiento, obviamente, se consultaba lacfiwside los cuerpos celestes y de
los niveles de los distintos fluidos corporalestaEseria la corriente de pensamiento
imperante en Europa hasta la llegada de la lluétraa pesar de los esfuerzos que
desde la escolastica se habian acometido parandekri el influjo astral de los
derroteros por los que se encaminaba el destifesgeersonas.

La doctrina pitagorica en Moreto

La armonia o disonancia espiritual de los perssngjee pueblan este grupo de
comedias que estamos estudiando tienen un refieg erden natural, y viceversa, a
partir de unos parametros estables que, en muttiéuatasiones, se articulan en forma
musical.

A veces, como sucede @&mimero es la honrason ellos mismos quienes buscan
deliberadamente en la musica la medicina contransles de amor o los ajenos.
Como ejemplo de la primera posibilidad, encontramdorcia que, para mitigar el
dolor causado por la ausencia de su amado, Fegdedlicita a una de las damas que
la acompafian, cuyo nombre no aparece consigna@b lestado inicial dedramatis
personagque le cante unas coplas que tratan, precisajsatiee el dolor ocasionado
por esta circunstancia. Una vez mas, la cancideygretada por dicho personaje
femenino y el resto de los musicos que actian empeesentacion, provoca una
respuesta empatica en el atormentado animo denb@.d8u audicién producira un
efecto analgésico y sedante:

Porcia [...] toma, Clavela,
la arpa y canta aquellas coplas

6 A modo de curiosidad, podria mencionarse la exiséede instrumentos musicales (entre los que se
incluyen, por ejemplo, la guitarra de diez cuerdasjola de amor o el sitar) que cuentan con Ggerd
simpéticas o simpatéticas. Se trata de cuerdasuge®mnan de manera auxiliar a una principal y que
resuenan por si solas al hacer vibrar a ésta. &is geoducen un efecto de resonancia sin necesidad
ser tocadas directamente.
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de ausencia. [...]
Clavela, canta.
Laura, esa almohada me acerca.

Musicos Despacio, suspiros tristes,
no acaso el amor entienda
que esta mal con el dolor
quien esta bien con la queja..]
jAy, ausente, cuanto tardas!
Ay, qué lejos; ay qué cerca
quiere amor que no te mire
y quiere amor que te sienta!

Porcia iY como que tarda, ay triste!
No sé, que el temor me yela,
que el aviso de que viene
parece que me le aleja:
gran falta hace a un corazon
lo que adora. [...]

Musicos Desde aquel amargo dia
de la despedida nuestra,
no hay muerte que yo no viva,
ni vida que yo no muera.

Laura Dormida esta mi sefiora,
no prosigas ya, Clavela,
fuerza sera retirarnos.
(Moreto, www.moretianos.com, vv. 1056-58, 1073-78,
1083-92, 1099-1105)

Por su parte, la otra dama que padece los desrpasemales del Rey, su propia
esposa, se compadecera de él al verle tan desa@apesar del sufrimiento que le
causa su desatencion amorosa, e intentard sosegarireo con el farmaco de la
musica:

Reina [...] Amor me obliga,
porque tanto le adoro,
que cuando mas ofende mi decoro,
como su pena con mi ofensa crece,
me lastima también lo que padece.
Y asi, por ver si puedo consolalle
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con la musica aqui vengo a buscalle

por divertirle, a ver si halla mi intento
camino de vencer su sentimiento,

que en un pecho que quiere tan constante
sélo es pena la pena de su amante.

Laura De su pasion, sefiora, arrebatado,
se descubre sentado
alli el Rey, y yo pienso
que es un bulto de piedra en lo suspenso.

Reina Cantad, pues, y divierta su tristeza,
aungque no me agradezca la fineza.

Musicos Para que muera quien quiere
basta su propia pasion,
que al amor para matar
le sobra todo el rigor.
Quien muere de amor,
no ha menester mas dolor.

Descubrese el Rey sentado en medio del tablado

Rey iOh, qué de alivio he debido
al sentido desta voz,
que el ultimo bien de un triste
es padecer con razon!
(Moreto, www.moretianos.com, vv. 1991-2017)

La musica ejerce una atraccion irresistible, aungne tenga la certeza de que
quien la ha prevenido tiene intereses contraridgsasuyos. Asi, Casandra, &
licenciado Vidriera es plenamente consciente de que el Duque de dJibtenta
vencer su hostilidad hacia él empleando este aldlia.declarara que, entre todos los
“divertimentos” que previene para ganar su afeéste es su favorito, y apela, a la
hora de justificar su deseo de escucharla, a sigacidn de comportarse con
cortesid.’ El propio Duque sabe del potencial del arma gereetia su alcance y del
efecto fascinante que puede conseguir a través elgtimulacion del sentido del oido.
Por eso pide insistentemente a sus musicos qugrietien canciones con letras que
“solo a Casandra pronuncian” (v. 1547), especiatenenando ésta se encuentra cerca
de ellos, sugiriendo que el efecto persuasivo denilsica se potenciard en las

" Moreto, www.moretianos.com, vv. 1301-04 y 1335-38.
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distancias cortas. Como si de una caceria sedrabbuque, claramente agitado por
su deseo de que no cese el canto en ningln momnegtdoalara a Casandra con
grupos de musicos que interpretaran diferentesdiadaon el objetivo de derrotar su
voluntad con la confusion emocional que ello levpoara:

Duque Cantad, seguid su hermosura.
Lisardo, ve a prevenir
que estén las musicas juntas,
cercando la galeria;
porque divertida en unas
y arrebata en otras
todo en mi amor se confunda.
(Moreto, www.moretianos.com, vv. 1671-77)

Cualquier animo enamorado cree percibir en lagdetantadas un mensaje que
apela sin ambages a su circunstancia personatdrasteres exaltados sélo necesitan
la chispa que proporciona la melodia para explptag desahogarse publicamente. El
hecho de que el espectador conozca este cédigo gumiele que se mantengan
dialogos de un hondo calado emotivo de maneraeat@ir Sobre la cancién se
plantean conversaciones que las normas del decopemnitirian de otro modo. La
musica actla como un paréntesis lirico en la dstraide la trama, pero también como
un paréntesis pudico en los principios que rigsrddaciones entre los personajes de
ambos sexos. Estos conocen las reglas detastede forceamoroso, por lo que el
dialogo se enriquece de forma sugerente:

Duque Pues la musica prosiga.
Casandra A escucharla voy.
Duque Confusa

dejais el alma.

Casandra ¢Por qué?
Duque Por no declarar la duda.
Casandra ¢No voy a escuchar de vos

lo que la letra pronuncia?
Duque ¢Y ansi me ois?

Casandra Sabed, Duque,

eHumanistaVolume 23, 2013



Francisco Sdez Raposo 240

gue aunque el amor no lo juzga,

no es sorda la que no oye,

sino aquella que no escucha.

(Moreto, www.moretianos.com, vv. 1658-67)

Las posibilidades anfibologicas se multiplican aenuna misma cancion,
interpretada en un momento determinado, apela asdagimientos de dos parejas
distintas de amantes. Una de las letras que el &©dguUrbino ha prevenido para
conquistar a Casandra es escuchada también peglmda pareja de enamorados
sobre la que se construye la trama, Laura y Cagles se sentiran identificados con el
triste mensaje que transmite, ya que el padre lde Rbmpeyo, ha concertado un
matrimonio que considera mas beneficioso con obrolire, Lisardo. Lo interesante
en este caso es que los musicos acondicionan coansion el encuentro que van a
tener los dos enamorados, tras lo cual abandontablado. Moreto prepara de este
modo el paisaje afectivo de la escena. Ya con ldsicos fuera, la dama y el galan
irdn dirimiendo sus cuitas amorosas apoyandoseispraente, en la estrofa que éstos
habian interpretado antes de marcharse, hastamgdesemomentos puntuales (vv.
1738-41 y 1818-19) se escucharan las voces daldantes en la lejania, a modo de
conciencia trascendente que ejerce un influjo sivges

Carlos ¢, Como eso dices? Escucha...

Mdusica No pagar obligaciones
delito en amor se juzga,
que lo ingrato en la belleza
aun ha menester disculpa.

Carlos Laura, sefiora, pues oyes
que aun esta voz te lo acusa,
y hablan por mi los acasos,
¢,como ese rigor pronuncias? [...]

Laura Carlos, bien sé que es crueldad,
pero solo te apercibe
por respuesta mi piedad.

Musica Desdichado del que vive
por ajena voluntad.

Laura Por mi respondio este acento.
Pues me ves desesperada,
déjame en mi sentimiento.
(Moreto, www.moretianos.com, vv. 1737-45 y 1815-22)
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El comedidégrafo vuelve a explotar el conflicto aoswr a tres bandas &h Eneas
de Dios,obra también conocida con el titulo Becaballero del Sacrament®ofia
Gracia, hija del Conde de Barcelona, es el cergratdncion amorosa para el Rey de
Sicilia, con quien su padre, de hecho, decide lzadalta, sin embargo, por quien esta
realmente interesada es por don Luis de Moncadaguagen tenia previsto fugarse
para evitar dicha contingencia. Su plan se veracado de manera insospechada
cuando éste, de camino al encuentro con su amadapa con la iglesia de Santa
Olalla en llamas y decide poner su vida en peliggpa salvar el Santisimo
Sacramento de la voracidad de las llamas, acci@ Sjjwe para dar titulo a la
comedia. La desconfianza de la dama, que creenee&d, que don Luis la ha
rechazado a favor de su prima Celia, articula eflabo dramatico.

Ya en la corte siciliana, la profunda tristeza gu#arga a Gracia, producida por
el despecho y los celos a partes iguales, se véfimaga al escuchar una cancién de
abatimiento (vv. 1079-82 y 1111-14) en el ambiat#gdocus amoenusle un jardin
cortesano que, no por casualidad, es descritcapoidda Beatriz como un “retrato de
Chipre hermoso, / que fragante y oloroso / te eesdrafin” (vv. 1085-87), isla, como
sabemos, considerada tradicionalmente como latieatal de la diosa Afrodita. La
afliccion de la dama, que tiene tan preocupado esposo Yy que ella, por disimulo,
achaca a la ausencia paterna, contrasta exagenmstgaom un entorno idilico que
invita al esparcimiento, al gozo y a la serenidspirgual. El Rey parece convencido
del efecto salutifero que, por simpatia, va a ejega Gracia este entorno:

Rey Yo, tu divina beldad,
mientras yo vuelvo, cantad.
Celebrad aqueste amor
con reciproco favor,
y arroyos, fuentes y flores,
estrellas y ruisefiores,
para celebrar mi gloria
alternando la victoria
publiquen nuestros amores.

Musica Aves amorosas
pues se alegra el alba
comenzad aprisa
a peinar las alas.

Rey Mejor a la Reina veo [...]
(Moreto, www.moretianos.com, vv. 1184-97)
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Pero ese desajuste entre el mundo exterior eontéei la dama produce en ella un
efecto demoledor, una desesperacion mayor que zgualin mas si cabe el
sentimiento de resignacion evidenciado en los gel687-88: “Beatriz, la tristeza mia
/ no admite ningun contento.” Con una actitud déigica muy similar a la exhibida
por la Reina efrimero es la honraa Gracia le tortura tanto su amor fallido como la
pesadumbre que su secreto desconsuelo sabe queaestndo a su enamorado
esposo. Con la entonacién del segundo fragmenta @ancién® se produce una
detonacion emocional que se traduce en una incoepathgustiosa peticion de ayuda
a una naturaleza que, en su esplendorosa perfeesite impasible a su sufrimiento.
Las concomitancias con el subgénero de la églogfanigparecen claras:

Gracia Fuentes, que risueias vais;
flores, que alegres vivis;
arroyos, que os divertis;
aves, que alegres cantis;
dadme de vuestra alegria
y tomad de mi tristeza,
no se enoje Mas su alteza
ni lo juzgue a tirania.
(Moreto, www.moretianos.com, vv. 1115-22)

De manera Unica en el conjunto de las comediaomgponen las dos primeras
partes de las de Moreto, se emplean en esta drales™’ tipo de instrumento muy
acorde con la celebracion publica que sirve pardimla la historia.

La escenografia acustica

Ajeno ya a su vinculacion con la exaltacion dedfestos, el componente musical
y sonoro en general servira como caracterizad@ogspy argumental. Se trata de una
escenografia sonora perfectamente reconocible p@&spmgectador. Como ya tuve
ocasion de comprobar en las comedias pertenecierédimera parte el sonido de
cajas y clarines, por ejemplo, adereza las esdegglass enriqueciendo su puesta en
escena. Su aparicion ahora se circunscribira aasexelusividad aEl licenciado
Vidriera, El Eneas de Dios Industrias contra finezas

Con estos instrumentos se tocaria “al arma”, es,dex daria el aviso necesario
para que los soldados se pertrecharan a la majendeel posible para entrar en
combate. Pero en la primera de ellas, la acometigalas tropas del Duque van a
llevar a cabo contra las de sus primos Federiccaga@dra en la colina donde se

18 “No me querais anegar, / porque he tardado en degire ya no os puedo sufrir / si tanto habéis de
llorar.” (Moreto, www.moretianos.com, vv. 1111-14).

9 Se indica, en la acotacion situada entre los 8e8882-23, que salen todos los personajes “al den”
estos tamboriles.
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encuentran parapetadas se anuncia con una seSttacue nada tiene que ver con
este aviso de equipamiento militar. En la acotaaidinada entre los versos 880 y 881
se indica con un simple e indeterminado “tocani &nbargo, podemos aceptar que
este tipo de llamadas se ejecutaban también cdmglimstrumentos, como queda
reflejado en el siguiente dialogo extraido de fagda segunda d€ Eneas de Dias

Conde iPues toca a marcha, clarin!
Gaston iA marcha toquen las cajas!
Conde iEl cielo nos dé victoria!

(Moreto, www.moretianos.com, vv. 2601-03)

Con clarines acompafados por salvas se despidesl8aa¢c también en esta
comedia, de dofia Gracia cuando pone rumbo a Sipéiia de su espody con
cajas y trompetas se sefala de forma solemniedestrias contra finezada llegada
del Senescal, que alina en su persona una condimimy castrense.

Dentro de este grupo de piezas donde las partekalassno ofrecen un retrato
psicolégico de los personajes incluyo también aebam en las que se insertan las
prototipicas escenas de rondas callejeras con Uassg cortejaba a una dama
valiéndose de ayuda musical. Carentes absolutantentena carga simbdlica, si
resultan resefiables desde el punto de vista dalrdés argumental de la trama, no
sélo porque sirvan para bosquejar de manera diyeespontanea el dibujo amoroso
sobre el que se va a delinear el argumento, simbiéa porque propician alguno de
los enredos con los que se enmarafia el mismo. ianeto, en el corpus que estamos
analizando encontramos un par de estas situacioness piezas diferent&s.

En ambas, las escenas de ronda se articulan yafade la misma manera: uno de
los galanes (Federico érimero es la honray don Félix erEl caballerg descubre
que otro caballero (el Rey de Sicilia y don Dieggspectivamente) acompafado por
un grupo de musicos ha preparado una serenataelelara casa de la dama (dofa
Porcia y dofia Ana en cada caso) por cuyo amor aodupiten, lo que ocasionard el
posterior enfrentamiento entre los dos galanes.ddodas curiosidades que merecen
destacarse en estas escenas tan prototipicas,dpdascurren eiel caballera En
primer lugar, Moreto especifica, por primera y @@z en toda esf@egunda parte
gue una guitarra suena en el escenario. En segtardbjén indica que otro de los
musicos porta un arphcon la que, precisamente, protagonizar4 un moneTuco
al intentar huir, cargando instrumento tan voluramapara no ser apresado por una

0 Moreto, www.moretianos.com, vv. 965-70.

1 Moreto, www.moretianos.com, wv. 2637-41.

22 EnPrimero es la honrda escena ocupa los versos 41-106 #leraballerolos versos 463-754.

%3 Dos veces se toca el arpa en este grupo de canédjai y, precisamente, €rimero es la honra
(vv. 1056-58).
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patrulla de la justicia. De manera excepcional, w los miembros de estos
habituales grupos corales de musicos aparece ddivzado y participando en un
dialogo, aunque muy breve, perteneciente a la acdr@matica principal de la
comedia y no a esos paréntesis atemporales queayaasus melodias:

Don Diego  Amigos, la ronda es ésta.
Cerrad agora, que yo
tengo riesgo si me encuentra;
venios tras mi retirando,
y aprisa, porque se acerca.

Mdsico Yo con el arpa no puedo
correr, y alcanzarme es fuerza.
(Moreto, www.moretianos.com, vv. 662-68)

Las comedias escritas en colaboracién

La Segunda partele comedias aporta una circunstancia nueva c@ectsa la
Primera se incluyen tres piezas que fueron escritas deuwrm por Moreto y uno o
dos dramaturgos mas. Con la excepciorSdata Rosa del Perigue sabemos que
nuestro dramaturgo no pudo concluir debido a dedahiento, por lo que tuvo que
ser terminada por Pedro Francisco Lanini, en lessatosla fuerza del naturay La
fingida Arcadiag no sabemos con certeza, ya que no se consersamaouscritos
autografos de ninguna de ellas, cudl fue el gradpatticipacion de cada uno de los
comedidgrafos implicados en su composicion. Y ee gsta era variable, pues
dependia, normalmente, del nimero de ellos quevintera en dicho proceso, que
podia oscilar entre dos y nueve, lo que implicacasistica de participacion que iria
desde encargarse de escribir un tercio de unasdg@iiaadas, hasta una jornada y
media. Lo habitual cuando se trata de la colabonade tres poetas, como sucede en
estos dos casos, es que cada uno de ellos se acdparuna jornada. La
excepcionalidad del caso 8anta Rosa del Perdiene impuesta por las circunstancias
especiales que concurrieron durante su procesca#uea. A todo ello habria que
sumar la posibilidad de que, tras la elaboracidrtedé¢o, uno de los dramaturgos se
encargara de revisarlo todo con el objetivo de tager la sensacion de unidad
estilistica que la labor individual podria habepasibilitado.

Moreto fue muy proclive a participar en este tigoedcritura comunitaria, hasta el
punto de que es el Unico dramaturgo de todo nu&sglo de Oro que experimentd
todas las posibilidades combinatorias antes meades Paraddjicamente, como
sefala Alessandro Cassol (2008 165), a pesar deeste le puede considerar “como
un auténtico especialista del género”, marbetesgula aplicado con menos reparos
en el caso, por ejemplo, de Jeronimo de CancegnimtMartinez de Meneses o Juan
de Matos Fragoso.
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Ante la carencia de manuscritos autdgrafos o dadéddes sobre el grado de
participacion de los dramaturgos en una pieza oddala, la Unica manera de intentar
deslindar paternidades, siempre y cuando, clad &stabor de homogeneizacion y
cohesion llevada a cabo por uno de ellos no hagzadecido las fronteras levantadas
por las personalidades creativas de los particgsaph esta empresa, es descubrir
posibles marcas de autor, la impronta estilistiGa@ada uno de ellos ha estampado en
su parte correspondiente. La labor no es ni muchoossencilla. Entre otras cosas,
requeriria para su correcta aplicacion de un as@ihaustivo, profundo y multiple de
los corpora de los dramaturgos sobre los que se pretende abdidaa tarea
comparativa para estar en disposicion de elabepsrtorios de estilemas que puedan
ser empleados como piedra de toque a la hora dersangenéticas dramaturgicas.
La enorme dificultad que esto entrafia, debido amposibilidad de encontrar
respuestas inequivocas al respecto hasta no dispneesas herramientas de
comparacion, si es que esa infalibilidad puedenalae incluso contando con ellas,
no debe disuadirnos de reflexionar al respecto, salniendo que las hipotesis que
puedan surgir no serdn Mas que imprecisas y poodkEs. Los caminos se construyen
también sefialando las sendas que resultan inablest

El empleo del elemento musical ka fuerza del naturalcompuesta por Cancer,
Moreto y, posiblemente, Matos Fragoso, es mininagj anecdotico, por lo que no
contamos con datos suficientes como para inteetailyr con claridad el destello del
ingenio moretiano en ninguna de sus jornadas. Bletaborado de los dos momentos
puntuales en los que se incluye la musica en erd#l® argumental de la pieza esta
en la jornada segunda,cuando asistimos en el palacio del Duque de Fermar
infructuoso intento de éste por instruir a su seféijo, Julio, cuya secreta crianza
en un ambito rural ha borrado toda huella del egfilento inherente a un descendiente
de noble sangre. En su dia, Morley ya adjudicéatampidad de esta jornada a Moreto
(1918, 168-69).

En el jardin de la residencia ducal se imparterclases de esgrima y de danza
cortesana con las que, de forma intensiva, serutetentrenar a Julio para la vida
palaciega a la que esta abocado. Entre los aatedifareceptores que van a participar
en su formacion llega un maestro de danzar, cuyaepa leccion consiste en
ensefiarle a bailar una pavana, baile cortesanocgneo ya notd Kennedy (1932,
106), habia interesado a nuestro dramaturgo erasvate sus comedias, como
Industrias contra finezag Oponerse a las estrella®&\unque en ningln momento se
sefiale que se esté interpretando musica, tant@rgéxto, obviamente, como la
indicacion didascalica de que entra un criado ‘@onnstrumenta® no dejan lugar a
dudas. El interés musical de Moreto pero tambiévesia IUdica parecen atisbarse en

24 Moreto, www.moretianos.com, vv. 1326-1407. El setpide los momentos aludidos ocurre ya
practicamente al final de la comedia (vv. 2770-78)ando parece que va a consumarse el
posteriormente frustrado matrimonio entre Aurovdgjandro, Duque de Urbino. La masica aqui viene
impuesta, podriamos decir, por la celebracion guessenifica.

%5 Se trata de la acotacién ubicada entre los W5-282
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una escena caracterizada por su comicidad. Es dmude se sabe obtener un
rendimiento comico a la tosquedad de un persor@j@clulio. Aparte de su puro

sentido jocoso, el episodio de la instruccion téngra repercusion fundamental en el
desarrollo argumental. A partir de ahora, y yaatenf inexorable, sus diferencias con
Carlos, su supuesto hermano, seran patentes. Al mue él, este Ultimo ya da

muestras evidentes de no pertenecer al mundo alatigue los avatares del destino
parecen haberle condenado, como, de hecho, senéeérdescubriendo al final de la
obra.

La leccion de baile es un inciso comico, un momejute busca la carcajada del
publico a partir del marcado contraste entre loyimiegntos solemnes, pausados y
armoniosos impuestos por esta danza cortesanautajes por el maestro de danzar,
y la torpeza de un alumno que adereza con un cgjgede incorrecciones léxicas y
linguisticas sus exageradamente desacompasadoesnene

Aungue la participacion en la composicion de la ediam de otro entremesista
insigne como fue Jerénimo de Cancer nos obliga engg prudentes al respecto, esta
férmula cémico-musical no desmerece a esos intemswsentos burlescos a los que
nos tiene acostumbrados el ingenio de un Moretosguencumbré como uno de los
autores de teatro breve mas importantes de todsiroygeriodo aureo.

La fingida Arcadia plantea el enorme aliciente de poder ver cara ra, ca
participando en un pulso creativo, al referented{@eCalderon de la Barca) y al
discipulo (Agustin Moreto) que, en la opinion derdM¥itse (1983, 593), se llegd a
convertir en el dramaturgo mas representativo elelet cuarto del Seiscientos, por
delante incluso del maestro. Aunque ambos encgrosigiones distantes en cuanto a
la imaginacién escenografica se refiere por cdgerpersonales y circunstancias
coyunturales sobre las que no me detendré en esteemo?® su gusto por la
inclusion de partes musicadas en su teatro lesilre manera directa. En el andlisis
que llevé a cabo Miguel Querol hace ya tres décddass comedias calderonianas
que Angel Valbuena Briones y Angel Valbuena Praluiyeron en la edicion de sus
Obras completagencontrdé fragmentos musicales en un 83.7% de, edaslecir, en
180 de las 215 comedias editadas. La contundewci@datbs como éeste hizo a José
Maria Ruano de la Haza (2000, 121) otorgar a Caidier condicion de “maestro en el
empleo dramatico de la musica teatral”. El ali@eas aun mayor si pensamos que
estamos ante la Unica ocasion en la que ambosfitéonados a este tipo de método
creativo, parece que cooperaron en la redacciaindecomedia. La terna de poetas
implicados en la misma la compone un dramaturgoomsin identificar en el que en
alguna ocasion se ha querido intuir, pero sin mudviccion, la personalidad de
Antonio Coello o de Jer6nimo de Cancer.

La complejidad sobre la autoria y la posible adjacion de cada jornada de la
comedia a alguien en concreto queda perfectameqieesta en el estado de la
cuestion que, al respecto, presenté Marcella Traohi{g2008, 185-93). Los estudios

%6 Sobre los planteamientos escenogréficos de Mauatde consultarse Sdez Raposo 2011b. Para sus
cortesanas propuestas entremesiles mucho masdasfwease Sdez Raposo 2012 en prensa.
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estilisticos, métricos y estadisticos acerca deseferencias a la hora de repartirse el
trabajo aun no han dado una respuesta definitiva anigma que, probablemente,
nunca pueda resolverse. Incluso el propio concdesdMoreto en el proceso de
escritura se ha puesto alguna vez en entredict8in embargo, ya desde el
contemporaneo dictamen de Juan de Vera Tassiserjpostente refrendado por
Hartzenbusch® la opinién generalizada ha sido que Moreto sergicde la primera
jornada y Calderén de la tercera, quedando lanméia confiada a ese ingenio
“‘menor”.

Ante semejante panorama critico, nuestras punacitimes basadas en la
importancia que el componente musical tiene enolaetlia no aspiran a dar una
respuesta definitiva al rompecabezas autoral, aurgjuquizas puedan tenerse en
cuenta de cara a futuras reflexiones al respecto.

Aritméticamente hablando, la jornada en la quenskiye un mayor nimero de
versos cantados es la segunda, precisamente,aaquélla tradicion adjudica al tercer
dramaturgo en discordia. Y todos ellos empleados paear el desordenado ambiente
festivo en el que los personajes celebran, coedgicantos, la noche de San Juan. En
medio de este regocijo campestre, los fingidosopestirdn planteando diferentes
juegos de ingenio a través de los cuales se révelas verdaderos vinculos afectivos
que existen entre ellos. En este contexto de maraandbigliedad, la letra de la cancion
que se escucha de fondo ira verbalizando las scuitplicaciones emotivas que
puede tener el juego en sus participantes y aelnit de sus posibles consecuencias.

Sélo cinco versos cantados en forma de quirftetipo de estrofa inusitada para
los usos poéticos moretianos, encontramos enadartercera, la mas pobre desde el
punto de vista musical. Sin profundizar aqui enanalisis contrastivo en el que se
tuvieran en cuenta, junto a éste, otros factorgsif&iativos (estilisticos, métricos,
tematicos, etc.), pues ello desbordaria los limiteseste trabajo, lo cierto es que,
desde nuestro planteamiento, resulta llamativo@glderon se hubiera encargado de
escribir una jornada tan musicalmente exigua, stimle cuando €sa no es la tonica
del conjunto. Y ello, a pesar de que sabemos quearicipar en este tipo de
proyectos, preferia encargarse de redactar la @imesobre todo, la tercera jornada,
tal vez, como sefiala Marie-Francoise Déodat-KessedR000, 212), debido a un
interés por “influenciar mas el curso de la comgigi@iandola y dandole de ese modo

27 4| am not at all certain that Moreto composed @oytion of if, nor that he ever collaborated with
Calderon” (Kennedy 1939, 234). A este respectolaefimmbaioli (2008, 188): “[...] es muy posible
que, al publicat.a fingida Arcadiaen una coleccion como l&scogidasel recopilador sin escrupulos
decidiera asignarla a secas a uno de los dramatungs populares para facilitar la venta del libro.
Sabemos que ésta era una praxis habitual y eldeabtoreto no debi6 de ser una excepcion, ya qle, ta
como apunta Di Pastena a propdsito de la forturacea del autor dédesdén «a juzgar por la
cantidad de falsas atribuciones, su éxito no delgiéser nada desdefiable».” Sobre el proceso de
composicion de esta comedia puede verse tambiér{ZR0B).

?8 yéase Trambaioli 2008, 185.

29 Moreto, www.moretianos.com, w. 2340-44.
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un cariz peculiar o terminandola y otorgandoselpdanto la libertad de rematarla a
su antojo™°

Asimismo, la conexion que se da entre la letraadechnciones y la profunda
afliccion amorosa que padece la Reina de Chipresidose expone de la misma
forma que hemos estado viendo en las comedias &danda parteescritas en
solitario por Moreto: la peticion a una criada pgue entone una cancion de efecto
balsamico para el espiritu, la correlacion entreethdo de animo del personaje
afectado y la letra de la cancién y la convicciégde ésta le apela a él directamente,
ante lo cual reacciona replicando al mensaje musica

Sin embargo, la recreacion sonora de un mar emiicdv@or una tormenta (wv.
470-75), en la escena en la que Enrique salva <Ca&rincipe de Sicilia, tras un
naufragio, es insodlita en las veinticuatro comedjae componen las dos primeras
partes de Moreto. El ambito cortesano para el geedncebida la comedigustifica
la inclusién de un recurso que, a pesar de notegsdgémasiado complejo desde un
punto de vista técnico, da la impresién de encubun dramaturgo como Calderén,
mucho mas acostumbrado a las fastuosas puestascenaede las fiestas teatrales
palaciegas y a los gustos del publico que asiglaa

Solo un detalle mas a lo ya expuesto hasta agempleo del papel escrito como
motivo esencial para el desarrollo de la comedéatr&a, como ya hemos apuntado
mas arriba, de un recurso por el que Moreto muesteaespecial predileccion a la
hora de construir sus enredos argumentales, alaquagiedad aqui utilizada, la del
papel envenenado con fines criminales, fue un secdel que Calderén supo obtener
mucho rendimiento dramatiéd Toda la explotacién que aqui se hace del mismo, co
la aparicion del objeto fisico en escena, sucedd ganscurso de la primera y tercera
jornadas.

EsSanta Rosa del Peld comedia de I8egunda partgque Moreto plantea con un
mayor derroche espectacular. La tematica hagiagréfnpone una importante carga
visual que ayuda de manera directa en la labortadadora que cumplian este tipo de
obras. Este despliegue viene acompafado de otstiar@e semejante intensidad,
con cuya combinacion se remedaban las experiegldessas y multisensoriales que
habian jalonado la vida del santo o la santa esticume

Al conocer en este caso las jornadas que escriluetdl (las dos primeras), el
interés radica en comparar sus métodos con losdmilautor de la tercera. Y en el
caso de la musica, comprobamos que sigue la dinamioyectada por aquél,
aumentada, si cabe, por la circunstancia de habsmg que encargar de finalizar la
obra, momento de una especial vehemencia espextatydroducirse la apoteosis de
la santa.

%0 Recojo la cita de Trambaioli 2008, 189.

314...] fue representada varias veces en la cortaesegunda mitad del XVII: el 12 de julio de 1663
por Escamilla, al afio siguiente por Sebastian deld>rel 4 de diciembre de 1672 por la compafiia de
Manuel Vallejo y, finalmente, el 23 de enero de8686r Carlos Vallejo” (Trambaioli 2011, 161).

%2 véase Hildner 2011.
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A estas alturas, ya no voy a detenerme a pormemauellos pasajes musicales
que cumplen una funcion analoga a las ya vistagsaalpero si considero necesario
destacar dos momentos que aportan variables nuévasbos aparecen durante la
jornada segunda. Por un lado, estaria esa escdaaee la santa, acompafiada por el
gracioso Bodigo en el jardin de su casa limefiayiedie su deseo de alabar a Dios en
una suerte de éxtasis cosmico del que tambiércipani tanto los integrantes del reino
animal como del vegetal. La novedad que presetgdragmento es la transformacion
de la funcion musical que actia como una conciesaictiva al modo del coro en el
teatro clasico en una melodia divina que, emitielsdd el cielo, simboliza la alianza
celestial entre Rosa y la ProvidentiaPara crear ese efecto de verosimilitud
sobrenatural, Moreto coloca a los intérpretes decdacion fuera del escenario,
“dentro”, tal y como indica en acotacidh.

Por dltimo, no puedo dejar de hacer mencion a wndas escenas de mayor
estilizacion lirica de toda la produccién moretiaBa ella, el personaje del Demonio
muestra su decision de cumplir con su objetivo demnla férrea voluntad de la que
hace gala la santa en ciernes. Pero para ello awreeal despliegue ostentoso y
evidente de sus poderes, sino que aprovecha ldidaebgue siente Rosa por los
rigores a los que somete su existencia para o@ariz forma de suefio un desfile
alegoérico de tentaciones con las que socavar sugidodes esenciales: la castidad y
la mortificacion. La victoria obtenida a través dmlodigio seria mucho menos
eficiente, seria momentanea. El verdadero triunfivesla voluntad ajena se consigue
haciendo responsable al enemigo de su derrotajc@ogo que se persuada de la
imposibilidad de vencer sus debilidades, que assumancapacidad de decision. La
guerra psicoldgica entablada explota los efectosstadores que las nociones de
culpa y pecado tendran en la protagonista.

El Demonio crea una escena onirica con la que sdspla accién y también la
razon de Rosa y, como si de un director teatraragara, va dirigiendo de forma
gradual y programada la aparicion y actuacion datreuespiritus infernales que
adoptaran la apariencia de diferentes vicios (laidé&d, la Presunciéon, el Amor
Propio y la Lascivia) con los que decide tentaéBlabre el escenario, la santa, dormida
sentada en una silla, se debate en el territorla deaermevela contra todo un ejercito
maligno (las cuatro tentaciones, pero también wparde musicos que, con sus
canciones, va regulando el desarrollo de la accitom Juan, prometido de la
protagonista, y también, claro est4, el Demoni@) pretende derribar los muros de su
virtud mediante el empleo de la seduccion audifh@.turnos, cada uno de los vicios,
interpretando por una actriz que se moveria paseénario bailando al son de la
musica, suponemos que se iria acercando a la proség para transmitirle su pérfido
mensaje. Es tal la concurrencia de personajes ees@&nario que el Demonio
aprovecha para crear una confusion total pidiéisdqlee canten a la vez y, de este
modo, turbar definitivamente el &nimo de la saRtavada de su capacidad reflexiva

* Moreto, www.moretianos.com, w. 1578-1632.
3 Esta aparece entre los versos 1602-03.
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debido al suefio y abrumada auditivamente, la videirque fue su prometido puede
decantar la balanza hacia el lado de la carnalithcamor humano (vv. 1888-92).

Lejos de proporcionar el efecto previsto, el cowtdtsico entre el galdn y Rosa
provoca el despertar de ésta y, al comprobar éjrpeén el que se encuentra, la
peticion de ayuda celestial. En un dltimo intentims lamentos que la todavia
somnolienta santa pronuncia seran repetidos porvioms a modo de eco.

Visualmente hablando, la interpretacion pareceeeqpara que el efecto psicologico
sea lo mas efectivo posible, una proximidad totdteetentadores y tentada, una
recitacion delicada, practicamente en el oido deRcasi como susurrada:

Rosa ¢, Qué fuego es este que estaba
dentro del alma escondido,
dulce Esposo?

Repiten los vicios lo que dice la Santa

Musicos Dulce Esposo.
Rosa Mi peligro...

Musicos Mi peligro...
Rosa Va creciendo...

Musicos Va creciendo...
Rosa Dame alivio...

Masicos Dame alivio...
Rosa Tu socorro...

Masicos Tu socorro...
Rosa Me defienda, Jesus mio.

(Moreto, www.moretianos.com, vv. 1907-14)
Los efectos sonoros

Si muy profuso fue el uso que hizo Moreto de laioaien suSegunda partele
comedias, no encontramos la misma propension ar de recurrir al empleo de
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efectos sonoros con un valor semiotico. En la emiée de la tormenta marina
anteriormente mencionada al inicioldefingida Arcadiaya no me detendré.

Aunque no tiene reparo en mostrar combates a esgudmta el escenario, como
ocurre, por ejemplo, efEl caballer6® hasta en dos ocasiones, con un ruido de
cuchilladas producido fuera del escenario se regn@alucha de este tipo que tiene
lugar en un segundo plano, a cierta distanciaudglridonde se encuentran don Pedro
y Tarugo, erNo puede ser el guardar una mujer. 1953-65).

Siguiendo el patron con el que Calderdn presenfei@onaje de Segismundo al
inicio deLa vida es suefidMoreto se sirve del ruido producido por una cadeara
construir acusticamente la l6brega prision, fisjparo también mental, en la que
injustamente se encuentra sumido el AlmirantePeimero es la honra Nuestro
dramaturgo es muy explicito indicando que la pranienpresién que deben recibir
tanto Porcia como el espectador de la penosa Eituan la que se encuentra este
personaje debe ser el ruido de la cadena que sasapiastran. El impacto acustico
previo produce una sugestion y empatia mayoredaguque hubiera provocado su
vision directa:

Sale a la reja el Almirante, habiendo sonado etloude la cadena
(Moreto, www.moretianos.com, v. 2319+)

El Eneas de Dioss, junto corBanta Rosa del Peria comedia de este grupo en la
gue mas importancia se da al componente sonora geesta en escena. El jolgorio
producido por los festejos organizados en Barcepmra celebrar los esponsales de
Gracia y el Rey de Sicilia se sintetiza en el “ouitt mascara” mencionado en la
acotacion situada entre los versos 538-39. Adenwmp ya vimos, con musica de
clarines pero también con disparos de salva ellpuwb Barcelona se despide de la
dama cuando zarpa rumbo a la tierra de su espws8q¥-65). Disparos que también
se emplean posteriormente en varias ocasines, sélo fuera, sino parece que
también sobre el tablado, para la escenificacidrasiedio y la toma de Palermo por
parte de las tropas catalanas capitaneadas potulsnde Moncada. El uso de la
polvora y el fuego, siempre arriesgado, requienei atp una destreza pirotécnica
apreciable, sobre todo si aceptamos, tal y commdiea en el texto, que se debia
remedar la detonacion de bombas vy artilleria gmageso de demolicion de la muralla
que protegia dicha ciudd.

Y del mayor de los estruendos, al tenue sonidondellave abriendo una puerta,
en este caso, la de la carcel en la que el Reyalea $a encerrado a don Luis y a
Salvadera antes de cumplir su sentencia de mitle@en ese sonido, dificilmente
perceptible en el bullicio del corral de comediss, crea un momento de tension

% véanse las acotaciones entre los versos 190-82-53.
% yv. 2842-43, 2871, 3027-42, 3111 y 3127-28.

" véanse los w. 3027-42.

3 véase la acotacion entre los vv. 2234-35.
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dramética al pensar estos dos personajes quezel pd@a su ejecucion se ha cumplido
cuando, en realidad, quien abre la puerta es Gglie,viene a liberarlos. Estamos
justo al final de la jornada segunda, y con esdor@vocando una llave se abre el
camino a la libertad del galan y su criado perobigm hacia el desenlace de toda la
obra.

He dejado para el final no sé si el mas sorpreed@eato si el mas peculiar de los
recursos sonoros que aparece en 8stpunda partele comedias, precisamente en la
mas fastuosa, espectacularmente hablando, de taslasomedias aqui recogidas:
Santa Rosa del Perlya mencioné antes que en uno de sus momentaglgra
entregada por completo a la vida ascética, asistimo el jardin de su casa, a una
escena de éxtasis en el que la globalidad de #&iérese armoniza, a peticion de la
santa, para alabar a Dios. Se trata de un mommpiactante, increible, para el que el
personaje del Demonio nos ha preparado unos gtosie®rsos antes, generando en
nosotros, claro esta, un deseo de visualizacion:

Demonio A tanto estremo pasa
desta flaca mujer la fe valiente,
que en su huerto labré una celda escasa
donde esta penitente,
a todo humano trato tan negada
qgue aun de si misma vive retirada.
Alli de Dios esté tan asistida
gue a las plantas, las aves y las flores,
cada dia a alabar a Dios convida,
y todas dicen rusticos amores;
y aun hasta los mosquitos con el ruido
hacen su consonancia de zumbido.
(Moreto, www.moretianos.com, vv. 1025-36)

Y, efectivamente, “hasta los mosquitos”, como sefsrprendido el Demonio,
participaran, con un zumbido remedado por unosnéslfuera del escenario, en la
creacion de este vergel de paz y armonia universal:

Suena dentro musica, si puede ser de violinestequeden el zumbido de los
mosquitos
(Moreto, www.moretianos.com, v. 1580+)

No por su complejidad ni por su funcidbn dramatismo tal vez por su

originalidad, este recurso seria equiparable allaguadridos de perros que &os
jueces de Castillaen la Primera parte de comedias, servian tanto para ubicar
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espacialmente la accién dramatica como para désetilbatimiento fisico y moral
en el que se encontraba el personaje de Alfghso.

Coda

La impresion obtenida con el andlisis de las coasedertenecientes aRaimera
parte de sus comedias no soOlo se ve ahora refrendada, psitenciada. En esta
Segunda partéodavia el uso de la musica y los efectos sonesascluso mayor. Si
alli aparecia de manera decisiva en diez de swestdrtos, aqui lo hace en uno mas. Y
siempre de manera relevante para el desarrolla dedion y la caracterizacion de los
personajes. En su sobriedad dramaturgica, Moret@wamzebia tampoco el valor
meramente ornamental de estos recursos.

Por lo que respecta a los recursos sonoros, ven®$agendencia también sigue
los mismos patrones, es decir, un empleo muchisitie comedido, aunque, en
ocasiones, de una originalidad sorprendente.

Como ha quedado patente, la musica sirve en lanisaneayoria de los casos para
describir liricamente los sentimientos de los peages, generalmente de aquellos que
sufren cuitas amorosas de naturaleza varia. Mos#o atiene, consciente o
inconscientemente, a la doctrina pitagérica, qugamizaba la Realidad bajo el
paraguas de una armonia universal cuya perfeccairmdtica generaba un sonido
impoluto. Para una mentalidad acostumbrada a faacipor comparaciones analogas,
el mundo podia ser visto como un instrumento musicga escala césmica debia ser
leida con la ayuda de la astronomia. El ser humemmo parte integrante de este
conglomerado, no esta libre de un influjo que,sqoorigen, funciona normalmente de
forma subliminal. En las comedias de Moreto la w@eisnedia en la gestion y
exteriorizacion de los afectos, y con ella se guresisobre todo alterar o modificar los
estados de animo. Es en la musica, de hecho, dsmtamente anida, segun expone
Calderdn en la loa que compuso para acompafaPérpura de la rosdestrenada en
enero de 1660), la esencia de los sentimientos:

Zarzuela [...] ¢donde al afecto hallaré?
Vulgo Es esas musicas bellas
que Tristeza y Alegria

traen tras si.

Alegria Bien dice, que ellas
voces de mi afecto son.

Tristeza Y del mio.

39 véase Saez Raposo 2009, 110.
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Vulgo Pues ¢qué esperas,
para no invocarlas?

Zarzuela Nada,

pues todo un vulgo me alienta.
(Calderon y Torrejon y Velasco 1990, 159, vi8-85)
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