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La poética de la noche en siete sonetos apelativiesLope de Vega
(Rimas, La prueba de los amigos, La noche toledana, EI mayor imposible):
estudio de una férmula literaria

Antonio Sanchez Jiménez
Universiteit van Amsterdam

Pocos escritores del Siglo de Oro reflexionarorrestdonoche con la frecuencia y
profundidad que lo hizo Lope de Vega, tanto endras en prosa como en verso.
Resulta por ejemplo fascinante seguir las andamraturnas del Fénix en su
Epistolario en el que Lope comenta frecuentemente sobrevéaglaas y desventuras
del duque de Sessa, al parecer gran noctambula(€agpio,Epistolario lll, 6, 10-
117 7, 11; 12, 15; 97, 108-09; 112, 117-18; 164, 18&)emas, eEpistolario nos
hace entrever a qué dedicaba el poeta algunasd®shes, que podian emplearse en
lo sacro —penitencias, procesiones, rezos— (Vegpid;&pistolario I, 23, 28; 24,
28-29; 38, 40-43; 50, 57-58; 273, 269-70; 357, 3¥0) lo literario —lecturas de
comedias, reuniones con autores de comedias ceactrademias, minutas y cartas
para el duque de Sessa— (Vega Catppstolario lll, 44, 49-51; 45, 51-53; 61, 73-
74; 70, 83-84; 83, 96-97; 144, 147; 153, 157; 158); 167, 169; 206, 201-02; 220,
217-18; IV, 522, 141), o en lo directamente profancecreativo —fiestas, paseos,
platicas con amigos— (Vega Carpigpistolario Ill, 53, 61-63; 141, 142-43; 243,
239). Por ejemplo, y quizas en una categoria irgdra elEpistolarionos informa de
qgue una noche de diciembre de 1611 Lope sali6 indemhe un intento de asesinato,
en el que “me dieron muchas cuchilladas sin qudeseddesenvolverme; no me
hirieron, que los que ven mi capa lo juzgan a nndagVega Carpio Epistolario
[ll, 69, 82-83). Ademas de permitirnos seguir estagcdotas y las costumbres
nocturnas del Fénix, las cartas entre el escritet guque de Sessa muestran una
concepcion de la noche semejante a la que Loperdié&aen sus famosos poemas.
Asi lo sugiere el vocabulario de una carta al Dudgi@oviembre de 1611 en la que el
poeta explica cierta desavenencia con su sefior ¢Quimeras [. . .] de ausentes,
que, como sobra tiempo, mayormente las noches,neehguicio a discursos, y
nunca el entendimiento que ama piensa lo mejgpidtolario lll, 63, 76-77). Es
una frase que recuerda inmediatamente el famosete@XXXVIl de lasRimas
que describia la noche como “fabricadora de embsleg “quimerista” (1-2), es
decir, como espacio del tormento animico, la ci@agi la ficcion y, por tanto,
propicio a la poesia. Esta coincidencia de vocalwlg concepcion llama la
atencion sobre lo necesario que resulta especifiéano el Fénix entendid el
espacio nocturno en su poesia lirica, para asi mpr qué aspectos de esa idea
empled después en otros géneros literarios —cos@ddas citadas o como sus
comedias—, o incluso en el resto de su producéraalposterior.

! Las referencias dtpistolario corresponden al nimero de volumen (Ill), nimercaita y pagina o
paginas.
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Nuestro articulo examina precisamente como se aekary teorizo la
concepcion lopesca de la noche a comienzos del Xgll (1604, 1605 y 1615),
centrandose en el analisis de un corpus de sometostruidos todos como una
apelacion a la noche: el famoso soneto CXXXVII des Rimas (“Noche,
fabricadora de embelecos”), uno da prueba de los amigo8Escura y siempre
triste y enlutada”), cuatro variados sonetod.denoche toledan&‘Noche, pues te
llamaron los poetas”, “Noche, que das descansoaatawive”, “Negra, desaseada,
descompuesta” y “Noche serena, dulce, hermosa ma’tly uno de El mayor
imposible (“Noche siempre serena, cuyo velo”). Se trata da seleccion que
presenta la ventaja de ser homogénea en el for(sattetos apelativos, seis de
ellos con el mismo comienzo), lo que permite elor&wjo, dada la ingente
produccion lopesca, de la exhaustividad, pues ¢t@snas analizados son todos los
que construy6 Lope siguiendo ese modelo. Ademds, ®gpus permite apreciar
como el Fénix aplicaba los descubrimientos conapsuy formales de la lirica
(lasRimag a sus comedias, que utilizaban las reflexionekdigica como cantera
de la que extraer una multitud de casos para dszmnen las tablas del corral. Por
altimo, este corpus nos permite apreciar uno denhmsli operandide Lope:
durante determinados periodos a lo largo de swalaggrera el Fénix mostré una
clara predileccion (casi obsesidon) por experimentan temas o formas
determinadas. Sobre ellas producia diferentes ciarias para luego, una vez
agotado el tema y vehiculo, abandonarlo para quig@snarlo puntualmente afios
mas tarde. En el caso que nos ocupa, el sonetatapeh la noche es objeto de
intenso interés del poeta durante los primeros ai@bsiglo XVII (hasta 1605), y
luego reaparece de modo aislado diez afios después.

Cronoldgicamente, el primero de estos siete poasas que Lope construyd
para su produccion lirica, el famoso soneto “A ¢ehe” (nUm. CXXXVII) de las
Rimas Como es sabido, este libro se encuadra en umtintdel Fénix por
consolidarse como un autor importante en el par@rae los libros impresos,
superando asi su estatus como autor de romanaeredi@s. Al volver del destierro,
y a finales de la década de 1590, Lope comenzdmincaso proyecto editorial (la
triadaArcadia, La Dragonteae Isidro)? que desembocaria en RBnas por medio de
la ampliacion dd.a hermosura de Angéliceon unos “Doscientos sonetos” (1602) y
luego una “Segunda parte” de éstos (1604, 1609 iEgresionante volumen, las
Rimas® confirmaba el paso del autor a una tradiciéndirimuicho mas prestigiosa que
la que le habia consagrado en los afios 80: lantaéinte. Dentro de este cancionero

2 Algunos eruditos han entendido esta triada editaomo un proyecto de inspiracion virgiliana
(Gutiérrez 134; Wright, “Virtuous” 228From Pilgrimage 34), aunque fuera posteriorj una vez
publicados los textos, pues ciertamente los tbeedino se concibieron en ese orden que recuedia el
las tres famosas composiciones de Virgilio (Sandimegnez, “La génesis”).

% La historia editorial del volumen, y en concretlds “Doscientos sonetos”, ha sido magistralmente
estudiada por Felipe B. Pedraza Jiménez (“Introdatr Mas recientemente, Pedraza Jiménez ha
resumido esta historia y la ha acompafiado de uniilignalisis El universo89-120).
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al modo petrarquista (Pedraza Jiménez, “Introdméca2-30), y como es propio de
esta estructura desde las prodrime sparsele Petrarca, Lope incluye sonetos de
tema vario (moral, anecddtico, etc.) que no estéattmente relacionados ni con la
supuesta biografia amorosa que da tema al canoigniezon los sentimientos que
produce el amor. Entre esos sonetos varios deiflagsdestaca el nimero CXXXVII,
“A la noche”, que es el que nos ocupa:

Noche, fabricadora de embelecos,
loca, imaginativa, quimerista,
que muestras al que en ti su bien conquista
los montes llanos y los mares secos;
habitadora de celebros huecos, 5
mecanica, filésofa, alquimista,
encubridora vil, lince sin vista,
espantadiza de tus mismos ecos:
la sombra, el miedo, el mal se te atribuya,
solicita, poeta, enferma, fria, 10
manos del bravo y pies del fugitivo.
Que vele o duerma, media vida es tuya:
si velo, te lo pago con el dia,
y si duermo, no siento lo que viV¢487)

Pedraza Jiménez destaca la originalidad del sonetefiando que en él “Lope se
aparta de la tradicién de la albada e incluso @gttd de la noche como complice o
encubridora de los amantes, para cantarla en siahi&dicion 486). De hecho, esos
dos temas, muchas veces combinados, son precisaosngue aparecen en otras
menciones de la noche de Ranas® Asi, el soneto XXVI (“Despidiéndose de una
dama porque amanecia”) es claramente una albada.l&moche funciona, al modo
clasico, como espacio del amor y proteccion deatoantes, por una parte, y también,
paraddjicamente, como metéafora de la tristeza waml@ por la ausencia de la amada,
que tiene que alejarse del amante porque se aslalta

mas cuando tan hermoso el sol salia,
anochecio para mis tristes 0jos,
porque, como él salid, se puso el mio. (243, 12-14)

* Hemos optado por usar la edicién deRasasobra de Pedraza Jiménez, aunque como se observara
hemos aprovechado también los comentarios de Antairefio a su edicion de la obra.

® Por supuesto, la noche en su papel de compliceybeidora de los amantes aparece con frecuencia
en el teatro lopesco, como ha estudiado WolfranhiAger.
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Esta paradoja —la noche produce alegria pero simablal tristeza—, alimentada por la topica
identificacion petrarquista de la dama con el adieq; Pedraza Jiménez, “Introduccion” 49),
se encuentra en otros sonetos ddiazas como el numero LIX:

Y como donde estoy sin vos, no es dia,
pienso, cuando anocheze, que vos fuistes
por quien perdio los rayos que tenia;

por quien, si amanecié cuando le vistes,
dexandole de ver, noche seria
en el ocaso de mis ojos tristes. (277, 9-14)

En estos sonetos tan dados a la paradoja el aesmatenismo tiempo un ser diurno y
nocturno: diurno porque se alimenta (de noche)odeluminosos ojos de la dama,;
nocturno porque medita (de dia) en la oscuridadsgpene la ausencia de esos 0jos.
Esa oposicion entre dama-sol y ausencia-noche opnduce a la segunda gran
acepcion de la noche en IRgmas la noche es el espacio de la poesia. Si, segun la
tradicion petrarquista, la poesia describe solite los efectos de la ausencia y, desde
luego, se escribe en ausencia; si la amada esegpaela por la oscuridad y la noche,
por consiguiente el poeta es un habitador de ldengcla noche es el momento
propicio para la poesia. Solo el poeta vela (yilesricuando todos duermen (soneto
XLVIII), pues el sufrimiento amoroso le impide dessar. En cualquier caso, como se
habrd podido observar, el tono dominante de egpasiciones de la noche es
elegiacd, color que alcanza un nivel magistral en el soXé¥g en el que la voz lirica
se encuentra su propio entierro en un inquietardale‘escuro” por el que deambula a
la hora del crepusculo (227).

Es en ese contexto de ambiente sombrio y de deae&pe elegiaca, pero al
mismo tiempo fecundo para la poesia, en el que ndebenterpretar el soneto
CXXXVII. Como sefiala Pedraza Jiménez, lo original pbema es que en él la noche

® Usamos el término “elegiaco” referido mas a un onpoktico (de la pérdida, lamentacién, melancolia
y sentimentalidad) que a un género determinadoelgia) con marcas formales (los tercetos
encadenados), que por otra parte tenian frontastariie difusas durante el Siglo de Oro (L6pez Buen
8; Nufiez Rivera, “Entre la epistola”; Ruiz PéreZ)3JAdoptamos, pues, los conceptos y la propuesta
de Pedro Ruiz Pérez, para quien en el siglo XVil&gia deriva “cada vez méas hacia ‘lo elegiaco’,
entendido como un tono, que rebasa con particutnsidad lo que seria estricta codificacion
genérica” (318). Recientemente, Valentin Nufiez Rivea demostrado la eficacia de tal modo de
pensar acerca del “modo poético lamentaidgd usando la terminologia de Fernando de Herrera y
aplicandola para analizar las clasificaciones geagrde Manuel Faria e Sousa (“Sobre géneros” 202-
03). El soneto lopesco que nos ocupa es una pdelzeficacia de las teorias de Ruiz Pérez y Nufez
Rivera, pues en él el Fénix recrea en un formatelegiaco como el soneto un tono y ambiente propio
de elegiacos clasicos como Propercio, y en un xtmtemoroso al que fue muy dada la elegia latina
(Alcina 16; Luck; Nufiez Rivera, “Entre la epistoler5). Recordemos que Lope ya habia imitado en la
Arcadia (95v) una elegia de Propercio, “Quid iuvat ornamcedere?” (I, 2). Sobre el uso lopesco de la
elegia propiamente dicha, y no ya el tono elegiaadrabajado Yolanda Novo (“La elegia”; “La elegia
poética”).
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deja de ser contexto o simbolo de sucesos tristesi§encia) para convertirse en tema
en si misma, y ademas en forma de una apelacigrcr€@amente, Pedraza Jiménez
sostiene que la noche “desencadena cuanto hay li®rmciente en el hombre”
(“Introduccion” 486). En efecto, el elemento ondri®edraza Jiménez, “Introducciéon”
92) domina el soneto desde los dos primeros vergos, presentan a la noche
engafiando a los que suefan alcanzar su objetigibl@mente amoroso): produce
“embelecos” y quimeras (1-2). Sin embargo, y tamloiésde estas lineas iniciales, las
connotaciones negativas (engafio) vienen de la rmamaeferencias a la creatividad:
la noche es una artifice (“fabricadora”), aungque ¢e sombras, y, aunque es “loca”,
es “imaginativa” (1-2). Este campo semantico dejaplierta abierta a elementos
positivos, que, como ocurriera en el primer cuarte¢ mezclan en el segundo con los
negativos: aunque habita “celebros huecos” (5)fiEsofa” y “alquimista” (6), es
decir, se mantiene en el ambiente de la creativilath cadena de asociaciones es la
que permite la aparicion del apelativo “poeta” (&8)el primer terceto, y es de hecho
la que nos permite leer el poema en clave metaliterel poeta ve en la noche un
espacio doloroso pero reconocible, e incluso sertesi mismo. También la poesia
de lasRimas esos “conceptos esparcidos” (185, 1) productaldelr amoroso, es un
conjunto de embelecos, sombras y locas quimertaniién ocupa, como la noche,
media vida del poeta. De hecho, nuestra lecturéa deche del soneto CXXXVII
como espacio de la poesia se adapta perfectamdatpeaspicaz interpretacion de
Carrefio, que ve en el soneto que nos ocupa umexiteflsobre el barroco tema de las
apariencias (300): no en vano, tanto la noche cdegoesia son artifices de
apariencias.

Tras haber escrito el innovador soneto deRasasen algin momento previo a
1602, Lope sigui6 utilizando el formato del sonapelativo a la noche, y la primera
version no se hizo esperar, pues data de una @bra2dde septiembre de 1604
(Courtney y Bruerton 85),a prueba de los amigo$e trata de una comedia bastante
popular en su época, en la que gozé de variassesgeeiones por la Peninsula
(Garcia Soriano xii-xiii), pero que pese a su auh&ties menos conocida y estudiada
en nuestros didsEn el primer acto de esta comedia, Leonarda deciamsoneto
apelando a la noche:

Escura y siempre triste y enlutada,
gran viuda del Sol, noche estupenda,
cuya lustrosa toca reverenda

" Existen pese a ello notables excepciones, comejpoplo, la edicion de Henryk Ziomek, el reciente
articulo de Ignacio Escércega Rodriguez, que estadipotencial de la obra lopesca para formar
actores, o el estudio de Jaime Fernandez, quezaraln eficacia el conflicto de valores que seees

en la comedia, fijandose en concreto en las méltiptflexiones sobre el poder del dinero que aparec
en el texto. El clasico trabajo de Donald McGradlgre las fuentes de la obra —completando el estudio
anterior de Lesley B. Simpson- destaca por la advepinion que difunde sobre la calidad de la misma
(307).
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de holanda de la Luna fue cortada.

Secretaria de Amor, noche callada, 5
haz que mis pasos ningliin hombre entienda,
y darete una pieza por ofrenda
de la bayeta en mi dolor frisada.

Noche, aqui vengo en busca de un ingrato;
ponme con él: hablalle te prometo, 10
porque veas su injusto y mi buen trato.

Descanse mi cuidado en tu secreto,
que es hijo de los dias el recato,

y de la noche el amoroso efeto. (108)

Aunque el poema no comienza con la palabra “no¢tpeg sélo aparece en el verso
2), como el de laRimasy los demas que tendremos ocasion de estudiadopia en
muchos elementos el estilo del soneto CXXXVIl: easpoema apelativo a la noche
dominado por una serie de epitetos que se yuxtapemasindeton. El contenido, sin
embargo, resulta algo decepcionante en relacidrelcde laRimas pues en el poema
de La prueba de los amigoso encontramos indicios de la innovacion o refiaxi
anteriores. Parece, mas bien, como si Lope estueigoerimentando con el formato
hallado en laskimascomo receptaculo de una concepcion convencioné deche
que pudiera funcionar eficazmente en situacion@sas de una comedia. En este
caso, el soneto dea prueba de los amigacurre a la tdpica imagen de la noche
como cémplice de los amantes y espacio para el.dehamterés del soneto se halla,
MAs que en esta concepcion, en las atrevidas imaganpleadas, que en los dos
cuartetos proceden del campo semantico de las (telasitada”, “toca”, “holanda”,
“cortada”, “pieza”, “bayeta”, “frisada”) y de loesretarios (“secretaria de Amor”). Si
el segundo campo viene impulsado por la tradicionaiplicidad de la noche con los
amantes, el primero parece mas bien estar motigade!| caracter femenino de la
noche y su consiguiente vestimenta (una toca o b olvidemos que el soneto esta
enunciado por un personaje femenino que pide aguldanoche para engafar a un
hombre, y por tanto interpela a la noche apelan@gdementos comunes, como el
género femenino, que hace que en este soneto ke rs@@ el espacio de la Luna,
opuesto al patriarcal del dia, dominado por el Esa oposicion permite que aparezca
en los tercetos el elemento temético mas atrevéllsaheto: la asociacion del dia con
la moralidad (“recato”) y de la noche con el sefmoroso efeto”), encubierto por el
silencio y complicidad del espacio nocturno (“Deszami cuidado en tu secreto”).

Un afo después dea prueba de los amigpen 1605 (Buchanan 201; Courtney y
Bruerton 85f algunos de los elementos del soneto comentad@nezgn en otra

8 |sabel Sanchez-Palencia Mancebo data la comedia gespués del nacimiento de Felipe IV (1605),
aunque no especifica fechas (64). Mucho més presigkgustin Sanchez Aguilar, para quien la obra se
escribio “entre el 8 y 14 de mayo de 1605”, segémukstra con elementos internos de la comedia
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comedia lopescd,a noche toledanaEn concreto, el papel activo que desempefa
Leonardd enLa prueba de los amigds lleva a su maxima expresién Lisenalen
noche toledand® Esta obra, cuya trama se desarrolla en un medédatm en el
espacio de un dia y una noc¢fi@arra c6mo una serie de personajes intentan paaar
noche de amor con el respectivo objeto de sus slekaoaristdcrata Lisena, que ha
sido abandonada por Florencio tras haberse entveggéd] trata de recuperarle y para
ello le sigue de Granada a Toledo, adopta el nomérimés, se disfraza de moza de
meson, e idea todas las trazas y enredos de laBbral meson toledano en el que
trabaja Lisena encuentra a Florencio, que ha patidcamino de Madrid y que se ha
encaprichado con Gerarda, una de las dos damadetiadrque han venido a Toledo
a ver las fiestas con que la ciudad del Tajo calebnacimiento del futuro Felipe IV.
En el mesoén, los hombres que ven a Lisena se enarderella, tomandola por moza
de meson, y la intentan seducir para pasar la nooheella. Es el caso de dos
soldados, el alférez Carrillo y el capitdn Acevell@u vez, unos caballeros toledanos
(Lucindo y Riselo) se han enamorado de las damagileféas, y también buscan
acostarse con ellas. Por ultimo, Fineo, galan redtrial que ha abandonado Gerarda,
llega al meson para intentar recobrarla. Pesedditaltad del caso, Lisena consigue
manejar la situaciéon: en la confusion de la nogheigando con los deseos sexuales
de todos, mantiene separados a Florencio y Geydndae que los diversos personajes
se emparejen en la oscuridad con personas a la®maa por el objeto de su deseo.
Al llegar el dia, Lisena descubre el pastel y lesspnajes se ven forzados a casarse:
Fineo con Gerarda, el caballero toledano Lucinda to otra dama madrilefia
(Lucrecia) y Florencio con Lisena. En suma, la héseleLa noche toledanas como

la Leonarda dd.a prueba de los amigok responsable del embrollo y la que lo
domina y maneja a su gusto, disponiendo del dedinearias parejas de personajes.
Junto con este papel activo de la mujea, noche toledanaigue la estela dea
prueba de los amigoal asociar la noche con el lado mas sexual der,apues los
personajes de la comedia buscan claramente apavethsilencio y oscuridad
nocturnos para “gozar” de sus respectivos amadosadas? Por Gltimo, los sonetos

(62). En cualquier caso, sabemos die noche toledandue ya representada en Salamanca en
diciembre de ese afio (Sanchez Aguilar 63).

° Fernandez ha enfatizado la importancia y tenacitidcpersonaje, cuyo “hondo sentido del ‘honor-
virtud’ triunfara en dltima instancia, haciendo ipdes que el ser amado vuelva a regirse por la maz6
recuperando asi su verdadera libertad y su horddQ)( En clara analogia cdra noche toledaneel
protagonista femenino dea prueba de los amigoss el méas positivo de la obra, mientras que los
actantes masculinos de las dos comedias (sobre Fetildano y Florencio) se presentan como
caracteres débiles dominados por sus apetitos alessy totalmente sujetos a las leyes de su gusto
(Fernandez 115).

191 a actividad e ingenio del personaje de Lisergalla tal punto que Alain Roquain la ha considerado
una “alegoria del poeta” (897).

™ Roquain ha estudiado cémo la comedia opera cargla de tiempo de los neoaristotélicos.

2 Estas dos caracteristicas (papel activo y cederda mujer y sensualidad) han hecholLdenoche
toledanauna obra atractiva para el publico actual. La Caiifg Nacional de Teatro Clasico la llevé al
Festival de Almagro en 1990, y con ocasién de esste el director y responsable de la version, Juan
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de La noche toledanégoman del poema dea prueba de los amigda insistencia en
caracterizar la noche como una figura femenina yremaltar la importancia del
elemento textil (prendas, telas), que viene deslemzalo por la metafora del “manto”
de la noche.

Junto a esas concomitancidss noche toledanadestaca porque los sonetos
apelativos a la noche presentan, como la comedegespecie de casuistica del amor,
ya que los declaman casi seguidos diversos peeson@ caracteres diferentes que
buscan la complicidad de la noche para gozar deusaslas. El virtuosismo formal
cobra, pues, gran importancia, ya que en el esghrionos minutos Lope concentra
los cuatro sonetos: los tres primeros consecugvekcuarto a los pocos versos del
tercero. El primero lo declama “Fineo embozado”:

Noche, pues te llamaron los poetas
oscura y negra mascara del dia,
cubreme a mi con la tiniebla fria
hasta el planeta de oro que respetas.
A tus aras ofrezco las bayetas 2550
mas negras que el flamenco suelo envia,
si de la bella Inés, tu luz y mia,
dejas que goce en horas tan secretas.
El mesén de Atalante y sus encantos
estan en éste donde me han traido 2555
para que en él sucedan otros tantos.
Haz, noche, como a Psiques y Cupido,
sdbanas y frazadas de tus mantos,
y dormiran mis celos en tu olvido. (173-74; 2546-59

El texto se adapta a las caracteristicas de ummegesculto (nétense las referencias
mitolégicas de los tercetos) que viene de Madrigug extrae el material para su
interpelacion de lo leido en “los poetas” a padir la metafora de la noche como
“mascara”, Fineo le ruega a la noche que actiue dample encubra. La motivacion
del personaje es claramente sensual (“goCedyociada al secreto nocturno, propicio
para actividades moralmente sospechosas como lamgpeende Fineo. Ademas, el
galan madrilefio basa su imprecacion en una ofrendas “aras” de la noche: telas de
Flandes (“bayetas [. . .] negras [. . .] [d]el flmco suelo”) con las que la noche pueda

Pedro de Aguilar, explico que la comedia se canaetepor una gran “frescura” relacionada con la
expresion abierta del “deseo amoroso” (Aguilar, ‘fbntaje” 79), y por ello la tild6 de obra
“rompedora” (“La version” 80). Pese a que Aguilevh razén, no debemos olvidar que la tramaale
noche toledanas en algunos elementos (el papel activo de lanmupr ejemplo) comparable con otras
comedias de Lope (Gomez y Cuenca x; Sanchez-Palbtemicebo 54-55), y que tiene también rasgos
en comun coha ilustre fregonade Cervantes (Sanchez Aguilar 66).

13 Milagros Torres ha estudiado la importancia demasivos eréticos en la comedia, y cabe afiadir que
los sonetos no son una excepcién en lo que a esenddo respecta.
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ayudar a encubrir al amante. Siguiendo esta met&éatil, en el Gltimo terceto Fineo
solicita que la noche transforme sus “mantos” ébésas y frazadas” para el lecho de
amor del amante y su deseada Inés.

Inmediatamente después entra en escena otro pegtendle Inés, el alférez

Carrillo, que enuncia a su vez un soneto:

Noche que das descanso a cuanto vive 2569
y al son de arroyos y de fuentes duermes,
tu que madres solicitas aduermes
cuando sus ojos Argos apercibe,
tu cuyo manto azul el cielo escribe
de figuras y imagines inermes, 2565
asi jamas de tu humedad enfermes,
ni el tiempo de tus céfiros te prive.
Porque goce, primero que te huyas,
de Inés, corona de tus luces bellas,
haz que me miren con piedad las tuyas, 2570
gue en ti las suyas gozaré por ellas,
si no es que por envidia de las suyas
contrarias se me vuelven las estrellas. (174-760233)

El poema se construye con una estructura casiddéatanterior: es un ruego dirigido
a la noche, se adorna de apelativos en el prineetata y de deseos o promesas para
ella en el segundo, gira sobre la palabra “gocebdrycluye en un concepto final. En
este caso, el soneto responde al caracter madegdelnpersonaje, que se percibe en
la imagineria luminosa, tan tipica del petrarquisouee recorre el poema: los “0jos”
de Argos del primer cuarteto se transforman ereglisdo en las luces del cielo (las
estrellas), que se comparan en el concepto fimala®ojos de la dama. Sin embargo,
este aparente idealismo no esconde la intencita fiel personaje, que se reitera en
dos ocasiones (“goce”, “gozaré”). Este elementaigwcon la aparicion de la metafora
del “manto” de la noche, liga el soneto con el aoteel de Fineo.

Muy diferente es el siguiente soneto apelativo, guencia inmediatamente un
tercer pretendiente de Inés, el capitan Acevedi [Eersonaje es uno de los motores
comicos de la obra, pues es un soldado fanfarrérsgucomporta con elementos de lo
que después pas6 a llamarse “figur6hPor ello, el soneto de Acevedo, aunque
comparte con los dos anteriores una estructuratamEel(epitetos, peticion de gozar,
promesas), tiene un tono comicamente hiperbdliachylesco que le otorga gran
interes:

4 No olvidemos que Lope estaba experimentando ctanaesnbinacion (soldado fanfarrén figurén)
desde comienzos de siglo (Sanchez Jiménez,ifilef).
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Negra, desaseada, descompuesta,
desafeitada noche, deslucida
de manto y de cabellos esparcida,
envidiosa del sol, con sombra opuesta,
remisa en bienes y en traiciones presta, 2590
adultera, ladrona y homicida,
disfrazada, cobarde y atrevida,
del ganado terror, del lobo fiesta,
por tus mismas traiciones te conjuro
—miedos, engafos, laberintos, celos— 2595
que me dejes gozar lo que procuro.
Asi te canten buhos y mochuelos,
y igualen con el sol hermoso y puro
tu negro curso los piadosos cielos. (175-76; 2586-9

Acevedo utiliza elementos que ya han aparecidoosnsbnetos comentados (la
metéafora del “manto” de la noche, la referencialiekp a “gozar” la dama). Pese a
ello, su soneto constituye una inversion semardiedos anteriores, pues aunque
utiliza la misma estructura el contenido es totalt@aliferente: en lugar de halagar a
la noche pidiéndole complicidad, el soldado la liasy casi le exige que cumpla su
voluntad. Este recurso coOmico da pie a una enunderae las caracteristicas menos
favorables de la noche: la fealdad (opuesta allazaedel dia) que enfatiza el primer
cuarteto, la envidia (2589) vy, finalmente, los diam traiciones y maldades del
segundo cuarteto. Estos elementos negativos aparecegidos en el primer terceto,

condensados en la palabra “traiciones” (2594), ltalda aparecido ya anteriormente
(2590), y que forman la esencia del “conjuro”: cosida noche fuera un espiritu

maligno, el capitan la fuerza y amenaza record&duls muchas maldades.
Finalmente, el soneto se resuelve de un modo igudérironico que parodia los dos
anteriores: el concepto del poema es la recompgmsde promete el capitan a la
noche, que le canten pajaros mal acordados y dagialro, p4jaros nocturnos como
los “buhos y mochuelos” (2599).

Tras unos versos mas, encontramos el soneto quanwet alternativamente
Lucindo y Riselo, dos caballeros toledanos enchados con las madrilefias Gerarda
y Lucrecia. El soneto constituye un auténttoor de force pues combina en un
poema apelativo dos casos de amor distintos, rechatasi el esfuerzo y virtuosismo
iniciado con los sonetos anteriores. La acotacgra r‘Entran Lucindo y Riselo
diciendo este soneto entre los dos”, y, en efémsodos personajes se lo reparten:

LUCINDO: Noche serena, dulce, hermosa y clara...
RISELO: Noche oscura, criel, fiera, enojosa...
LUCINDO: Encubreme en tus alas amorosa.

RISELO: Cubreme, noche, a sombra de tu cara.
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LUCINDO: Mi pensamiento con tu manto ampara 2635
RISELO: Hazme Tarquino de Lucrecia hermosa.

LUCINDO: Dame a Gerarda, noche venturosa.

RISELO: Tu curso, noche, en mis venturas para.

LUCINDO: Noche, ta sola amores satisfaces.

RISELO: Noche, ta eres de amor cifra sucinta. 2640
LUCINDO: Tl la verglenza y el desdén deshaces.

RISELO: Danos el bien que tu silencio pinta...

LUCINDO: Y en tus aras pondremos, si lo haces...

RISELO: Carbon.

LUCINDO: Ebano.

RISELO: Mirra.

LUCINDO: Lapiz.

RISELO: Tinta. (177; 2631-45)

Como en los sonetos anteriores, encontramos el anfsnmato (epitetos, ruego y
promesa), la misma referencia al propésito ca2@B6-37) y la metafora del manto
de la noche (2635). Ademas, el poema retrata leopalidades opuestas de Lucindo
y Riselo: el primero, mas fino e idealista, cortej@a noche enfatizando sus cualidades
positivas; el segundo, al contrario, enumera stectiess al modo del capitan Acevedo,
y presenta su intencién sexual de manera descaynaddanto comica (2636). Pese a
estas divergencias, los dos amantes coincidentextarela noche como espacio del
amor (“de amor cifra sucinta”), gracias a su siler@ncubridor y a su inmoralidad (“la
verglenza [. . .] deshaces”), caracteristicas gukeay aparecido en los otros sonetos
analizados. Por ultimo, el poema se remata coneamaneracion de las oscuras
ofrendas que los amantes prometen sacrificar es @gala noche, todas de color
negro. De hecho, tal vez podamos interpretar gueda Gltimas (“Lapiz” y “Tinta”)
sean referencias a la escritura y poesia, y poo e recojan el testigo del soneto
CXXXVII de las Rimas que identificaba noche y creacion poética. Sibango, se
trataria en todo caso de una caracteristica mwndada, pues el énfasis en la accion
y el virtuosismo de este soneto se aleja de l&xieftlad metapoética del de las
Rimas

Tras la demostracion de virtuosismo que supone&tlaadinaria serie de sonetos
deLa noche toledana.ope parecié quedar momentaneamente satisfeaharydono
el modelo durante unos afos, para solo reutiliaankovez mas en su carrera, en 1615
(Courtney y Bruerton 93), dal mayor imposibleSe trata de una comedia lopesca que
fue muy popular durante el siglo XVII, sobre todo @ extranjero, pues fue muy
traducida e imitada en Francia, Holanda y Alemé&@atarelo y Mori xxviiii). En ella,
Lisardo trata de burlar a su rival en la corte, &ty seduciendo a su hermana, Diana,
para revelar que es una necedad lo que Roberiersostelante de la reina Antonia:
segun el incauto Roberto, guardar a una mujer rel egyor imposible que existe,
pues los hombres las superan en inteligencia. Tantonia como la propia Diana se
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ofenden enormemente al oir tal aserto, y para deanasu falsedad y contradecir a
Roberto desempeiian un papel muy activo en la tbpimera incita a Lisardo a que
enamore a Diana y la segunda instruye a Lisardoesodmo burlar la vigilancia de
Roberto, hasta el punto de que llega a ser ellguta seduce a Lisardo, mas que
viceversa. En este protagonismo de la mujer, queegela siempre como habil
creadora de trazak] mayor imposiblesigue de cerca el modelo ta prueba de los
amigosy La noche toledanay tal vez podamos ver en ese protagonismo feroema
justificacion para la presencia de sonetos dirgidda noche, que no en vano Lope
asocia con lo femenino, con los amantes y conrngaf@s de amor. En concreto, en
El mayor imposibleel soneto que nos ocupa aparece en la terceradfrde la
comedia, en la que lo declama Lisardo mientras zavale noche hacia casa de su
amada:

Noche siempre serena, cuyo velo
y silencio tomd el amor por capa;
nema del cielo, de sus ojos tapa,
madre del suefio, el hurto y el recelo.
Si alguna vez amaste, pues del suelo 5
al cielo nadie del amor se escapa,
con esa oscuridad los ojos tapa
a las estrellas, que lo son del cielo.
Aunque celos te den sus resplandores,
deja, luna, salir mi luz querida; 10
gue bien sabe de amor quien tuvo amores.
La noche se vera del sol vestida;
tendra la sombra luz, perlas las flores,
mi pena gloria y mi esperanza vida. (612)

Este dltimo soneto lopesco a la noche difiere gnrads aspectos de los anteriores,
especialmente en la parte final. Por ejemplo, eprigher terceto se abandona la
apelacion estructural a la noche para acudir adensus elementos representativos, la
luna, a quien se ruega colabore con el amante @guen que “tuvo amores”. A
continuacioén, en el segundo terceto, el conceptd fiel poema se presenta en forma
de una serie de transformaciones de contrariosegtmcen eco del gran cambio en el
estado de animo del amante. Por tanto, estos @ltisgis versos abandonan la
conocida estructura de los sonetos anteriores, &rhope hubiera perfeccionado el
modelo y estuviera ya abandonandolo. Pese a astagehcias finales, el comienzo
del soneto si que se amolda a la horma anteriela@pn con epitetos a la noche
(vestida con “velo”, en vez de manto, en esta 6cg®n el primer cuarteto, seguida
de una peticion en el segundo. En los epitetosnéracnos, ademas, la concepcion
contradictoria de la noche que habia aparecid@®isdnetos arriba comentados: por
una parte, la noche se entiende de modo favordigiep en un ruego, y se la califica
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de “serena” y de amiga de los amantes, debiddeslcsd que trae al mundo; por otra,
la noche adquiere elementos negativos al aso@aessilencio al “hurto y el recelo”.

En suma, el estudio de un corpus muy homogéneoragas de Lope nos permite
apreciar que la concepcion lopesca de la nocheepsedcontradictoria, pero sobre
todo que depende enormemente del contexto en queseda el correspondiente
soneto. En general, en estos poemas el Fénix @naimoche como un espacio
ambiguo, con caracteristicas que pueden ser nagatique incluyen el engafio o la
inmoralidad. Sin embargo, y al mismo tiempo, lah®lopesca presenta aspectos muy
positivos, que muchas veces son los defectos asebalados pero en otro contexto o
vistos desde otro punto de vista. Por ejemplo, doala noche desempefia su
tradicional papel de protectora y complice de losamtes, el engafio puede ser
positivo (ayuda a los amantes a burlar la vigilamde sus rivales o guardianes), e
incluso puede serlo la inmoralidad, que se verfaaceensualidad propicia para el
amor y el gozo sensual. En una paradoja semejampe, puede asociar la noche a la
mentira y a la locura al tiempo que la presentacc@spacio de la creatividad y
poesia. Ademas de reunir en general estas cuadidau@éticas, la noche lopesca
depende en particular del contexto en que se etrauelnrespectivo soneto. Asi, los
sonetos de las comedias son mas tradicionales pamefiexivos en su vision de la
noche que el soneto de RBnas que es el que condensa las referencias metaditeri

Al tiempo que nos deja constatar la concepciondopede la noche, nuestro
estudio de los sonetos apelativos a la noche nomitpe proponer algunas
conclusiones sobre uno de los temas mas estudédeklopismo: el uso lopesco de
las formulas, pues la formula concreta del sonptativo revela ideas que pueden
por analogia aplicarse a otras formulas del alEersabido que durante su larga
carrera Lope se habitu6 a adaptarse a las cambicintanstancias sociales y literarias
del momento, alterando para ello su imagen puliémchez Jiménekppé. Pero el
Fénix no se limitaba a adaptar su propia imagem gue también reutilizaba con
frecuencia sus propios temas, modismos, e inclessng, como ha venido notando la
critica. Por ejemplo, Alan Trueblood ha demostrgde Lope desarrolld y reciclo el
tema de su relacion con Elena Osorio en diversosientos y formatos, y otros
lopistas tan ilustres como Fernando Lazaro Carrekesé F. Montesinos, Edwin
Morby (110-15), Maurice Molho o Carrefi@3; 359-60; 858) han notado la
reaparicion del tema y fraseologia de los mansosgas obras del Fénix. De hecho,
Lope reutilizoé incluso palabras e imagenes consrefaademas con intervalos tan
amplios como el que va de sus primeros romancékirab libro que publico en vida
(Sanchez Jiménez, “Pedro”). Esta constante reesgciita sido explicada eficazmente
por Pedraza Jiménez como una respuesta de Lopeiresdeiable demanda del
mercado teatralLppe258; 266-6Y, que tanto pesaba sobre el exitoso autor madrilefio
Nuestro estudio confirma la conclusion de Pedrazeenkez y nos permite ademas
observar de cerca elodusoperandide Lope, tanto en lo que respecta a su relacion
con la demanda como en lo que respecta a sus nuEnéssritor.
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En primer lugar, nuestro analisis sugiere que eixX-éoncebia sus innovaciones
formales y conceptuales (el soneto apelativo aotzh@) mas bien en el contexto su
produccidn lirica, en la que su literatura cobrabaspecto mas profundo y reflexivo.
A continuacion, Lope aprovechaba los descubrimgei® su lirica para aplicarlos a
diversas situaciones de sus comedias, en la gioeenedto inventado se usaba como
una plantilla que se adaptaba creativamente atoulltie casos y personajes. En el
caso concreto que nos ocupa, hemos comprobado ebmteresante soneto de las
Rimas se aplica como innovador receptaculo de una con@mepmas bien
convencional y poco reflexiva de la noche que padencionar en situaciones tipicas
de una comedia de enredo, como es el cadoaderueba de los amigp&l mayor
imposibleo incluso deLa noche toledanacomedia en la que el formato del soneto
apelativo se usa para contener una casuisticardel al ser usado consecutivamente
por diversos personajes. En el espacio de lasstaldlaadaptacion a la trama vy el
virtuosismo formal parecen ser en el contenido @epejue priman sobre la reflexion
metaliteraria. En suma, la produccion lirica eraegpacio de experimentacion en el
que Lope hallaba interesantes soluciones que lpegda aplicar de modo mas o
menos formulistico, pero formalmente complejo, ehcmedias.

En segundo lugar, nuestro trabajo parece indicar lppe también usaba las
férmulas por motivos estilisticos y formales, agna cuestiones de demanda
profesional. Como revelan las fechas y la evoludétos sonetos estudiados, el Fénix
experimentaba con un vehiculo formal determinadpasecia obsesionarse con él
durante un tiempo, hasta que lograba conseguir rdonia forma al aplicarla a
diversas situaciones dramaticas. Posteriormenige bbandonaba el formato durante
afnos, para retomarlo ocasionalmente al cabo daritastiempo, alterarlo de modo
decisivo y luego dejarlo definitivamente, como aihubiera agotado las posibilidades
de ese modo de expresion. En este aspecto el Bénimuestra tan obsesionado y
preocupado por sus “embelecos” literarios comospsr presiones profesionales. Nos
atrevemos a aventurar que eran los primeros, goncsus otras ocupaciones, los que
le robaban horas al suefio del genio madrilefio jahate ellas espacio propicio a la
literatura.
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