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Jesusa Vega es, sobre todo, una historiadora wel ar
pero ha escrito un libro que va mucho mas alldadeidtoria del arte. Ha alumbrado
una especie de enciclopedia que es también deihigio la ciencia, mas en concreto
de la fisica, de la éptica y de los precedentds fi®ografia y hasta del cine, del arte
del grabado, del teatro, el parateatro y los eépalis callejeros, de la aeronautica, la
tecnologia y la industria, de las mentalidadeseaddde la estética y la ideologia de
las élites, y de la cultura popular del siglo XV¥lide los inicios del XIX. Da la
impresion de que quedan mezclados en este elemecasaos ingredientes, pero el
libro los cocina de manera tan fluida y armonica quedan al final muy bien
integrados como caras poliédricas de una mismalaglay de una misma época.

Ciencia, arte e ilusion en la Espafa ilustrada, ademas, una historia de la
curiosidad humana, del mirar y de la necesidacd®er los limites de la mirada en
una época en que se estaban empezando a bussaluoas para mirar las cosas a
través de ellas y para liberarlas de muchas somlrasa cronica muy llcida, al
mismo tiempo, de la liquidacioén de la cultura beasogque habia estado fatidicamente
sometida a la teologia y a un modo de mirar jeréagoente vertical, en que el
objetivo de todas las miradas debia apuntar h&cey e/ hacia Dios. Una cronica, en
fin, del advenimiento de la cultura de la razénetsucada vez mas a los empirismos
de la ciencia y a un modo de mirar esencialmentedrdal, atento al projimo, a la
otredad, al paisaje fisico y humano que nos rddeabediencia fatalista cediendo el
terreno a la experimentacion critica: uno de lax@sos de cambio mas notables en
los que se haya visto inmersa la cultura humana itiicio se pierde posiblemente en
algunos escepticismos de la antigledad —el saxrf@ic ejemplo—, y cuyo fin no se ha
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alcanzado seguramente todavia y no se sabe sisseala alguna vez, dado el apego
gue muchos seres humanos siguen sintiendo haekgioso, lo méagico y lo irracional.

Historias, filosofias, estéticas, antropologiaslalenirada se han hecho muchas,
desde Ortega, Aby Warburg y Adorno hasta Lévi-SsalDerrida o Ginzburg.
Bastantes de ellas con ingredientes tan persooalae especulativos, rayana alguna
en la extravagancia y alguna otra en la geniali&sta que alumbra ahora Jesusa
Vega no carece, desde luego, de una hermenéutipappero se ajusta, ante todo, a
un programa historiografico muy preciso y objetivapoyado sobre una
documentacion apabullante, la mayor parte de @lidta hasta ahora en fuentes y
documentos poco o nada conocidos, dosificada coro rfieme y criterio claro. No
estamos, pues, ante una filosofia, sino ante wtartugrafia que extrae su fuerza mas
de los documentos que recupera que de las opindmesa autora que se mantiene
siempre en un discreto y sutil segundo plano, pés mue su intervencion sea,
obviamente, trascendental, demidrgica.

Ciencia, arte e ilusion en la Espafa ilustrada un libro comparable, o al menos
paralelo y complementario, en no pocos de sus ivbgely métodos, a otras dos
historiografias muy importantes de la época y dérfeenos que se hallan conectados
con los que aqui se analizan: el libro sensacideaBenedetta Craveri sobtea
cultura de la conversaciofJesusa Vega lo conoce y lo cita), que fue pulican
italiano y en espafiol en 2001 y que analiza el medaque la voz y sus nuevos
ritualismos sociales, incluidas las reuniones diensa las que se incorporaron, a veces
con rango protagonista, las mujeres, cambiarorulara y la sociedad francesa (y
europea) de los siglos XVII y XVIII y abrieron lagrta a la llustracién y a todo lo que
vendria después. Y el libro extraordinario de Qfeayr, traducido al espafiol en 2012
(la edicién en inglés era de 1986) con el tituloAdéoridad, libertad y maquinaria
automatica en la primera modernidad europeme desentrafia desde una atalaya
diferente las relaciones entre tecnologia, socigdadtura en aquellos mismos siglos,
y el alumbramiento de una nueva modernidad nac@bteesaquella encrucijada, con
sus sumas pero también con sus tensiones y cosflict

Puede que lo mas original del libro de Jesusa \segaque no se contenta con
recuperar la historia del avance inexorable deidéaca y de la razén sobre los
dominios que en el Barroco dominaba en exclusive.l&e interesa ademas por cOmo
por las costuras mismas de aquellos tiempos dena@smo pujante afloraron
rebeldias irracionalistas que llegaron sobre todsde el lado del arte, aliado
estratégicamente, para ello, con las nuevas tegiasloLogra documentar, en efecto,
cOmo en una época de reordenacion del imaginar@cderdo con esquemas que se
suponia que debian ser armoniosamente neocladeascipiente industrializacion y
serializaciondel arte, de fundacion y desarrollo de fabrictslgres de manufacturas,
de aplicacion de nuevas y eficientes técnicas glisifio de circuitos de distribucion
operativos, hubo también una estética del dispatetearte al revés que ponia en
irbnica y a veces ridicula cuestion todos los agamue estaba trayendo consigo la
modernidad. llustra como hubo, ademas, un individue habia mamado todas
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aquellas ideas de orden y habia aprovechado mé&goy que nadie aquellos nuevos
ingenios técnicos y que empezo de improviso aatilbs para reivindicar nada menos
que la sinrazén, los méargenes, el desorden: latdidbeartistica, los abismos de la
conciencia, las penumbras que habia querido disigarstracion.

Ese individuo insdlito, paraddjico, fue, obviamerfencisco de Goya, quien tuvo
una época primeriza neoclasica, trabajéo durantehaosu@fios como funcionario
aplicadisimo para la Real Fabrica de Tapices, pstienas sobre Fabricacion de
polvoray la Fabricacion de balas en la Sierra de Tardientampuso varias versiones
de unaElevacion aerostaticgvéanse las pags. 176-78 del libro), abrazo |la&vamsi
maquinas y tecnologias que estaban revolucionaasi@rtes de fijar perspectivas,
retratar, grabar, imprimir... Hasta se inventé el Bmero-lampara que luce en su
autorretrato de hacia 1795 que se conserva endaARademia de Bellas Artes de
San Fernando de Madrid (véase la pag. 317), oddugeniaMirar lo que no verde
hacia 1824-28, que se conserva en el Ermitage nl®&=rsburgo y que muestra a un
abigarrado grupo de curiosos escrutando con asoehlmterior de un teatrillo optico,
una especie ditilimundi que les propone un estrafalario comediante (visapég.
317). Goya fue siempre, segiun se ve, un escépfemaado a la razéon, un
experimentalista, un usuario que aprovechd desgereer momento los avances de
la ciencia, las técnicas y las costumbres de scaépo

Y, sin embargo, como prueba muy bien Jesusa Vagaademas un artista cuyas
obras méas geniales y personales, algunos de suses@uadros y muchos de sus
grabados y dibujos menos convencionales, no seepuedtender al margen de la
estética del disparate que la autora detecta agrdanen el reverso del arte de su
tiempo; igual que no se le puede entender sifialamsmagoriasaquellas maquinas
de ilusiones portétiles, falsas y tramposas de e@ababo, con las que se tropezaria
cuando salia a la calle; ni sin los ilusorios agiibs Opticos y juegos de espejos con
los que con espiritu curioso experimentd durantia t&u vida. Goya, en definitiva,
utilizando los nuevos artilugios desarrollados |osr cientificos ilustrados, urdio un
mundo de sombras y angustias que —ahi brilla etsud destellos de genio— en vez de
mirar hacia la caduca herencia barroca adelantéadesra decidida el lenguaje de las
vanguardias, y en vez de traslucir miedo o sumigrédié escepticismo e ironia.

Goya es la culminacion del libro de Jesusa Vegay pe su centro. Por las
paginas deCiencia, arte e ilusion en la Espafa ilustradiesfila una coleccion
variopinta y excéntrica de artistas, cientificdssionistas, inventores, aeronautas,
espias que robaban o traficaban con secretos iiaest feriantes, comicos,
charlatanes y engafiababos, escritores, intelesiuzabgeros que dejaron testimonios
de sus sorpresas y de sus asombros. Desfilan taribiés, reportajes de prensa,
cartas, diarios, relaciones de viajes y de sucestisfos firmados por mil y un
cronistas, algunos con nombre y otros sin él. Essanademas, ante un libro
desbordante de estampas, grabados, dibujos, fremecadros, traidos siempre muy
oportunamente a colacion y reproducidos con calgtdgerbia, con refinadisimo —y
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suponemos que trabajosisimo— cuidado editorial, presentacion que solo puede ser
calificada de lujosa.

Por cierto, que merece la pena recorrer las pagigsvolumen solo por
contemplar la carta que Goya escribié a su amigdiM@apater hacia 1784, con su
dibujo esquinado en que aparecen, como si de umgazicion surrealista —casi
bufiuelesca— se tratara, un brazo, una mano, uatapah pincel, una lampara y una
navaja en las que hay engastados un montén dea@os e inquietantes (pag. 356
del libro); o el extravagantdicroscopio solar y linterna magicgrabado anonimo de
1757 que hay en la pag. 373; o el fabuldgsge aéreo entre la villa de Plasenciay la
de Coria, el 20 de marzo de 17&izas de José Patifio y de 1785, que nos dasvela
gigantesco pez sierra sobre cuyo lomo reman (deEdesp para mas inri) tres varones
con sombreros de plumas, ante la miradlaniradade los espectadores de abajo (pag.
209); o laFiesta de toros en el airele Isidro Carnicero, de 1785, con su rejoneador a
caballo y su toro pendientes de sendos globostadoos a muchos metros del suelo,
desde donde debian escuchar lejanamente los vitlerela concurrencia que se
agolpaba sobre el terreno (pag. 165).

Aunqgue un titulo com@iencia, arte e ilusion en la Espafia ilustraga mencione
las palabraditeratura e historia, introduce una obra que maneja mas documentos
literarios e historicos que muchos titulos impaearmgue hayan podido nacer bajo el
amparo explicito de esas dos disciplinas. Bueni joir la historia y sobre todo de la
intrahistoria del siglo XVIII y de los inicios de&XIX, y muchos de los grandes
nombres de la literatura de la época estan erfr@tlos y representados. Jesusa Vega
da pruebas, aparte de que conoce al dedillo todaelmoria artistica, literaria y
cientifica que ha quedado de aquella sociedad gqdella época, de que siente una
debilidad especial por la cultura del pueblo y im@inacion muy clara a evaluar el
dialogo que mantuvo siempre con la de las élitefpod_de quedarse en la superficie
mas ornamentalmente costumbrista, que es la geekfhal ganando en muchas de
las investigaciones que se hacen sobre el Siglasdeuces, su labor de exhumacién
de fuentes que reflejan la cotidianidad, el detalla agudeza con la que considera y
entienddo popular, el empefio que pone en reconstruir el imaginaladnjunto de
la comunidad, en el que el pueblo tenia un papahotente destacado, se convierten
en cualidades que enriquecen poderosamente su libro
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