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La comedialLa viuda valenciang1620); de Lope de Vega, y la novela corta
Tarde llega el desengafid647), de Maria de Zayas, presentan comportansento
sexuales transgresores por parte de sus dos pnetgo Leonarda y Lucrecia, que
serian dificilmente concebibles en ambitos diurn@s.noche actla en estas obras
como marco que permite una suspension de los ®digohonra que atenazan la
subjetividad femenina y es el elemento que permitstas mujeres subvertir el rol
pasivo al que estaban en principio destinadas.i&&n buena parte al amparo de las
sombras, ambas logran tanto ejecutar activamersgedeseos como manejar a sus
parejas y al sistema que tan severamente limiteapacidad de accién. Durante la
noche tiene lugar una inversién de valores y raesuales favorecida por un
desequilibrio en la preponderancia de los sentithoszista, el “mas noble de los
sentidos” y el que ha sido més fuertemente vinaulcconocimientd,es desplazada
a un plano secundario en medio de una oscuridad@u&a comportamientos que no
pueden salir a la luz. Tanto Leonarda como Lucreeiapropian de los espacios y los
tiempos nocturnos para imponerse a un orden sgg&las clasifica y juzga a través
de su apariencia y su imagen. Es durante la netmomento en que las apariencias
se diluyen y las imagenes pierden valor, cuandoaarfdgran ejercer el control de su
realidad e introducir en ella comportamientos skesuaesperados y que violan la
normatividad social imperante en la época.

Las protagonistas de ambas obras se corresponderelctpo literario que
Frederick de Armas ha llamado de manera muy sugetiewisible mistresses”:

A young man is invited to partake of an adventiHe: is to follow a
stranger in the dark and be led to an unknown sifeHe is soon taken to
visit his lovely jailor. Although moved by her arigevoice and soft touch,
he is not allowed to see her: the lady remainsarkmkss, or is either
veiled or masked. [...] At times the love for this stgrious lady may
override all other emotions; but he may be curiasi$o her identity. (13)

! La obra se publicé en este afio efdate XIVde las comedias de Lope de Vega. Probablemente fue
escrita entre 1599 y 1600, siendo representadanisseo afio por la compafia de Gaspar de Porres, con
la actriz Mariana Vaca como primera dama.

2 para una discusion profunda de la relacién emisergido de la vista y el desarrollo del pensatoien
véase Jay. En particular, el capitulo 1, “The Nsibtef the Senses: Vision from Plato to Descartes”
ofrece especial interés para la comprension deersiz en la temprana modernidad.
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Me interesa aproximarme a estos dos personajes Igs asituaciones que su
“invisibilidad” crea en ambas obras para explocar éspacios literarios y sociales en
los que el deseo amoroso y sexual femenino podianéar expresion y expansion en
una realidad que trataba de sofocar estos sentwsigrara mantener bajo control la
sexualidad de la mujer y con ello el honor masouwirel ordenamiento social. Las dos
obras aqui tratadas fueron escritas en un momentui@ “Private life, especially the
surveillance and gossiping about the lives of athesas a long-standing threat to the
individual [...] gossip —the (invariably maliciouslelving into other people’s lives,
saber vidas ajenasbecame a veritable cultural obsession” (Brow@ey). Leonarda

y Lucrecia se apropian del espacio doméstico yulavigrten, transformandolo de
carcel en refugio. Crean asi un auténtico espacipig en el que expresar y ejercer
sus sentimientos y deseos sin las cortapisas ingsuesediante la hiper-visibilidad
vigilante del espacio social barroco. Pero la esain elemento secundario en su
liberacion, al igual que las mascaras empleadadogoamantes y sus coémplices en
diferentes momentos, y es en realidad la nocheaetarpropiciatorio y protector de
las exploraciones de ambas damas.

Dia y noche se alternan creando la ficcion de titsrsas de normas opuestos, en
un violento y quiasmico claro-oscuro en el queuta del dia impide que la verdad
pueda ser vista y la noche permite que reluzcaddesos. Las apariencias diurnas son
engafosas, y es paradojicamente durante la noced@uel mundo deja de ser
trampantojo una trampa para los 0jos, porgue estos pierdemal@ncia en la
percepcion y el conocimiento de la realidad a fad®rotros sentidos. Los ojos se
engafan, y la experiencia visual esta amenazadéa manfusion entre apariencia y
realidad, como nos recuerdan los versos de Caldirda Barca eisaber del mal y
del bien

que tal vez los 0jos nuestros

se engafan, y representan

tan diferentes objetos

de lo que miran, que dejan
burlada el alma. ¢Qué mas
razén, mas verdad, mas prueba
que el cielo azul que miramos?
(cit. en Maravall 359)

Con la noche, otros sentidos entran en juego ynperien a la vista, y con ellos se
introduce la posibilidad de nuevas formas de con@rito que incrementan las

posibilidades de aproximarse al otro. El conocint@ermoroso, privado de visibilidad,

se produce a traves del tacto en el momento del eannal, y asi la noche ya no es el
ambito del engafioso suefio ni del peligro de lafenginciacion, sino que permite el

contacto real y libre de apariencias de los cuededss amantes.
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El argumento déa viuda valenciang el de la historia de don Jaime y Lucrecia
intercalada effarde llega el desengafsmn muy similares y ampliamente conocidos.
Leonarda, la protagonista de la comedia de Lopeures viuda que rechaza
frontalmente la idea de un nuevo matrimonio e selde relaciones amorosas, a pesar
de las presiones ejercidas por su tio (preocupadtamonra de una mujer libre) y del
acoso de varios pretendienteuando conoce a Camilo siente una incontrolable
atraccion hacia el joven y, con la colaboraciérsa criados, urde un plan para poder
emprender una relacion amoroso-sexual con él gretja comprometa su reputacion
ni sus intenciones de no volver a contraer matrimoB@omienzan asi una serie de
visitas de Camilo, privado de vision, a la casalLdenarda. Durante ellas, puede
acompafar a la dama e incluso gozar de sus fageresles, pero siempre sin poder
verla ni conocer de modo alguno su identidad. Leidac transcurrira entre las
ansiedades surgidas por la curiosidad de Camilnquse resigna a no saber quién es
su dama y cual es su apariencia, y los enredosades de la confusién de esta
anomala situacién. Finalmente, Camilo logra vereariarda solo instantes antes de
que sus amorios sean descubiertos publicament& J®desuelve con una rapida
boda que pone a salvo la honra de la protagonista.

Con su actitud, facilitada por el amparo de laslwas) Leonarda (y Lucrecia,
como veremos mas adelante) amenazan el poder dsighaleseo masculino como
regidor de la sexualidad humarna viuda valencianaonstituye en este sentido una
aportaciéon a un tema poco explorado culturalmentel @rimer Humanismo y en los
afios posteriores a la Contrarreforma: el mundaddséo humano. Efectivamente, al
situar la reflexion aceptable acerca de la sexadldkentro de la mas amplia discusion
del matrimonio, no se llevé a cabo mayoritariamamta discusion normalizada del
espacio sexual. Como sefala Fernando R. de la éflonatrimonio “se concibe asi
como una figura de sujecion de todo un campo de &ta deriva” (373). Sobre todo
predominaba un gran temor ante el potencial dibildol de la mujer, que debia estar
bajo el control del sacerdote-confesor en primgadupero también de las demas
figuras masculinas que la rodeaban, y que eramagjdgs mas amenazadas por la
perversion tentadora de la mujer, como sugieremnal§ representaciones muy
difundidas en la época a través, por ejemplo, d&foblemas moralede Sebastian
de Covarrubias:

El vicio de la carne, es una dama,

Del medio cuerpo arriba muy hermosa,
Del medio abaxo, pez, de dura escama.
Orrenda, abominable, y espantosa:
Con halagos os llama y con su llama
Abrasa y quema, aquesta semidiosa,

% Melveena McKendrick lleva a cabo en “Women Agawa&tdlodk: The Reluctant Brides of Golden
Age Drama” un estudio de varios personajes de c@seglie se corresponden con el tiponuger
esquivaentre las que no incluye a la Leonardddeiuda valenciana
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Por tal tenida entre los carnales,
Princesa de las furias infernales. (Cit. en RodrtgDe la Flor 382)

Ademés, como afirma Rodriguez de la Flor, “dente uhas cuantas o6rdenes
religiosas, a cuya cabeza se sitlan los jesuité®reor a la mujer como agente de la
sexualidad se reparte también con un menospretiw atel valor de los sentidos”
(400). El papel de los sentidos ka viuda valencianaes primordial, tanto por su
presencia (el tacto, el olfato) como, quiza de foincluso méas importante, por su
ausencia (la vista). A lo largo de la obra, y eseente en los encuentros amorosos
entre Leonarda y Camilo, se lleva a cabo una sogereflexion acerca del papel de
los diferentes sentidos en las relaciones amogosasuales, como parte de uno de los
asuntos principales que atraviesan la obra, esta pssibilidad de que el amor pueda
existir sin que la vision del ser amado inciterabay contribuya a mantenerlo:

¢, Soy herbolario o doctor?

¢ Qué me importan a mi olores?
Los ojos hacen gozar;

gue aquel ver causa el hallar
suavidad en los amores,

y el conocer y el tratar.

Que por lo contrario, el ciego,
como yo a esta dama llego,

es en el deleite igual

a cualquier bruto animal. (183)

Lo que mas nos interesa no son las conclusionestds discusiones, sino el hecho de
que la experiencia sensorial se haya situado ecemfro de la obra, conectada
directamente con la reflexion mas amplia que tikrgar en ella acerca de la
sexualidad humana en general y la libido femenmpaaticular’

Jaime Fernandez ya ha sefalado la oscuridad declenjunto con la méascara,
como uno de los medios fundamentales que usa Laspara satisfacer sus deseos, Si
bien interpreta la noche como “simbolo de la osladiespiritual (abandono de la
razén) en que se ha sumido, y que, por contrajgosiila luz, expresa lo carnal y la
carencia de moralidad” (824). Fernandez sitla aftmacion en el contexto de su
interpretacion de la obra como una denuncia dalta fle correspondencia entre el
honor-opinion y el honor-virtud en unos personagedos que entiende como

4 “Emblema 94. Primera centuria”.

® Otra obra en que se conecta la sensorialidad eonvivencia amoroso-sexual femenina
problematizando el predominio de la vista como mel# conocimiento elsa picara Justina“True
love is defined by Justina as exchange and, as guesides in the hands rather than in the h&#e.
world is seen through her hands which become tH#deemof the individual's control of the self in the
practical sphere of social intercourse.” (SpadagcMartin-Estudillo xxii).
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incongruentes, inmorales, egoistas, cegados pguadién y a los que Lope reprueba.
Esta valoracion negativa afecta especialmente adrda quien, a juicio de Fernandez,
esta endiosada, se oculta inmoralmente, manipQknalo y es ademas la responsable
del rencor y la venganza exhibidos por los treargsd a los que rechaza. Mi lectura de
La viuda valencianao concuerda con esta vision, que entiendo dedasiagativa e
injustificablemente moralizante, ya que no me pamge NOS encontremos ante una
obra que busque la reprension ni el aleccionami&itimno de la obra es desenfadado,
y las acciones de la protagonista no se preseotao deleznables ni son castigadas
bajo los efectos de la justicia poética; anteoatrario, se ven recompensadas y hasta
socialmente validadas con un matrimonio que, npt@sese limita a una transaccion
contractual, sino que esta embebido de amor paB®wierto que Leonarda parte de
una postura reacia a contraer de nuevo matrimgrsggue manteniendo esta opinién
incluso cuando ya ha iniciado su relacion amorasa@amilo, relacion que, por otra
parte, se plantea en un primer momento simplenwam® un mutuo goce fisico. Pero
a medida que avanza la accion, Leonarda experimeatsformaciones en sus
sentimientos y en el modo de entender su relacdénsa amante, y son los celos que
progresivamente va experimentando lo que nos irdatenestos cambios. Leonarda se
ha enamorado de Camilo, aun sin quererlo ni programy esta es la causa del
descontrol emocional que muestra en el acto Ipadir del momento en que ve a
Camilo con su antigua amante, Celia. Es ahora cudednarda se siente mas sola
qgue nunca y cuando la preocupacion por su hon@gsdiza, por lo que crea una
nueva burla para confundir a Camilo. Leonarda tedreontrol de la situacion en todo
momento, y nunca cede a otros personajes la caphde dirigir sus actos y sus
planes. ElI matrimonio con Camilo es en realidach&or salida que tiene Leonarda
para poder continuar sus relaciones, ahora basad@a®rtes sentimientos de la mujer
hacia el amante.

Ante una situacion insostenible, Leonarda consiuemejor solucion para
proteger su honor: normalizar sus amores con Cameldtar el matrimonio impuesto
con cualquier pretendiente sin interés para @laule es una amenaza constante para
la viuda a lo largo de la obra. Pero el control gjgzce sobre su propia existencia es
tal que antes de embarcarse en la aventura mataimgnha comprobado que ella
también es amada por Camilo. Leonarda consigudaaksl un vuelco al concepto de
matrimonio que habia vivido con su primer esposudak las sefiales indican que
Leonarda habia tenido un matrimonio concertado qioss, sin amor. Ahora ha
aprendido: cuando se casa es porgue quiere y ¢en ella quiere. Frente a un mundo
que impone el matrimonio como controlador del desspecialmente del deseo
femenino, Leonarda consigue apropiarse de sus sleseuanifestarlos mediante,
primero, su ocultacion publica, para canalizarlespdieés hacia el marco permitido por
la sociedad; y siempre logrando seguirgsistocompatibilizandolo con Iqusto Las
figuras masculinas que la rodean (principalmentéiguos tres pretendientes que la
acosan y Camilo) tratan de dirigir su posicion abaitravés del control de su estatus
legal, financiero y sexual, pero Leonarda lograapac de este control y establecer sus
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propias reglas para introducirse en la instituer@trimonial. Ademas, cuando lo hace
todos los demés personajes mejoran también swisitldo que corrobora ademas la
capacidad femenina de organizacion social, avgladal final feliz de la comedia.

De Armas afirma que “The purpose of thesenediasis not the overthrow of
order, it is not to make woman the perpetual r@ilef. The purpose of this joyous
charade has simply been woman’s desire to demémstest humanity to man. In the
end society will intervene and demand the returth&’proper’ roles” (59-60). Estoy
de acuerdo con De Armas, pero también es ciertequeste proceso se ha creado un
modelo alternativo y muchas veces subversivo cgpeeo a las expectativas del
comportamiento femenino. La inclusion de estos nosdejue los hace plenamente
visibles trayéndolos al escenario, contribuye rdamalizacién de los mismos y sobre
todo a la reflexién acerca de la viabilidad dednéelos en el sistema que a priori los
rechaza. Esto es especialmente cierto en el casmnaecomedia comba viuda
valencianaya que, como explica Catherine Connor, “Comedsoisiety’s permitted
experimentation with socio-cultural change, anddlnsubversion has always been a
chief method of exploring how things might functiander various states of revolt”
(27). Ademas, aunque a veces nos cueste enterdiestte nuestra perspectiva de
lectores del siglo XXI, en este caso como en elottas muchas comedias que
terminan con el matrimonio de la protagonista m@deleste final no implica una
claudicacion ni un castigo por haber cuestionadwfana social, sino que supone un
triunfo, un final feliz. Esta claro que en la Espafie los siglos XVI y XVII, el
matrimonio constituia “the legal structure offerithg greatest potential for economic,
socio-cultural, and political security. It still wain short, the only social medium,
although a traditional and patriarchal one, in \utigey might have hoped to improve
their lives.” (Connor 36). El final dea viuda valencianaalida el comportamiento de
Leonarda premiandola, y el publico terminaria leaokiendo como una mujer que ha
organizado activamente el modo de manifestar seodesnoroso-sexual, que ha
mostrado su ingenio y discrecién durante procespieyha cuestionado los asfixiantes
codigos del honor, alcanza finalmente un matrima@otajoso precisamente con el
galan por ella escogido. Las acciones de Leonavdson motivo de reprobacion sino
de admiracion y satisfactoria sonrisa en el deserde la obra, y con esto se valida el
modelo femenino propuesto por la protagonista yadasacion a un sistema de
ordenamiento social que problematiza la capacigadné mujer para escoger esposo
y decidir como ha de transcurrir su vida.

Para ello Lope ha elegido a una mujer viuda, s#uad un espacio liminal
dificilmente aprehensible, como los tratados d&placa nos muestran:

iOh quan peligroso es el estado de las biudasjuersi una biuda sale de
Su casa, la juzgan por deshonesta; si no quiaredsatasa, piérdesele su
hazienda; si se rie un poco, nétanla de livianaysca se rie, dizen que es
ypocrita; si va a la iglesia, nétanla de andarisgap va a la iglesia, dizen
qgue es a su marido ingrata; si anda mal vestidanl@de estremada; si
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tiene la ropa limpia dicen que se cansa ya de iselapsi es esquiva,
notanla de presumptuosa; si es conversable, lleegmdpecha en casa;
finalmente digo que las desdichadas biudas hallanil gue juzguen sus
vidas y no hallan a uno que remedie sus penasvf@ecit. en Ferrer 43-
44)

La viuda inspira desconfianza porque es una mujersg encuentra bajo un control
menos directo que la soltera y la casada. En eldateonarda, ademas, posee mayor
independencia economica. La viuda, en definitiga;um ser abyecto, rechazado, que
vive en los margenes de la sociedad por su higego®linerabilidad pero que al
mismo tiempo, su condicion de viuda es huella defadta de virginidad, del
desvanecimiento de su pureza” (Caballo-Marquez Stjh sobre todo las “viudas
alegres” las que despiertan mayor temor, porquesthtes da nada por la muerte de
sus maridos” (Vives, cit. en Vigil 204) y que llega “darse a los que les agradasen
[...]. Estas después de viudas tienen menos sesargas de casarse.” (Francisco de
Osuna, cit. en Vigil 205). La condicién de viuda ldspnarda es fundamental como
parte de su caracterizacion y en conexion con doflictos que se desarrollan en la
obra, y el titulo mismo muestra la centralidad st& earacteristica de la protagonista.
Leonarda pretende en un primer momento ajustarsencalelo de viuda ideal
propuesto por los moralistas: enlutada, encerradzaaga, manifestando su dolor por la
muerte de su esposo. Ella misma reconoce que da tan es facil: “Pero en la
dificultad / escriben que esta la gloria, / y esdlama vitoria, / resistir la voluntad. /
Dejadme aqui, pensamientos; / no hay mas, no mdeheasar” (109), y ha de
esforzarse a menudo en las primeras escenas tealgp@ara continuar ajustandose al
modelo: “Resistid, castos intentos” (110). Es ma&ciente su ambigiedad lo que nos
prepara para su reposicionamiento en otro modeloutia completamente opuesto y
muy popular en la época: el de la “viuda alegre.in& viuda alegre que tiene muy
clara su intencidn de no volverse a casar y de wiga relacion amorosa con el
hombre que ella elige llevada por su deseo:

Leonarda

[...]

jQuién vio mi celo y mi pecho,

joh mancebo, antes de verte!

Pero el rigor de la muerte

no es conmigo de provecho.

No me tengo de casar,

si el mundo esta de por medio.
Julia.

Yo, sefora, sé un remedio.
Leonarda

[..]
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iVesme ardiendo, y como fiera
te burlas de mi cuidado!

Pues remedio he de tener

sin perder mi punto y fama,

y he de aplacar esta llama
criel. (144-45)

Otra inquietante viuda centra la atencion en “Tdletga el desengafio”, uno de los
Desengafios amorosake Maria de Zayas. Se trata de Lucrecia, protagouie una
historia intercalada que narra el caballero Dom@atuando, ante la sorpresa de los
invitados a su casa por el maltrato al que somsteesposa Elena, decide contarles su
vida a manera de explicacion. Hiarde llega el desengafimonocemos a Lucrecia
cuando don Jaime narra la historia de su vida @gpacar y justificar el maltrato al
gue somete a su esposa Elena tras ser informatk mresunta infidelidad de esta.
Lucrecia fue una amante de juventud de don Jaimd-lendes, con la que el
protagonista mantuvo multiples encuentros secr@tofiegar a saber quién era hasta
gue un ingenioso truco le permite identificar ssacg finalmente pudo “alcanzar,
aunque contra su voluntad, dejarse ver” (521). qAMlai que ocurria eha viuda
valenciana en este caso también es la mujer quien escog@mante y trama el plan
que permitirA que los encuentros amorosos se pradualejados del conocimiento
publico, y sobre todo sin que el amante pueda ifimmta la dama. El final de los
amores es, sin embargo, muy diferente en el textdaria de Zayas. Don Jaime no
puede superar su curiosidad y llega a descubrénges Lucrecia y, lo que es peor,
comparte el secreto con uno de sus camaradastiAgeeste momento, don Jaime es
amenazado de muerte “por mandado de quien masi¢eeq(522) y llega a ser
atacado, lo que le lleva a huir de Flandes. El fileasu estancia alli termina con tanto
misterio como el que habia rodeado el comienzaudeamores con Lucrecia, ya que
solo es informado por sus superiores de que uralesthabia avisado de que “por
loco y mal celador de secretos habia sido. Queiciesk juicios, que de mano de
mujer se habia todo originado” (524). Nada es ea&ph con claridad, pero don Jaime
se marcha convencido de que Lucrecia, despechaelastexirse de que €l no habia
respetado su pacto de absoluta discrecion pam@nsoies, ha ordenado su muerte y no
cejara en su empeno hasta eliminarlo.

La presencia de esta historia llama la atencidel enarco general de este relato,
ya que aparentemente tiene poco que ver con laan@mrprincipal de Don Jaime, la
cual versa acerca de los antecedentes que haddlevsu esposa a vivir encerrada sin
apenas medios de subsistencia, humillada y viafienan constante abuso. De Armas
sugiere que el episodio de Lucrecia “may have heended to balance the shock of
the brutal husband’s behavior with the cruelty ok@man”, si bien reconoce que la
comparacion “reveals man as the cruel jailor, whileman emerges as a creature
imprisoned by her society, a society ruled by m@%-46). La crueldad de don Jaime
esta fuera de duda: Elena ha sido (falsamentepdaysor su esclava negra de haber
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mantenido relaciones adulteras con su primo, yelagacciona con enorme violencia:
matando a este y condenando a su mujer a vivir aomanimal, mientras la esclava
que la ha acusado disfruta de los privilegios gquedrresponderian a la humillada
esposa. Pero resulta dificil aceptar sin mas ldicaqdn del comportamiento de
Lucrecia como pura crueldad, mads o menos matizgulecisamente por la
exageradamente reaccion de don Jaime con respsct@sposa Elena, y sobre todo
como parte de una coleccién de novelas destinadasemgafar a las mujeres acerca
de la injusticia, crueldad y misoginia institucibrada que inevitablemente marcar las
relaciones con los hombres. La primera conexidredalena y Lucrecia es sugerida
en el texto cuando Jaime enfatiza el parecidodisitre ambas mujeres y la relacion
asociativa que €l mismo establece entre ambasmasl@onocer a su futura esposa:

ya no tenia ninguna voluntad de casarme, porquevigimen mi alma la
imagen adorada de madama Lucrecia, perdida ensetanilia que la vi;
gue aungue habia sido causa de tanto mal comoipadda podia olvidar
ni aborrecer. Hasta que una Semana Santa [...] solirpoco digo, vi un
angel; vi, en fin, un retrato de Lucrecia, tan pate a ella, que mil veces
me quise persuadir a que, arrepentida de haberestgen la ocasion que
he dicho, se habia venido tras mi. Vi, en fin,enBl[...]. (524)

Vollendorf ha profundizado en la directa relaciontre estas dos experiencias
amorosas de don Jaime al afirmar que “Easily taremt by female sexuality —which,
from Jaime’s experiences with the princess, hamgtassociations with danger and
death— Jaime reacts to the possibility of his wsifienpropriety with an elaborate plan
to punish her” Reclaiming151). En efecto, Jaime comete los mismos errones e
ambas relaciones: sobre todo, desconfia de lasresujecree las acusaciones que
otros vierten contra ellas sin llegar a escuchantasstrando asi su desprecio hacia el
discurso femenino. Ademas, emplea el dominio gue@alel honor de las mujeres
con las que se relaciona para beneficiarse o prseg si mismo, pues no puede
soportar no tener el control de la relacion amodeséa que es parte. Asi comienza el
fracaso de su relacion con Lucrecia, pues la reialadel secreto de sus encuentros
no es mas que la manifestacion del afan de reauplecantrol de su amante y de sus
amorios, después de haber sido desplazado al gapebjeto por las acciones de
Lucrecia. Y asi también se desencadena la violecsu relacion con Elena, cuando
Jaime entiende la venganza como el Unico modo Werva dominar en una relacion
en la que se siente burlado. Jaime no puede aaeptambio en la conducta amorosa
y sexual femenina, y su reaccién ante esta sitnaegorecurrir a la violencia, a la
aniquilacion y a la humillacion de las mujeres fas que se ha sentido burlado y
dominado. Para que esta subyugacion femenina maa,efs necesario que haya una
constatacion publica de la misma a través de testjge, como su amigo don Baltasar
y don Martin, certifiguen que Jaime ocupa la posicidominante y que ha
domesticado la amenaza de la aniquilacion de sweutiaislad sexual y social. La
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noche ha sido el escenario que ha propiciado Epaidad de Jaime de mantener el
dominio en su relacion con Lucrecia, pues duraatadche ella puede escapar del
peligro de la deshonra, iniciar sus amores consphi@ol y poner en ejecucion sus
deseos. Y es a la luz del dia cuando Jaime desnebrdeultamiento de Lucrecia,
expone su intimidad publicamente y con ello recagmpoder que la posicion activa
de la mujer le habia arrebatado.

La asociacion entre la nocturnidad y el control éamo (con la consiguiente
pérdida de poder masculino) es fundamental. Lugrgaeeda asociada a la noche, a las
sombra8 que favorecen la transgresién de las normas, ysppuesto también a la
inversion de los valores que organizan las rel@asantre los sexos. El erotismo, el
misterio y la seduccién que trae consigo la nochtog comienzos de este episodio,
son rapidamente transformados en el imaginariaiieelen amenaza, temor y muerte.
De nuevo observamos el temor que el deseo femgmowmca al conectarse con la
degradacion del cuerpo masculino, que cae, baflomlinio de la sexualidad de la
mujer, en la atonia y el descontrol (Rodriguezadeldr 394). Lucrecia es la mujer de
las sombras, de la oscuridad, frente a Elena, enqiesde un principio se asocia con
la luz, la claridad, con la mirada y los sentidosuales: Vi un sol: poco digoyi un
angel [...] Y asi que lgi, no la amé, porque ya la amaba: la adoré” (52&sénmio).
Elena, frente a Lucrecia, puede ser vista, anaizsaimetida al escrutinio de la mirada
que la clasifica y la posiciona en el lugar soqia¢ le corresponde por su condicion
femenina, claramente demarcada por reglas de ctempento especificas: “Era
doncella, y sus virtudes las mismas que pude desees al dote de la hermosura se
allegaba el de honesta, recogida y bien ententidaenia padre, que habia muerto un
afio habia, y su madre era una honrada y santaas€b8d). En la oscuridad, Jaime
habia perdido el rol dominante, y por ello requigduz para aclarar todas las dudas y
exorcizar la amenaza de una mujer como Lucreciahjigentifica con el peligro de la
castracion y de la aniquilacion literal y simbdlibeo hay dudas sobre Elena porque su
identidad queda al descubierto completamente, yessprecisamente lo que busca
Jaime para recuperar el papel de control que hpeséhdo con Lucrecia. La necesidad
de retomar el dominio que Jaime entiende que leesponde le lleva a no unirse a
ninguna mujer hasta encontrar una que pueda seolamla facilmente: Elena es mas
joven que él, es doncella, y sobre todo es huérjapabre. De este modo, Jaime
encuentra a una version de Lucrecia despojadasdelémnentos perturbadores de la
princesa flamenca, mas poderosa y rica que élriexpetada en las artes amatorias
como corresponde a su condicion de viuda, y salmle ton el suficiente poder,
inteligencia y capacidad de accion como para plagleaodo de manifestar su deseo
sin perder la honra. Y transforma ademas el espdmioestico (en el que €l habia
perdido el control de su relacion amorosa con Laiare que habia tratado de “violar”
mediante el truco de las marcas de sangre en ¢al para retomar con su mirada el

® Un completo y provocativo estudio acerca de Iasksas en la historia cultural puede encontrarse en
Stoichita.

eHumanistaVolume 22, 2012



Ana Maria Rodriguez 352

dominio de la mujer) en el espacio de la vengaazimrtura y el cautiverio femenino
(Williamsen 144).

Leonarda y Lucrecia juegan con su capacidad de ramsst y ocultarse
aprovechando la complicidad de la noche y la sws@endel escrutinio que traia
aparejado el hecho de ser vistas, y en este sesgidproximan al tipo de tapada
que experimenta con sus ropajes y las posibilidagescultamiento que estos les
ofrecen. Por ello son tanto o mas amenazantesagubamadagapadasque, como
Bass y Wunder han sefalado, eran un “clearly rezafgle social type: seductive,
defiant, and disruptive of the social order” (98a tapadg como las viudas que
adoptan el rol de amantes invisibles, “createddiieed will, and she could uncover
herself with equal ease, which, of course, madequée difficult to catch” (112).
Estas mujeres son probleméticas porque abren Idbilptzd de burlar el control
imprescindible para mantener un sistema socialdoagm la honra, y por tanto
cuestionan la capacidad de ese sistema para mesderi@asamantes invisibles
todavia agravan mas esta consideracién ya queiesi diguen aparentemente el
modelo de conducta ideal de encerramiento e indativpropugnado por moralistas
de la época (Antonio de Ledn Pinelo y Fray LuisLéén entre otros), subvierten
dicho modelo al introducir a sus amantes en el@spaismo que supuestamente debe
alejarlas del comportamiento deshonroso. Marildl\fig sefialado que en esta época
las viudas eran muy numerosas debido al alto indecemortalidad (195). Ya he
mencionado que constituian un grupo social diféaglocdel que se desconfiaba. No
estaban controladas directamente por ningun horgbrebian conocido ya los
placeres de la carne, por lo cual podian constituiejemplo negativo para las demas
mujeres (Vigil 195). Por otro lado, quiero destagae estaban en control del espacio
domeéstico, que en su caso actlia como el velo giréapacultar su conducta amoroso-
sexual. Si bien es cierto que el anonimato queréia el estildapadose asociaba a
la infidelidad femenina, en el caso de Leonardaigrécia esta ecuacion se refuerza y
es precisamente el deseo que ellas experimentarsgai materializar lo que les
fuerza a “taparse.” Su ocultamiento es propiciado @ mismo Iluto en que se
encuentran, ya que el color negro de sus ropagesitida en un espacio de sombras
que las aisla pero también las protege en un espwoiginal literal y simbdlicamente.
La viuda misma es una sombra que, lejos de losgqpjeguzgan y condenan, subvierte
el espacio destinado a su encerramiento con eltohguoe les otorga la oscuridad
nocturna. La noche es indudablemente el elementtafuental que protege a la mujer
de la inquisitiva mirada que somete a escrutin® attitudes y comportamientos, y
también es el medio por el cual el poder de ladmiraasculina se difumina, haciendo
perder al amante la posicion de dominio y contrel ld relacion amorosa. La
proteccidén otorgada por la noche promueve queXaatidad femenina y masculina
pueda ser “actuada” de modos poco habituales ykganda en toda su capacidad
performativa, proporcionando espacios y manifestas de expresion del deseo que
problematizan el sistema de la honra y el reparédidional de roles en los
comportamientos amatorios tanto de hombres conmoujieres.
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Lisa Vollendorf acierta al afirmar que el modo amedas mujeres percibian y
experimentaban la sexualidad “at times, differgphificantly from the cultural norm”
("Good Sex” 10). Con objetivos diferentes, y a éawle modalidades textuales
diversas, Lope de Vega y Maria de Zayas han cresddeonarda y Lucrecia
respectivamente dos personajes sorprendentes corgue exploran los limites
nocturnos de un sistema sociocultural cuyo ordem@imise basa en gran medida en la
disciplina escopica. Entre las sombras, la expned& deseo femenino halla cauces
inesperados que expanden el espacio de las psastgaales femeninas en su época.
En medio de las sombras los agentes sociales stmsetimayor grado de represion y
control, como es el caso de las mujeres, se libdeda amenaza de las apariencias y
ven aumentadas sus posibilidades de violar las aorm de al menos burlar
temporalmente al sistema represor. Se subviertia asiociacion de la noche con el
peligro, la amenaza y la facilidad para la deshgndastruccion publica de la mujer
cuando esta se apropia de la nocturnidad y, ocenftaella, despliega deseos
inconfesables e inaceptables en su medio sociahagér invisible la realizacion de
estos deseos, la mujer gana paraddjicamente prasaeal en el mundo,
materializando sus sentimientos, pasiones y pextiotas inquietudes fuera de si
misma. La noche no oculta la verdad; mas bien, fodoontrario, pues otorga la
proteccidén necesaria para que dicha verdad sdlua. A través de la manipulaciéon
de los significados nocturnos y del desplazamielgda agencia de la mirada, se
recrea una realidad artificial, inventada y subwvergjue da lugar al conocimiento y
expresion de una realidad oculta. En medio de ttataapariencias y falsedades, lo
gue realmente cobra entidad de veracidad es ebdesgenino y su capacidad de
llevarlo a cabo a través de su astucia e inteligetharante la noche, complice de su
burla y de su satisfaccion carnal.

Ambos textos ofrecen opciones de conducta que gaanta posibilidad del
ejercicio de una actitud autonoma por parte deopejses femeninos que adaptan y
expanden el rigido sistema sexual en que se mueaen lograr la expresion y la
consumacion de sus deseos, al tiempo que deswel&ipdcresia de los valores
normativos que rigen su sociedad. La multifacégan mascara que constituye la
noche funciona como instrumento de ocultamienta penultanea y paraddjicamente
saca a la luz los elementos de la sexualidad feraenie debian permanecer ocultos.
Para ello es necesario alterar la jerarquia destdidos, y asi transformar el
predominante orden barroco que propugnaba el earpdmordial de la vista como
medio de conocimiento, en detrimento de otros destcomo el olfato y el tacto,
como Norbert Elias ha sefialado en conexion conrtlautacion de las jerarquias
sociales (203). En las dos obras que nos ocupanpdificar la jerarquia sensorial
relegando la vision a un lugar secundario, se prepan tipo alternativo de
conocimiento y un modelo que invierte las relacsoie poder marcadas por las
convenciones de género. Esto causa una grieta endeh social y por ello en
ocasiones se vuelve, como en la novela de Marizagas, amenazante y destructivo,
cuando la pérdida de poder masculino es resistidentamente. En cambiba viuda
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valenciana plantea la posibilidad de que modelos invisiblesopexistentes de
comportamiento femenino sexualmente heterodoxo wwash a una (re)integracion
exitosa de sus agentes en la esfera de las coomescicon lo que la obra de Lope de
Vega contribuye a su normalizacion.

eHumanistaVolume 22, 2012



Ana Maria Rodriguez 355

Obras citadas

Brownlee, Marina S.The Cultural Labyrinth of Maria de Zaya$hiladelphia:
University of Pennsylvania Press, 2000.

Caballo-Marquez, Reyes. “Erotismo y fantasia: Lgemy la imaginacion eha viuda
valencianay La dama duendé Comedia Performance: Journal of the
Association for Hispanic Classical Theatd (2006): 29-42.

De Armas, Frederick AThe Invisible Mistress: Aspects of Feminisms andt&sy in
the Golden AgeCharlottesvile, Virginia: Biblioteca Siglo de Qrt976.

De la Flor, Fernando RBarroco. Representacion e ideologia en el mundpémigo
(1580-1680) Madrid: Catedra, 2002.

Elias, Norbert.The Civilizing Process. Vol. I. The History of Mama Trad. E.
Jephcott. New York: Urizen Books, 1978.

Fernandez, EstherLa viuda valenciana el arte de provocar ocultandddispania
91.4 (2008): 774-84.

Fernandez, Jaime. “Honor y moralidadlenviuda valencianae Lope de Vega: ‘Un
tan indigno ejemplo.”Hispania69.4 (1986): 821-29.

Jay, Martin.Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Tweaht@entury French
Thought Berkeley y Los Angeles: University of CaliforriPaess, 1994.

Leon, Luis deLa perfecta casadd&alencia: Simancas Ediciones, 2005.

Ledn Pinelo, Antonio deVelos antiguos y modernos en los rostros de lagmesij2
vols. Santiago de Chile: Centro de InvestigaciodesHistoria Americana,
1966.

Maravall, José Antonid.a cultura del BarrocoBarcelona: Ariel, 2000.

McKendrick, Melveena. “Women Against Wedlock. Thelltant Brides of Golden
Age Drama."Women in Hispanic Literature: Icons and Fallen kkldtd. Beth
Miller. Berkeley y Los Angeles: University of Caiiinia Press, 1983. 115-46.

Osuna, Francisco dBlorte de los estadoSevilla: Bartolomé Pérez, 1531.

Spadaccini, Nicholas, y Luis Martin-Estudillo. latluction: The Baroque and the
Cultures of Crises.™Hispanic Baroques. Reading Cultures in Contexd.
Nicholas Spadaccini y Luis Martin-Estudillo. Nadkezi Vanderbilt University
Press, 2005. iX-XXXVi.

Stoichita, Victor |.Breve historia de la sombrdrad. Anna Maria Coderch. Madrid:
Siruela, 1999.

Vega, Lope dela viuda valencianakd. Teresa Ferrer Valls. Madrid: Castalia, 2001.

Vigil, Marilé. La vida de las mujeres en los siglos XVI y XWhadrid: Siglo XXI,
1986.

Vives, Juan LuisLibro llamado instruccion de la mujer cristian&alencia: Jorge
Costilla, 1528.

Vollendorf, Lisa. “Good Sex, Bad Sex: Women andhhatcy in Early Modern Spain.”
Hispania87.1 (2004): 1-12.

eHumanistaVolume 22, 2012



Ana Maria Rodriguez 356

----. Reclaiming the Body: Maria de Zayas’s Early Mod&eminism Chapel Hill:
U.N.C. Department of Romance Languages, 2001.

Williamsen, Amy R. “Challenging the Code: Honor Maria de Zayas.Maria de
Zayas: The Dynamics of Discours&d. Amy Williamsen, y Judy A.
Whitenack. Cranbury, NJ: Associated University Bess 1995. 133-51.

Zayas y Sotomayor, Maria d®bra narrativa completa: Novelas amorosas y
ejemplares, Desengafios amorasBd. Estrella Ruiz-Galvez Priego. Madrid:
Fundacion José Antonio de Castro, 2001.

eHumanistaVolume 22, 2012



