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1. Preliminares

La publicacién de un monografico en homenaje al profesor Francisco LoOpez
Estrada dedicado a reflexionar sobre la literatura caballeresca a manos de
investigadores de reconocido prestigio es una tarea de enorme interés que los
responsables de eHumanista han emprendido animados por las expectativas de calidad
y relevancia cientificas de los estudios en él reunidos. Desde el principio, el vol. 16 de
esta acreditada revista fue planteado como un espacio de intercambio de ideas y
novedades sobre el género caballeresco, y un buen momento para que los
participantes analizasen sus Ultimas contribuciones, poniendo sobre la mesa los temas
que mas les han interesado, para comprender, entre otros asuntos, los avances de la
industria editorial caballeresca y sus problemas de transmisién, asi como su papel en
el rico panorama de la prosa de ficcion del siglo xvi.

Este reto se ha afrontado desde angulos diferentes y complementarios, intentando
en todo momento conciliar teoria literaria, comparativismo y aproximaciones
concretas a obras propiamente caballerescas y a otras afines. Se busca contribuir con
ello a librar a las caballerias de la pesada losa cervantina que dificultaba el estudio de
un género que gozd en el xvi de gran éxito editorial y, sobre todo, de gran aplauso
entre el publico. Con este monografico se ha intentado, ademas, dar homogeneidad y
abordar los aspectos que mas han interesado a la critica en los Gltimos afios y
concentrar las aportaciones mas recientes, proporcionando a estas un alcance
internacional para enriquecer y dotar de variedad y rigor cientifico al resultado. A la
vista de este formidable volumen, puede verificarse que se esta consiguiendo a pasos
agigantados dar por superado el aviso con el que en 1975 Eisenberg comenzaba su
edicion de EI Cavallero del Febo: “Los libros de caballerias siguen siendo hasta la
fecha la forma literaria menos conocida y peor entendida del renacimiento espafiol”
(IX). En 1979 veria la luz la primera obra global que paliaria esta carencia, Amadis:
heroismo mitico cortesano, de Juan Manuel Cacho Blecua. Su publicacion daria un
paso enorme a favor del estudio de los libros de caballerias con independencia de la
magistral obra cervantina.

Las publicaciones sobre el género caballeresco han experimentado en poco méas de
veinte afios un extraordinario repunte gracias a congresos, exposiciones, proyectos de
investigacion, publicaciones periddicas, ediciones de libros, reuniones cientificas

eHumanista: Volume 16, 2010



Ana Carmen Bueno Serrano & Antonio Cortijo Ocafa XXVIiii

parciales, tesis y otros monograficos. “[...] la mayoria de éstas [contribuciones]
corresponden a tareas cientificas emprendidas en muy distintos paises, en especial
Alemania, Argentina, Colombia, Estados Unidos de Norteamérica, Francia, Espafa,
México, Italia, Portugal y Reino Unido, en cada uno de los cuales investigamos sobre
el tema uno o varios grupos.” (Cacho Blecua 2007a, 115). Responsabilidad de estos
nucleos son los congresos internacionales organizados por el Romanisches Seminar
und Petrarca-Institut der Universitdt zu Koln (Colonia, 3-5 abril de 1997), el
Seminario de Estudios Medievales y Renacentistas de Salamanca (junio de 2001) y el
grupo Clarisel (Albarracin, 30 junio-1 y 2 de julio de 2005). Con los titulos
“Encuentro sobre Literatura caballeresca en Espafia e Italia (Ritterliche Erzahlliteratur
in Italien und Spanien (1460-1550)", “Libros de Caballerias (De Amadis al Quijote):
poetica, lectura, representacion e identidad” y “De la literatura caballeresca al Quijote:
imagenes, modelos y motivos”, estos tres grupos han reflexionado concienzudamente
sobre la génesis del modelo caballeresco y su deuda con la genial obra cervantina. Las
conclusiones han visto la luz en sus actas: Letteratura cavalleresca tra Italia e Spagna
(da “Orlando™ al “Quijote”)/ Literatura caballeresca entre Espafia e Italia (del
“Orlando” al “Quijote”) —dir. Javier Gomez-Montero y Bernhard Konig; ed. Folke
Gernert, 2004—, los Libros de caballerias (De “Amadis” al ““Quijote). Poetica,
lectura, representacion e identidad —coord. Pedro M. Catedra, 2002—, y De la
literatura caballeresca al “Quijote” —coord. Juan Manuel Cacho Blecua, 2007-.

Ademas de estos congresos, el tema caballeresco ha sido protagonista exclusivo de
otros trabajos monograficos en libros (Literatura de caballerias y origenes de la
novela —ed. Rafael Beltrdn-) y revistas: Thesaurus [Estudios sobre narrativa
caballeresca espafiola de los siglos xvi y xvii] (1999); La coronica. [Special Issue: El
Libro del caballero zifar] (1999); Edad de Oro (2002); Letras. Libros de caballerias.
El Quijote. Investigacion y Relaciones (2004-05); Linguistica y Literatura (2007);
Letras. Studia hispanica medievalia (2009); Caballerias. Dossier, Grupo Destiempos
(2009-10). Para 2011 esta prevista la aparicion en la Revista de Poética Medieval de
un conjunto de articulos, coordinados por Juan Manuel Cacho Blecua, sobre “El
motivo en la literatura caballeresca (Hacia una poética de lo caballeresco: el motivo
como unidad del relato)”. Y todo ello sin olvidar la revista electronica Tirant, que
publica anualmente articulos sobre literatura caballeresca, y las tesis doctorales sobre
el tema.

El cuarto centenario del Quijote y el homenaje a la impresion zaragozana del
Amadis de Gaula (1508) multiplicaron el torrente de referencias. Cifiiéndonos solo las
dedicadas al texto de Montalvo, tenemos, entre otras, Amadis de Gaula: 500 afios
después (2008), Amadis y sus libros: 500 afios (2009), Caballeros y libros de
caballerias (2008) y el reciente Expresiones de la cultura y el pensamiento medievales
(2010). Recuerdo aparte merecen la sobresaliente labor del Centro de Estudios
Cervantinos (con las Guias caballerescas, la coleccion ‘Los libros de Rocinante’ y las
monografias especializadas) y los catalogos de exposiciones caballerescas que han
acabado convertidos, por la calidad de las contribuciones y la extraordinaria variedad
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y valor de los materiales, en manuales de referencia: Del Tirant al Quijote. La imagen
del caballero (2005), y Amadis de Gaula, 1508: Quinientos afios de libros de
caballerias (2008). Conviene no olvidar en este repaso la labor de la base de datos
bibliografica Clarisel, dirigida y coordinada desde la Universidad de Zaragoza por
Juan Manuel Cacho Blecua (http://clarisel.unizar.es). Entre sus objetivos esta dar
cabida a referencias sobre la literatura caballeresca desde la Edad Media hasta el
siglo xviL.

En este monogréafico y en los trabajos que incluye se entiende el término literatura
caballeresca en sentido amplio, segun fue propuesto para el Seminario Internacional
“De la literatura caballeresca al Quijote: imagenes, modelos y motivos” a partir de las
premisas recogidas en la base de datos Clarisel; el marbete engloba las novelas de
caballerias —originales y traducidas—, las historias caballerescas breves, los libros de
caballeria a lo divino, las crdnicas, el teatro, el romancero caballeresco, cartas y
padrones de desafio, tratados tedricos, poemas caballerescos —incluidos los poemas
épicos italianos—... materiales de los que se tienen noticias desde campos diversos, no
exclusivamente literarios. Con el sintagma literatura caballeresca se busca presentar
la caballeria como una cultura y una forma de vida, con multiples manifestaciones
artisticas y unos comienzos historicos que se han intentado delimitar.

Conviene, como preliminar, hacer un recorrido, sin ansia de exhaustividad, por las
constantes y los sobreentendidos que explicarian la articulacion de la literatura
caballeresca, prestando especial atencion a los libros de caballerias que contienen las
claves estructurales del género. De este modo, en las lineas siguientes pretende
presentarse, con afan divulgativo, algunas claves que explican el andamiaje interno y
externos del género caballeresco, para intentar contribuir de alguna manera a la
caracterizacion de la poética de lo caballeresco, “fijada en la practica que no en
preceptiva alguna” (Marin Pina 1998, 857).

2. La caballerfa: una cultura y una forma de vida®

Por la documentacion existente puede saberse que el proceso de formacion de la
caballeria medieval europea, que comienza en torno a los siglos IX y X, fue lento y
muy complejo. El siglo xii es el momento de su mé&ximo esplendor, situacion que
contintia consolidandose en sucesivas etapas. No obstante, tanto la formacion como la
difusion de la caballeria, su funcién y el recubrimiento ético final atraviesan varios
periodos, con distinta duracién local. Este proceso comporta cambios politicos,
sociales, econdmicos e ideoldgico-culturales importantes que afectan, en Gltimo
término, al poder real y a las necesidades de la monarquia de regular, incluso
legislativamente, sus relaciones con una nobleza que aspira a usurpar su poder, sus
ritos y beneficios, y conseguir autonomia, aprovechando, en el caso de Castilla, las

! Cualquiera de estas afirmaciones cuenta con una ingente bibliografia. Para evitar repeticiones, para las
referencias anteriores a 2001 se remite a Eisenberg-Marin Pina (2000). Para las posteriores, véase la Base
de datos bibliogréafica sobre la literatura caballeresca Amadis incluida en Clarisel http://clarisel.unizar.es.
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necesidades de la Reconquista o la convulsa situacion politica que entronizé a la
dinastia de los Trastamara.

Aunque hay opiniones encontradas, parece que en toda Europa el surgir de la
caballeria fue similar en sus lineas maestras porque “el espiritu de la caballeria
constituye un point of no return de la ética y la estética europeas” (Ruiz Doménech
1995, 5). De la misma opinion es Fleckenstein cuando afirma que la caballeria es un
producto nacional, pero también supranacional, europeista, por el legado carolingio
comun; es una dignidad que crea una cultura, con la que establece “una vinculacion
esencial e indisoluble” (20086, 8), y una forma de vida.? En Caballeros y caballeria en
la Edad Media y en La caballeria, Flori apuntaba que en Europa esta corporacion
tiene su fundamento en la convivencia de tres factores: la decadencia del imperio
romano, el ideal evangélico cristiano y los valores guerreros de una sociedad
germanica pagana. Este ultimo aspecto es fundamental para Fleckenstein, quien ve en
su génesis a la militia, a las transformaciones en la caballeria durante el imperio de los
francos y a la reforma militar de Carlomagno (807-08), basada, a su vez, en un doble
proyecto: el de la tactica militar y el vasallatico. La primera de estas intenciones trajo
asociada una renovacion de las técnicas bélicas, con la generalizacion de la caballeria
pesada a partir de Carlos Martel (siglo vin),® y su consolidacién entre los siglos 1x y xi
con técnicas de combate distintas a las empleadas por la infanteria o pedites: empleo
de caballo, nuevo manejo de la lanza —la carga con lanza en posicién horizontal y fija,
cuyo uso no fue general en todos los caballeros (Contamine 234)- y evolucion del
armamento caballeresco.

El ideario de Carlomagno, que pretendia sustituir al imperio romano de Occidente,
dio carta de legalidad al feudalismo con un estatuto juridico bien definido. Establecio
vinculos de vasallaje con los nobles para obtener fidelidades en los conflictos armados
a través de la concesion en precario de tierras eclesiasticas —ahora regias—
secularizadas o desamortizadas (‘servicio de guerra vasallatico’ a cambio del feudo o
beneficium). Este poder central del monarca se disgreg6 o descentralizé en principados
(siglo x), y en sefiorios banales o castellanias (siglo x1, momento de la revolucion
feudal), lo que tuvo consecuencias sociopoliticas importantes, porque los principes
franco-germanos o nobles de esos territorios adquieren cada vez mas autonomia y
mayores privilegios. A la ve, proliferan los milites, al principio simples guerreros
subordinados a los cambios en los castillos y emparentados de alguna manera con los
agrarii milites de la Sajonia de Enrique | (Fleckenstein 50). Por el aumento de su
prestigio, el término milites pasa de denominar a los profesionales de las armas (siglo
x1) a ser en el siglo xi11, momento en el que la caballeria ya es un grupo homogéneo y

2 No todas las aportaciones van, sin embargo, en esta direccién. Rodriguez Velasco opina que “no existe un
espiritu caballeresco, sino, al menos, cuatro y, todos ellos, con caracteristicas no escasamente distinguibles.”
(1993, 605).

® Contamine piensa que la revolucién militar puede asociarse a la generalizacién del estribo, de forma no
demasiado clara. Por ello concluye que nada indica que se produjera una revolucién de este tipo bajo el
gobierno de Carlos Martel (Contamine 233).
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bien delimitado, un titulo, una condecoracion honorifica que los convertia en
representantes de una incipiente aristocracia laica. Con el tiempo, se consolidaron
como cuerpo social bien delimitado, con conciencia de clase y de superioridad moral.
De este modo, el miles pierde su significado de simple guerrero o el anterior
tardolatino de servidor (vasallus), pasa al de caballero y se integra en la milicia.

El segundo aspecto de este proceso consistio en el disefio de una ideologia que
humanizara la institucion y le otorgara una ética en cuyo disefio intervendria la Iglesia,
que paso de condenar la actividad caballeresca a legitimar las incursiones bélicas de la
cruzada contra el infiel (milites Christi) y llamar a la guerra santa. A partir de ahora
(finales del siglo xi- principios del siglo xi), considera a los caballeros su brazo
armado, y promueve la fundacion de ordenes militares (siglo xu) cuyas formulas
litargicas entraron a formar parte de sus rituales. Con su Paz de Dios y el concilio en
Clermont del papa Urbano Il (siglo xi1) la Iglesia orientd la ideologia caballeresca
hacia el servicio al projimo, hacia “la protection des églises, des veuves et des
orphelins, de tous les faibles en général et des femmes en particulier” (Flori 1986, 33);
este servicio presuponia la buena fe del caballero y le conferia superioridad moral para
la resolucion de cualquier tipo de conflictos. Esta funcion, en principio, era prioritaria
del rey; sin embargo, luego fue asumida por nobles y caballeros. En este momento, la
legitimacion de la caballeria era un hecho.

A este nuevo codigo se le asignd una ceremonia de ingreso, la investidura, que
experimentd una importante evolucion desde el siglo xii al siglo xv (Porro Girardi
1973 y 1998): de un acto declarativo de orden profesional —“une simple livraison
d'armes qui, le plus souvent, ne revét aucun caractere cérémoniel” (Flori 1986, 135)—
paso a ser, ya a finales del xi1, una institucion aristocratizada que crea una caballeria
idealizada a través de una verdadera ceremonia iniciatica cargada de simbolos, y a la
que se van incorporando “elementos procedentes de la liturgia sagrada, de tradiciones
laicas antiguas e incluso de invenciones o transformaciones de los escritos” (Cacho
Blecua 1991b, 26). La caballeria consigue su prestigio estilizada e idealizada.

La génesis de la cultura caballeresca va ain mas lejos. Elegida una ideologia
trascendente, un nombre, un ritual de acceso, una imagen exterior que garantice el
reconocimiento y la naturaleza de sus miembros, se procede a la practica de ciertos
ritos periddico que sirvan con simultaneidad como identificacion y adiestramiento. La
Edad Media trajo una masiva exposicion a la muerte e, incluso, en los festejos se
buscaban medios para superarla. Convertidos en simulacros y en ejercicios
preparatorios para la guerra, los torneos, las justas y otros espectaculos parateatrales se
convirtieron en juegos de muerte (Cirlot 1988 y 2001) que definian una cultura
expresada en padrones, cartas de batalla, carteles de desafio entre caballeros, pasos de
armas, como el de Suero de Quifiones, justas conmemorativas, etc. (Véanse los
trabajos de Riquer, de Riquer y Vargas Llosa, y Cairns).

En la Peninsula Ibérica la caballeria fue, en palabras de Rodriguez Velasco (2006),
un invento de Alfonso X —influido por su conocimiento de la tradicion arturica
(Scudieri Ruggieri 1964 y 1980; Martinez Montoya)—, un proyecto de resonancias
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éticas, politicas y culturales para someter a la nobleza teologal, de sangre, nobleza
vieja o alta nobleza al control de la monarquia. Esta actitud monarquica tuvo fuerza de
ley y quedd plasmada, en primera instancia, en el titulo XXI de la Segunda Partida, y
fue refrendada en otros lugares del mismo texto. Si Alfonso X fue el catalizador de
una idea sobre la caballeria por la que los nobles “debian quedar como
hermoseamiento de la corte” (Rodriguez Velasco 2006, XXXI), Alfonso X1 revitalizo
la postura de su predecesor y acentud su proyecto monarquico creando la Orden de la
Banda (1332) y divulgando el Ordenamiento de Alcala (1348), por el que se hacian
efectivas las disposiciones del Sabio.

En el contexto ideoldgico del siglo X la vieja nobleza o de linaje, en cierta
medida autbnoma econdmicamente y plenipotestaria de sus territorios, comienza ya
con Alfonso X a ser sustituida por el triunfo de una nueva nobleza, de objetivos
distintos —el servicio a la monarquia, por ello llamada nobleza de servicio (Quintanilla
Raso 614; Martin 267)— y con valores ético-morales laicos, en principio. En este
momento se empieza a fantasear, al menos en la teoria, con el ennoblecimiento por los
méritos personales. La voluntad de control monarquico a la que se vincula la génesis
de la caballeria cambia en el xiv con los conflictos dinasticos de los Trastamara, en los
que la nobleza, de nuevo, participa en la sucesion, aprovechando las ausencias de
poder de las minorias y las luchas entre reyes legitimos y bastardos para ganar espacio
en el poder y consolidar su prestigio social como aristocracia laica.

La caballeria, aun en su funcién defensiva, llega a ser una cultura que se divulga a
través distintos discursos. Nieto Soria indica que los conflictos entre nobleza y
caballeria dieron lugar a dos tipos de debates, el intelectual-literario y el juridico-
politico, con los que se pretendia resolver el papel que ocupaba cada uno de ellos en el
gobierno del territorio. El debate juridico-politico gener6 un modelo triple —el
regalista, el sefiorial y el populista— y tuvo su correspondencia literaria en los trabajos
de Diego de Valera, Alfonso de Cartagena y Diaz de Games. EI modelo intelectual-
literario, en cambio, se organizd en tres discursos: a) la caballeria noble, teologal o
alta nobleza, a la que se propone renovar a través de la virtud; b) la caballeria no
noble, nobleza civil o politica, definida por sus actos (como la Cofradia de Santiago) y
c) el discurso anticaballeresco, del que fue paradigma el Tratado de las Tres Razones
de don Juan Manuel (Rodriguez Velasco, 2006).

Aunque el siglo xv fuera el momento de la eclosién de estos discursos, desde el
X1 hasta el xv hay una serie de hitos significativos que condicionaron y orientaron, a
favor o en contra, estas polémicas del otofio de la Edad Media. La materia
historiografica, la labor pionera legisladora de Alfonso X, el discurso sedicioso de los
altimos afios de don Juan Manuel y la labor cronistica de Lépez de Ayala
contribuyeron a que las ideas preexistentes emergieran con fuerza en el siglo xv en
diversos tratados teoricos de rei militari con afan didactico y preceptivo (Gomez
Moreno 1986 y 1995). Son conocidos en lengua vernacula y por traducciones, de
épocas distintas, cuyas premisas quieren adaptar a los nuevos tiempos: Arbre des
batailles de Bouvet, De insigniis et armis de Bartulo de Sassoferrato (Rodriguez
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Velasco 1996¢), De re militare de Vegecio (finales del siglo IV, traducido por Alfonso
de san Cristdbal), Strategematon de Frontino o De militia de Leonardo Bruni (sobre
1444). Para Rodriguez Velasco (1996a, 19), esta fase del siglo xv corresponde con la
expansion de la ideologia caballeresca, momento de unos debates a cuya sombra se
difunden un nutrido grupo de textos: obras historicas y no historicas, como tratados de
doctrinal militar, tratados politicos, leyes y comentarios legales y cortesanos. Aunque
el siglo xv supuso el triunfo de las discusiones sobre la ideologia caballeresca, esta
materia se fraguaria ya, segun Gémez Redondo, entre 1157-1230 (1996, 46).

La materia caballeresca funciona, precisamente, para legitimar y reforzar el ideario
monarquico a través de las cronicas de cada uno de los reinados: en lengua latina se
escriben el Chronicon mundi de Lucas de Tuy y De rebus Hispaniae, de Rodrigo
Jiménez de Rada; en vernacula, el Libro de los doze sabios o el Setenario, la Estoria
de Esparfia y la Estoria del rey don Alfonso. El Sabio intervino en la Estoria de Espafia
y en la General Estoria, donde marcaria las pautas del modelo historiografico
castellano para las cronicas reales. A partir del siglo x1v, la materia historiografica
sigue los caminos abiertos por Lopez de Ayala. Las tensiones de la monarquia con la
nobleza en su lucha por el poder y los conflictos dinasticos ven en la historiografia un
medio de buscar alianzas, y los grandes polemistas del siglo xv asumen también la
forma historiografica para hacerse escuchar. De este modo, estas polémicas toman
forma de debates en los que autores como Alonso de Cartagena, Ifiigo Lopez de
Mendoza, Diego de Valera, Alfonso de Palencia y Ferran Mexia dejan sentir su
opinion y los hacen vehiculos de una ideologia, en algunos casos afin a los Reyes
Catdlicos, de espiritu mas humanista. El auge de la historiografia en la segunda mitad
del xv favorece la redaccion de crénicas ficticias, como la Crénica Sarracina, que
comparte rasgos con los libros de caballerias o crénicas particulares, cercanas a la
biografia y sufragadas por nobles, como El Victorial (Beltran 2001).

Al margen de los debates, en la segunda mitad del siglo xvi se editan ya los
primeros manuales técnicos sobre ejecucién de la caballeria. Entre ellos sobresalen por
distintas causas la Doctrina del arte de la caualleria, de Juan de Quijada de Reayo
(1548), sobre el arte de cabalgar a la estradiota, y el Tractado de la caualleria a la
gineta, de Hernan Chacon (1551) (Fallows 15). Ademas de describir una nueva forma
de lucha, estos tratados dedican capitulos a dos deportes, los juegos de cafias y las
corridas de toros. En este sentido, los fundamentos caballerescos se habian llegado a
ser un bien mostrenco que formaba parte de los juegos infantiles y celebraciones
sagradas y profanas (Epifania, Carnaval, cortejos nupciales, entradas triunfales...),
como el motivo del torneo fingido de nifios o la sortija de caballeros nifios, un rito
iniciatico en el que los muchachos copian las formas de los caballeros adultos tanto
reales como literarios (Cétedra 2002).

Entre los siglos xv y xvi la situacion de la caballeria cambia, como lo hacen las
relaciones entre monarquia, nobleza y ejército. Perviven ciertas instituciones pero con
importantes transformaciones ideoldgicas y practicas. La caballeria ha dejado de ser
ahora el soporte de los ejércitos y ve eclipsado su antiguo prestigio por la artilleria y la
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infanteria, pagadas con los impuestos. Se revitalizan, no obstante, en este contexto los
espiritus de la caballeria como pautas de conducta actualizadas en forma de ideario.
Los libros de caballerias ayudan “a delimitar las vagas implicaciones éticas de la
caballeria.” (Keen 14) y la caballeria adquiere, por lo menos en Francia, categoria de
mito (Alvar; Varvaro 2006).

Entre tanto en Castilla comienzan a editarse los primeros textos en prosa de
ficcion, una caballeria de papel que toma el relevo del primitivo ideario caballeresco
acudiendo a los elementos mas superficiales de este montaje (Catedra 2007). En gran
parte, estos son productos de un tiempo historico que vuelve los ojos al feudalismo
medieval (Ganshoff) y de una cultura que hacia propicio remozar la ideologia
caballeresca. Se da un paso més y la caballeria contina como espectéaculo teatral y
pasa a escena, con imagenes y codigos reconocibles entre iniciados y no iniciados. Se
acentla, a partir de la segunda mitad del siglo xvi, lo maravilloso y lo fabuloso para
refrescar el género. Ahora y con probabilidad como confluencia del hartazgo ante tales
repeticiones y de un cambio de mentalidad, se estd creando un caldo de cultivo
adecuado para la superacion parddica de la materia en todos los géneros durante el
siglo xviL.

3. Problemas en la delimitacion, caracterizacion y organizacion del corpus de la
literatura caballeresca, con especial atencion a los libros de caballerias

La literatura caballeresca constituye, pues, una manifestacion cultural muy
precisa que, tras el éxito de Montalvo, corre con la responsabilidad de recrear una
Edad de Oro del anacronico ideario caballeresco, dadas unas circunstancias que le son
especialmente propicias:

A finales del siglo xv y bastantes afios después, la caballeria constituia un
poderoso sistema de creencias pensamiento y vision del mundo en toda
Europa. La remodelacién realizada por Montalvo debe explicarse desde
las especiales circunstancias hispanicas, en torno a una breve etapa heroica
surgida durante la guerra de Granada, pero no constituye ninguna
anomalia en el contexto internacional europeo. (Cacho Blecua 2008, 136)

Aunque los libros de caballerias han sido considerados la piedra angular de este tipo
de literatura, lo cierto es que, ya a finales del siglo xv, surgen otras formas similares,
que asumen, por lo menos, algunos ingredientes de su aspecto interno. En esta
categoria se incluirian las llamadas historias caballerescas breves (Infantes y
Baranda), cuyo corpus se ha intentado delimitar en diversos trabajos (entre otros,
Céatedra 1999). Estas narraciones son proteicas y adoptan formas narrativas
contemporaneas, ademas de la tradicion caballeresca (por ejemplo, la huella bizantina,
vista por Rodriguez Velasco 1996b). Muchas de sus constantes podrian explicarse
acudiendo al folclore (Luna Mariscal 2009).
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En plena Edad Media surge la imagen del miles Christi, encargado de legitimar la
guerra contra el infiel y la defensa de los Santos Lugares desde el plano alegorico y
ontolégico. En el camino estdn el influjo de Claraval, las reflexiones de autores
medievales (Ramon Llull, Vegecio, don Juan Manuel o el Arcipreste de Hita), el texto
de El Peregrino de la vida humana y obras del xvi de teoria cristiana, basadas en la
identificacion alegérica, como el Libro de la Cavalleria Cristiana, la difusion del
Enquiridion erasmista o el Carro de dos vidas (Herran Alonso 2004a y 2005). Su
publicacién en la segunda mitad del siglo xvi forma parte de una estrategia editorial,
que aspiraba a

hacer a los lectores volver al gusto por los libros sagrados mediante el
artificio de presentarles algunos de sus episodios mas narrativos como si
de aventuras caballerescas se trataran, pero sin perder la oportunidad de
criticar de paso, a las ficciones caballerescas como responsables de una
imperdonable marginacion de las letras sagradas (Herrdn Alonso 2004b,
1032)

En esta situacion estaria también el Caballero Determinado (Marche).

Cuando el género esta consolidado, se editan poemas caballerescos, herederos de
la tradicidn italiana (entre otros, Barbolani), siguiendo las estrategias editoriales de la
caballeria espiritual y aprovechando el tiron de los libros de caballerias. Segin Pantoja
Rivero (2004 y 2008a), el corpus de los poemas caballerescos castellanos abarcaria las
traducciones de textos de Boiardo y Ariosto, las imitaciones y continuaciones del
Orlando furioso, los poemas épicos de base historico-legendaria medieval y los
poemas estrictamente caballerescos, como el Pironiso de Martin Caro del Rincon, el
Celiddn de Iberia de Gonzalo Gomez de Luque, el Florando de Castilla de Jerénimo
de Huerta, La toledana discreta de Eugenio Martinez y el Monstruo espafiol de
Miguel Gonzélez de Cunedo. El patrén del Amadis de Gaula pervive en muchos de
ellos (Pantoja Rivero 2008b).

Por otro lado, en distintos trabajos sobre la ficcion caballeresca castellana,
empezando por el temprano de Eisenberg (1979), magnificamente actualizado afios
después en colaboracién con Marin Pina (2000), y continuando con las reflexiones de
Lucia Megias (2001) y de Guijarro Ceballos (2007), se han hecho notables esfuerzos
por delimitar el corpus de los libros de caballerias, que en la actualidad oscila entre
sesenta y ochenta titulos; no es, como demuestra la horquilla, un computo definitivo o
cerrado porque su extensién depende de los limites y de los criterios de criba, y de
nuevas recuperaciones, como las de algunas bibliotecas —por ejemplo, la de Palacio
(Lucia Megias 1997), la del conde de Gondomar (Lucia Megias 1998a), la de
Fernando Coldn, Hernando de Cangas, Alonso de Osorio, el dugue de Calabria, Isabel
de Valois o la condesa de Campo Alange, en Santos Aramburo—.

Los inicios de la produccion literaria caballeresca pasan por el esplendor renovado
de la caballeria a finales del siglo xv, debido a que en el tltimo cuarto del siglo se ha
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creado en Castilla una mini-edad heroica (Cétedra, 1989), que tiene como
consecuencia el establecimiento de una situacion favorable para el resurgir de la
cultura caballeresca: se reeditan textos, se mandan traducciones y adaptaciones, se
escriben imitaciones y las obras empiezan a agruparse en series, ciclos o familias
diferentes. Algunos libros se editaron en una Unica ocasion; otros, como el Amadis de
Gaula o los textos de Feliciano, contaron con varias impresiones.

Los libros de caballerias constituyen un género literario y editorial (Infantes 1988-
89), que se distribuye impreso o manuscrito, y viene definido por una estructura
interna y externa perfectamente identificable. Lucia Megias llega a afirmar que
estamos ante el primer género literario de la imprenta hispanica (1998b). Su
crecimiento y evolucion estan, pues, asociados al despertar de la imprenta y a los
costes de la edicion, asi como a su especializacion por zonas; en esta lectura editorial
del género caballeresco (Lucia Megias 2009) influyen las estrategias de impresién, la
democratizacion del acceso a los textos por el abaratamiento de los costes de edicion y
su forma externa: formato infolio y extenso, letra gética, doble columna, iniciales
adornadas y orlas con pequefios grabados, portadas que se repiten sistematicamente en
distintos géneros y libros (Lucia Megias 2000 y 2004a), su lengua —aungue no unica ni
arcaica (Lucia Megias 2004b)-, titulo amplio con abundante adjetivacion (Higashi),
un prélogo (Dematté), unos versos laudatorios finales (Marin Pina, 2005a), algunos
emblemas (Montaner) y una ordinatio que los identifica como tales a pesar de las
variaciones externas.

Especial atencion merece la iconografia de miniaturas y grabados interiores que
permiten identificar y filiar talleres, suponer ediciones perdidas e imponer unas
determinadas expectativas de lectura o pautas de recepcion —compartir imagenes
permite presumir que estos libros estaban potencialmente dirigidos a unos receptores
similares—. La lectura de la materia caballeresca a través de estos grabados y
miniaturas enriquece las interpretaciones, matiza y perfila las conclusiones y nos
acerca al problema de la difusion y recepcion del texto. La imagen puede ser
considerada como clave interpretativa, y llegar a proporcionar informacion adicional y
relevante para la decodificacion de los episodios, que en la version escrita se omitia,
era secundaria o tenia una funcién puramente retérica (Cacho Blecua 2007c). Asi
pues, la dicotomia texto/imagen no es excluyente ni repetitiva sino complementaria,
una manifestacion de la llamada lectura coétanea (Lucia Megias 2007).

El trabajo con grabados resulta rentable en el estudio de relaciones intergenéricas,
por cuanto los tacos eran reutilizables para ilustrar materiales de géneros diversos, en
un intento de recortar gastos. En este sentido, la intertextualidad, por ejemplo, entre la
ficcion sentimental y los libros de caballerias viene avalada, ademas de por similitudes
tematicas y de unidades de contenido, por la presencia de una iconografia recurrente.
En lineas generales, puede concluirse que los grabados en la mayor parte de las

* Para mayor informacion sobre la estructura externa de los libros de caballerias, véase Marin Pina (2008).
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ocasiones eran genéricos y se reciclaban de unos textos a otros; solo de forma especial
se hacian ex profeso (Cacho Blecua 2007b).

Estas mismas premisas justificarian su intercambio entre talleres europeos, de
modo que con cierta pericia y fortuna cientifica es posible tener controlada la difusion
y uso de las xilografias, y también comprobar las relaciones y deudas editoriales y la
lectura de los mismos en contextos, historicos y geograficos distintos. Asi, aspectos
materiales caracteristicos de los libros castellanos dejan de ser un producto nacional al
compararse con otras zonas geograficas, adaptandose rasgos con claros antecedentes
internacionales, por ejemplo franceses (Cacho Blecua 2004-05) o italianos (Cacho
Blecua 2010).

Pero los libros de caballerias pervivieron mas alla de los limites de la imprenta.
Encarecido el proceso de edicion, los textos se difundieron en forma manuscrita
(Lucia Megias 1996) —se conservan en la actualidad en torno a una veintena (Lucia
Megias 2004c), casi todos de finales del siglo xvi (Clarisel de las Flores, Polisman o
Lidamarte de Armenia), salvo el Adramon y el Marsindo—, una estrategia que
garantizaria su pervivencia; téngase, ademas, en cuenta que la literatura caballeresca
castellana no permanece estatica, sino que estd inmersa en un proceso de
transformacion permanente que le lleva a asumir rasgos de otros géneros y
manifestaciones externas, como los espectaculos cortesanos; en su desarrollo se
incorporan personajes y formas de expresion a géneros, en principio, ajenos al
entramado narrativo de estas historias, como romances, villancicos, cartas, ficcion
sentimental, literatura pastoril, género bizantino o épica italiana, canciones, textos
teatrales (comedias, invenciones y letras de justador,” entremeses, momos cortesanos,
etc.) o las relaciones de sucesos, entre otras fuentes. Los datos extraidos del cotejo de
los libros de caballerias con dramas de los Siglos de Oro o descripciones de festejos
reales (entradas, defunciones, triunfos, etc.) evidencian interferencias mutuas intensas
(entre otros, Lopez Estrada 1995; Rio 2003 y 2004), cuya génesis podria estar en la
representacion de escenas caballerescas, con una finalidad ejemplarizante y didactica-
histérica (Campos Garcia Rojas, 2005), en frescos (Dematte y Lucia Megias; Lucia
Megias 2009) y tapices (Pinet; Gonzélez Gonzalo).

A partir de estas constantes, se han propuesto tres momentos en el desarrollo de la
materia caballeresca, coincidentes con los reinados de los Reyes Catolicos, de Carlos
V y Felipe 11, y “explicables por diferentes factores no necesariamente vinculantes a
las aficiones o rechazos reales.” (Marin Pina 2008, 175). La constitucion y
afianzamiento de los primeros afios de la monarquia catdlica (1505-16), influidos por
la basqueda de un modelo, se inscriben dentro de la llamada hora de Cisneros.
Durante el reinado de Carlos V (1517-56), segin se comprueba consultando la
minuciosa bibliografia de Eisenberg-Marin Pina, aumentan las ediciones a la vez que
las criticas y las censuras. El tercer periodo corresponde a la monarquia de Felipe Il 'y
al aparente declive de la literatura caballeresca (1556-98), “que conocera un nuevo

® Véase Rio Nogueras (1994).
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repunte editorial entre 1575 y 1585, explicable por el empefio del monarca en el
relanzamiento de la caballeria ciudadana en pro de sus intereses politicos.” (Marin
Pina 2008, 177). Sin embargo, el declive se fortalece por el aumento de las criticas y
de las dificultades para la publicacion, asi como por los cambios sociales, el
encarecimiento de los precios de impresion y las transformaciones del gusto estético
del publico. EI genero caballeresco debe remozarse para continuar siendo rentable:
contindan publicandose historias caballerescas breves, se subliman los ideales
caballerescos en los textos espirituales, y el romancero, los poemas caballerescos y el
teatro siguen con las aventuras, reconducidas ya por Feliciano hacia la exageracion,
casi esperpéntica, y la parodia (Daniels).

El éxito de los libros de caballerias rebasa las fronteras nacionales: sobre todo
Amadis de Gaula arrasa en Francia, Italia, Portugal, Alemania, los Paises Bajos,
Inglaterra y territorios &rabes. Llega en todo su esplendor a territorio americano
(Mérida Jiménez 2007), donde deja su huella en la topografia (Lacarra y Cacho Blecua
1990) y en el ideario de conquista (prueba de ello es Bernal Diaz de Castillo y su
cronica de Indias, la Historia verdadera de la conquista de Nueva Espafia).

4. La caracterizacion de la literatura caballeresca: notas para una poética del
género (con especial atencion a los libros de caballerfas)®

La presentacion de una poética del género caballeresco pasa necesariamente por
hacer certeras calas en el Amadis de Montalvo, porque en €l estan apuntadas muchas
de las transformaciones posteriores —didactismo y moralidad, realismo, espiritu ludico,
humor en la degradacion, en lo escatoldgico, en los personajes y en la vejez,
celebracion de triunfos, reconvencion a la mujer y a su comportamiento disoluto, etc.—
0, por lo menos, las claves de su decodificacion y parodia. A pesar de la devastadora
sentencia del canonigo toledano, no todos los libros de caballerias son iguales, aunque
haya constantes que se mantienen desde el Amadis de Gaula y que son indispensables
para identificar la literatura caballeresca como género. La continuidad de estas
repeticiones no supone que el tratamiento de las mismas sea uniforme, pues una
misma recurrencia tendra una funcion distinta segin su combinatoria, su intencion
narrativa y la ideologia dominante. En el género hay, a la vez, momentos de
experimentacion’ y otros en los que se consolidan las bazas mejor logradas.

La configuracion artistica del género caballeresco sintetiza diversas tradiciones: la
deuda historiografica, el folclore, la tradicion culta —con la arturica o la materia de
Bretafia por delante—, la épica y los tratados tedricos de re militari (Cacho Blecua
1991a, 56). Iniciado el siglo xvi, este género se desarrolld con holgura en el rico

® Para este asunto, véase el inmejorable trabajo de Guijarro Ceballos (2007). Cualquiera de estas
afirmaciones cuenta con una ingente bibliografia. Para evitar repeticiones, para las referencias anteriores a
2001 véase Eisenberg-Marin Pina (2000). Para las posteriores, véase, de nuevo, la Base de datos
bibliogréafica sobre la literatura caballeresca Amadis incluida en Clarisel http:/clarisel.unizar.es.

" Por ejemplo, la misoginia de don Florindo (Rio Nogueras 1991).
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panorama de la ficcion castellana del siglo xvi, sin cuya influencia no puede ser
explicada. Los cruces entre géneros son muy rentables porque contribuyen a la
variatio y son la base de su exito: la literatura caballeresca acude a los libros de
pastores (Avalle-Arce 1975; Cravens) para remozarse (LOpez Estrada 1974, 330), asi
como a la ficcion amorosa del xv (Brandenberguer) y sus modelos epistolares (Marin
Pina 1988). La novela picaresca (por ejemplo, el Baldo, estudiado por Gernert), la
morisca (Carrasco Urgoiti), el romancero caballeresco (Marin Pina 1997), la apertura
al mundo clasico (Marin Pina 2010b), los cuentos, la hagiografia (Gémez Moreno
2008) y el folclore son también elementos que acaban haciendo reconocibles los
libros. Sin embargo y a pesar de los lazos entre textos caballerescos y folclore,?

los libros de caballerias no son literatura folclorica pero su estructura
interna reproduce temas y mecanismos de cohesion de formas
tradicionales. El folclore explica muchos recursos narrativos y permite
extraer conclusiones valiosas y sorprendentes sobre los textos. Ademas,
enriquece los significados de episodios concretos y los contextualiza,
remitiendo a una tradicién que no conviene desechar. (Cacho Blecua 2002,
52).

La estructura caballeresca se completa a través de procesos retoricos que enriquecen
del mismo modo el discurso: cartas, canciones, carteles de desafio, profecias
prospectivas y retrospectivas con lenguaje criptico y apocaliptico, arengas militares,
sermones y oraciones religiosas (véase Gonzalez en este monogréafico).

A la vez, ficcion y folclore conviven con referencias al contexto historico, como la
Liga Santa de Venecia del 31 de marzo de 1495 (Cacho Blecua 2008), el espiritu de
Cruzada (Marin Pina 1996) —que desaparece en las continuaciones y en otras series—,
la compleja situacion castellana (Sales Dasi 1999) y la reivindicacion de la politica
napolitana de Carlos V (Rio Nogueras 2008), entre otras muchas posibilidades. De
hecho, Carlos V, monarca renacentista con espiritu medieval, se compara con héroes
caballerescos para legitimar su poder, recuperando una estrategia de raigambre
clasico.’ Llega, incluso, a protagonizar un episodio caballeresco con Francisco I, un
juego meramente retérico (Cacho Blecua y Marin Pina 2009). La literatura, en general,
y en concreto la caballeresca, llega a ser un medio de propaganda y un catalizador de
acontecimientos y temas contemporaneos.

& \éanse los indices de motivos folclérico, las consideraciones tedricas sobre el tema y las dificultades de
aplicacion del Motif-Index de Thompson en Bueno Serrano, 2007a; Luna Mariscal, 2007, 2009, 2010.

° Las cronicas oficiales contemporaneas convirtieron a Carlos V en un héroe conformado segun el arquetipo
heroico folcldrico, remozado y revitalizado en los libros de caballerias. Se vincula la imagen del monarca
aleméan con la del imperator romano en un momento histérico en el que “se habian editado de forma
continua traducciones al castellano de las obras de Suetonio, de Plutarco y de Tito Livio, las conocidas
Gesta romanorum y numerosas galerias de relatos biograficos de los imperatores” (Civil 108). Esta misma
actitud conservd Erasmo, quien comparo a Carlos V con Augusto, Trajano y Adriano.
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Como bien sabia y recred genialmente Cervantes, los autores de libros de
caballerias construyeron sus aventuras combinando multiples motivos, cuya reiteracion
les confiere un caracter aparentemente repetitivo, estereotipado. Algunos son comunes
a otras tradiciones literarias y otros proceden del folclore, pero la literatura
caballeresca cred su propia tradicion a partir de la combinacion particular de motivos
preexistentes en otros géneros, sin ser ajena en su genesis y desarrollo a la cuentistica,
la hagiografia, las crénicas, la lirica y los festejos cortesanos. La intertextualidad de
los motivos caballerescos rebasa, pues, los ambitos del género para extenderse y
acoger los de otras series mas o menos contemporaneas. Los libros de caballerias son
los catalizadores de la poética del género caballeresco, donde se reconocen las otras
realizaciones.

Con respecto al genero caballeresco, la existencia de motivos, esto es, de
elementos recurrentes de contenido, se comprueba empiricamente mediante la
segmentacion de los mismos en unidades estereotipadas y recurrentes. Una propuesta
de clasificacion puede verse en Marin Pina (1998). Sin duda, el trabajo pionero sobre
el que se fundamentan las premisas de las investigaciones sobre el motivo es de Cacho
Blecua (2002a) en el que se define el motivo en los términos indicados arriba, esto es,
como unidad narrativa recurrente de contenido. A partir de sus conclusiones, Guijarro
Ceballos (2007, 57-58) identifica el género caballeresco y delimita su corpus teniendo
en cuenta esas repeticiones.

La poética de los libros de caballerias se caracteriza por ser proteica, permeable,
dindmica, ciclica y madltiple (Cacho Blecua 2005), con distintas realizaciones y
paradigmas. Y las recurrencias de contenido, que llamamos motivos, son elementos de
esa poética. Las repeticiones afectan a distintos niveles: al motivo, a las variantes del
motivo, a la combinacién o adicion de motivos, a motivos subordinados I6gicamente,
al contexto, a la funcién del motivo como paradigma en el motivo como sintagma, a la
estructura de una secuencia 0 aventura, a los personajes, a los esquemas de
organizacion, etc. Con estas premisas, el Amadis llega a ser el paradigma narrativo
virtual (Curto Herrero), un molde con diversas posibilidades que los continuadores
aprovechan segun sus intereses: la repeticion como sistema constitutivo del relato, el
uso de motivos folcléricos y caballerescos, y un modelo de composicidn que recupera
estructuras, resortes y técnicas de difusion de la tradicion narrativa medieval. Aunque
los libros experimenten transformaciones durante el siglo xvi, se mantienen unas
estructuras formales que hacen pervivir un modelo narrativo estable y prolifico
durante mas de una centuria. Curto Herrero (19-20) apunta como procedimientos
retoricos en el desarrollo temporal de estos libros la eliminacion, la reduccién, la
sustitucion o transformacion y la innovacion. Esta distribucion puede aplicarse
también al analisis de los motivos, que en las lineas siguientes hemos dividido en
narrativos y metanarrativos, segun la clasificacion apuntada por Cacho Blecua.
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4.1. Motivos de la metarracion, metanarrativos o metatextuales

Los motivos metanarrativos serian aquellas unidades recurrentes de contenido que
explican el propio relato, es decir, elementos que permiten a la historia tomarse a si
misma como objeto de reflexion o materia de analisis.’® Localizados en prélogos,
colofones o, como en Las sergas, en capitulos interiores que interrumpen abruptamente
la narracién funcionando también como proélogo, este tipo de motivos vienen a ser
reflexiones sobre el proceso de creacion en las que el autor toma la palabra, en ocasiones
para convertirse en personaje de la ficcidn (por ejemplo, en los capitulos 98 y 99 de Las
sergas) y en otras para presentarse como padrastro (en el Quijote). En cualquier caso,
funcionan como estrategias para legitimar la labor creativa y dar a lo narrado visos de
verosimilitud. Con ello los autores pretenden acercarse a la verdad de la historia, de
modo que estas historias fingidas, empleando recursos de la historia verdadera
—referencias mas o menos veladas a hechos histdricos insertas en un pasado remoto o
indeterminado y acompariadas de reflexiones doctrinales o glosas moralizantes escritas
por la mano de un cronista que se presenta como testigo de lo que escribe—, llegan a ser
un mecanismo de escritura a medio camino entre la historiografia y la prosa de ficcion.
En términos de Eisenberg (1982) los autores de libros de caballerias usarian y abusarian
de este subterfugio de la pseudohistoricidad.

Los motivos de la metanarracion constituyen un grupo de recurrencias de
contenido de carécter ficticio, fabulaciones que no colisionan con el tono general de la
obras, sino que refuerzan su componente ideoldgico y el punto de vista adoptado,
contribuyendo a reflexionar sobre el arte de la escritura y el papel del autor en el
proceso. Se convierten, ademas, en los primeros afios en una marca del ciclo. Luego
son empleados retdricamente por su eficacia, interés y rentabilidad narrativa. A partir
de Feliciano de Silva, los limites entre las series no son tan nitidos porque en el mismo
relato conviven motivos de obras anteriores, con independencia de su adscripcion.

Forman parte de los que hemos llamado motivos de la metanarracién una
combinacion de enunciados que Bognolo reduce a cinco, que no siempre se realizan
todos en los libros (por ejemplo, en el Floriseo):

il libro e statu tradotto da una lengua antica e prestigiosa; b. I’originale &
stato scritto da un testimone oculare; c. I’autore era un mago; d. il
manoscritto e stato scoperto fortuitamente in luoghi dotati di autorita o di
esotismo; e. il libro & stato consegnato al traduttore dal mago in
circonstanze favolose. (1999, 87)

En esta division subyace la siguiente distribucion de motivos literarios: el “Hallazgo
de un manuscrito en circunstancias extraordinarias” (por estar escondido en un lugar
de dificil acceso, por ser obtenido tras unas pruebas magicas, por ser de dificil lectura,

19 campos Garcia Rojas prefiere el término de motivo ecdético (2008).
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etc.), la (falsa) “Traduccion de un original en lengua antigua” (Marin Pina 1994) y la
“Escritura de las hazafias del héroe por un cronista”. Estos paratextos aportan
argumentos y pruebas de autoridad a favor de la autenticidad de lo narrado.

El motivo de la escritura de las hazafias de un héroe por un sabio cronista es el
primer motivo metanarrativo en el orden de la historia. El autor hace creer a los
lectores que las aventuras en las que participa el caballero son dignas de consignarse
por escrito para memoria, gloria, prez y fama eterna del protagonista, y como modelo
ejemplar. El segundo elemento de este paradigma caballeresco es la figura del
cronista, autor ficticio de la obra, sobre el que cae la responsabilidad del escrito. Por
ello, debe cumplir condiciones especificas, como ser sabio (estar en contacto con
libros de cuyas paginas puede sacar la historia que cuenta) 0 mago (o0 haber obtenido
la informacion de forma mégica) o testigo presencial y digno de fe, y participar de
alguna manera en la narracién

El hallazgo (en extrafias circunstancias) de un manuscrito (libro) escondido para
ser preservado e inmortalizar las hazafias de un caballero llega a convertirse en un
argumento de autoridad a favor de la autenticidad de los hechos. Paez de Ribera en su
Florisando hace un interesante uso de este recurso y aplica cambios notables respecto
a sus predecesores, movido por una deliberada voluntad de escrupulosidad ante los
hechos y por su intencion realista, en la linea de la caballeria mediterranea (Varvaro
2002). Para ello, Paez dispone la localizacion del manuscrito que contiene las hazafias
de Florisando en la libreria de Petrarca, y la medida tiene consecuencias importantes
para valorar el realismo del texto: esta biblioteca era conocida en el Humanismo por la
abundancia de su repertorio y por la rareza de sus materiales; y de sus estantes sale el
ejemplar que Filarites, discipulo del toscano, en cuyo nombre parece reconocerse la
filosofia moral del maestro (Filarites = amigo de la virtud), le entrega a Paez de
Ribera. Este libro compartiria espacio con el De remediis utriusque fortunae, de gran
difusién en nuestro pais a comienzos del siglo xvi. Mostraba Petrarca en él una
postura antiartdrica asi como un peculiar tratamiento de la Fortuna, temas recuperados
por Péez.

Se declara que los libros de caballerias son traducidos de una lengua antigua
(hebreo, griego, caldeo, arabe o latin) al castellano por el autor para dar “autoridad y
prestigio, objetividad y veracidad, justificacion, salvaguarda y liberacion ante la
responsabilidad del texto” (Marin Pina 1996b, 9). Ademas, “Con tales subterfugios los
autores refuerzan su trabajo traductor y hacen mucho mas atractivo un libro que si por
méritos propios merece ser traducido, cuanto mas después de haberlo hallado en tan
extrafias circunstancias” (Marin Pina 1994, 545). Volviendo al Florisando, Paez de
Ribera se enfrenta al texto encontrado con la misma aficion que los humanistas a los
manuscritos de los maestros antiguos. El sevillano construye el prélogo con un triple
nivel de ficcidn: el ermitafio que cuida a Florisando se encarga de recoger en griego
sus hazafias; Firalites las encuentra en la libreria de Petrarca y las traduce al toscano;
Paez las recibe y las traduce al castellano. De este modo, en el Florisando el toscano
actla como lengua intermedia cuya presencia debe ser explicada teniendo en cuenta la
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relacion de Petrarca con el libro. Asi el toscano como lengua verndcula queda
revestida ahora de un prestigio que la asimila al griego clasico.

4.2. Los motivos de la narracién, narrativos o textuales

Bajo la denominacion de motivos narrativos se incluirian todas aquellas
recurrencias de contenido que se centran en el desarrollo de la trama. Para dar cierta
coherencia al conjunto, estas podrian, a su vez, agruparse en tres bloques tematicos:
armas, amores y maravilla. Una cuarta categoria podria ser el espacio cortesano, donde
se manifiestaba en plenitud el modelo de fortitudo et curialitas. Sus constantes estan
en un nuevo modelo de caballero que es capaz de participar en los galanteos de la
corte y en las intrigas aulicas con igual destreza que en el campo de batalla. Los gestos
son una de sus realizaciones (Baranda Leturio 1995; Cacho Blecua 2009).

4.2.1. Breves reflexiones sobre el tratamiento del combate caballeresco a la luz de
sus motivos™t

Filobn de aventuras, los episodios bélicos se articulan en secuencias muy
estereotipadas con tres momentos claves —causas, desarrollo y desenlace—, circulares a
veces porque la provocacion se transforma en una nueva manifestacion violenta por la
que la coercion y la coaccion dejan paso al castigo. Desde este punto de vista, los
golpes o cualquier otro arrebato de violencia son ambivalentes, agresiones y
correctivos a la vez. Su funcidn, sin embargo, es mas amplia porque con ellos se aspira
al lucimiento del caballero y a justificar su labor literaria y social. Este componente
ideoldgico, a veces usado por el poder, en ningin momento desmerece una lectura
estética de las obras, afianzada en el gusto por oir historias.

Las causas de la aventura bélica y de los viajes del caballero —parece que
diseflados a partir de cartografias de la época— son multiples porque estos se
convierten en su razon de ser, una justificacion de su actividad y de una moral laica,
de ayuda y servicio (servitium et auxilium), de vasallaje caballeresco y amoroso. La
magia y el amor, los personajes y sus acciones quedan postergados a incidentes que
sirven de espoleta para la intervencion de los caballeros, quienes toman el lugar de la
victima o persona miserabilis, asumen por voluntad propia la venganza y administran
justicia a través de su espada. Hay, no obstante, casos en los que las decisiones las
toma el gobernante (rey, emperador, etc.), si bien con frecuencia el caballero usurpa su
lugar. El actuar regis vice se justifica por una sensacion de caos que viene a
reflexionar sobre la legitimidad del caballero en la resolucion de los conflictos; vy,
desde su logica y moral, el caballero se considera legitimo para infringir el castigo del

1 En relacién con las caballerias, véanse Cuesta Torre (1999, 2002 y 2009-10), Martin Romero (2005 y
2006) y Rio Nogueras (2010 a y b). Este autor se centra en los primeros libros de la serie amadisiana,
concretamente en la influencia de las nuevas técnicas guerreras, tratando de perseguir el reflejo de la
evolucién de caballero a capitan en los protagonistas.
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ofensor, aunque no haya sido el ofendido. Estariamos ante una manifestacion del
problema de la correspondencia entre Justicia y Derecho en un momento en el que
habia muchas leyes dispersas (fueros particulares, Partidas, Fuero Real,
Ordenamientos de leyes, etc.), cada una con una normativa propia en el tratamiento de
la violencia, el crimen o el delito. Al final, ante el nullum crimen, nulla pena sine
pravia lege, el caballero asume la competencia de impartir justicia apoyado por un
derecho privado.

En los libros de caballerias las agresiones previas que desencadenan la
intervencion del caballero, en general, no estan justificadas, son gratuitas,
posiblemente aleatorias y siempre relacionadas con delitos mayores. Siguiendo con la
estrategia de focalizar la narracion en la actividad del caballero, no se asiste al proceso
de agresion a no ser que este llegue justo cuando se produce. En otras palabras, el
nacimiento de toda narracion caballeresca implica la pérdida del orden existente, la
deshonra publica como medio de apreciacion y presupone la buena fe y el buen
entendimiento o 'sentido de la justicia' de los caballeros en quienes se confia para
restaurarlo. De este modo, los caballeros vienen a ejercer con su violencia el papel de
la autoridad oficial. Asi pues, la justicia en los textos caballerescos no dejaba de ser
una entelequia poco definida que ve usurpada su imparticion por arbitrajes igualmente
inestables pero en los que se confiaba.

La violencia en los libros de caballerias se caracteriza por la frecuencia y la
variedad de sus manifestaciones. En ellos se documentan distintas situaciones
generadoras de conflictos: malas costumbres, guerras civiles por abusos
testamentarios, matrimonios para apoderarse de las tierras del cényuge y matrimonios
forzados, raptos de doncellas por pretendientes rechazados, violaciones, amenazas,
golpes, costumbres de paso en pasos de armas, justas y torneos, defensa de la belleza
de la amada, venganza por la muerte de un ser querido, falsas acusaciones (de
violacion, adulterio, robo, etc.), curiosidad, ocio... es decir, cualquier motivo es
susceptible de generar un conflicto y, por extension, exigir la intervencion de un
caballero.

Las causas de una agresion son de distinta naturaleza, aunque en todos los casos la
violencia se justifica por un resquebrajamiento de varios pilares: a) el derecho
consuetudinario, b) la ideologia patriarcal, c) el ius commune y civile, d) los fueros
locales vy, e) por encima de todos ellos, el codigo deontolégico social y poético o ideal
caballeresco, sujeto a costumbres o usos literarios y no a las leyes de las monarquias
de la época, y difundidos por la practica y no a través de corpora legislativos. En las
causas del desafio pervive la creencia de que la sangre castiga al culpable y restituye la
honra al cuerpo infamado o injuriado.

Aun a riesgo de simplificar un asunto bastante mas complejo, se pueden distinguir
en el combate dos grandes categorias con formas comunes: el combate deportivo o de
campo cerrado y el no deportivo. En la primera estarian torneos y justas, juegos de
cafias, sortijas, bohordos, estafermos, corridas de toros, armas retretas, etc. como
medios de entrenamiento, mas o menos casuales y secundarios. Estas mismas
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funciones podrian tener los pasos de armas, en general espectaculos pablicos que, en
los libros de caballerias, tuvieron a veces caracter privado, y los rieptos en su vertiente
de intercambio retdrico de correspondencia, sin aspiracion a la lid porque entre los
contrincantes no habia odio ni deseo de venganza. Los combates deportivos afiaden a
su funcion formativa una dimension ladico-festiva (llegan a ser espectaculos
cortesanos), que acaba rebasando los estrechos limites de la prosa de ficcion
caballeresca castellana entrando a formar parte de otros géneros e, incluso, de
practicas contemporaneas, consecuencia de la atmdsfera caballeresca y del ambiente
artistico europeo revitalizado en las Gltimas décadas del Quinientos.

Por otro lado, se hace necesario el estudio de la evolucion del tratamiento de los
episodios bélicos no deportivos o de campo abierto en el conjunto de los libros de
caballerias para comprender su engarce y justificar su ensartado, determinar la funcion
de su lugar en el texto y ver cdmo se concilia el ideario caballeresco medieval con las
transformaciones militares de una época que superpone el éxito colectivo en el campo
de batalla (antiheroismo) al arrojo y al valor individual (heroismo). En el fondo hay un
cambio en el concepto de la guerra, que pasa de ser una actividad privativamente
aristocratica y feudal, real y sefiorial, a resolverse como un asunto de Estado. Podria
decirse, con matices, que el pro domino mori se desplaza ante el pro patria mori, un
protonacionalismo que avanza a medida que el ejército espafiol consolida su
hegemonia y acumula victorias.

En unos textos como los libros de caballerias en los que el guerrero épico se resiste
a dejar paso al soldado renacentista y en el que el pago por los servicios queda
regulado por el botin y no por la soldada, va a haber problemas para aceptar unos
cambios que han de ser aclimatados al ideario medieval que aspiran, en principio, a
renovar. La base de la tension dramatica esta en sobrepujar a un caballero sobre los de
su condicion y en los combates colectivos, donde el anonimato se convierte en una
prioridad, se pierde la funcion y las posibilidades narrativas de la guerra; de ahi la
necesidad de ‘focalizar’ el relato en los personajes principales, resaltando su labor en
el campo por contraste con los otros.

En todo caso es cierto que las premisas que entran en juego en el combate
colectivo son distintas a las condiciones del combate individual, deportivo o no, y los
valores que se potencian son también otros. Sin embargo, existe en ambas
manifestaciones la conciencia comun de presentar en los participantes, contrincantes y
aliados, comportamientos caballerescos, adaptando el codigo de la caballeria andante
—por uso y costumbre, individual y solitaria—, su armonia y orden, a lides con un
nimero exagerado de peones cuyo valor queda encauzado por la presencia de
capitanes o adalides.

Los enfrentamientos colectivos, como batallas campales/navales, asedios o
guerras guerriadas en forma de escaramuzas aisladas, contribuyen a la tension
narrativa y orientan el relato desde los primeros capitulos, acatando la ideologia
subyacente y contribuyendo a refrendarla. En la mayor parte de los casos y pese a
situaciones aisladas, hay un gran conflicto bélico estratégicamente situado hacia el que
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se han orientado las aventuras previas, bien por la acumulacion de enemistades, bien
por lo contrario, es decir, por el establecimiento de alianzas externas y pactos de
amistad o agradecimiento entre bandos.

Para poder determinar en qué medida el armamento caballeresco en el combate
colectivo refleja usos contemporaneos parece que hay que tomar como referencia el
fin de la Reconquista con la obtencion de Granada (Ladero Quesada 1987 y 2010),
momento de inflexion en las transformaciones militares ya que, a partir de entonces,
las huestes medievales empiezan a ser insuficientes para la conquista de nuevas plazas
(recordemos que la recién unificada Espafia tiene frentes abiertos con Francia,
Portugal y Napoles) y es necesaria una revolucion militar, comun a toda Europa
(Parker 1995 y 1996), y que en Espafia, con un caldo de cultivo favorable en forma de
conciencia colectiva a favor de participar en la guerra (a través de las milicias
concejiles), va de la mano de la infanteria.

La conquista de Granada cambia la orientacion y el desarrollo de los conflictos
colectivos porque los métodos usados hasta entonces comienzan a ser insuficientes
para los deseos expansionistas de Fernando de Aragon, fraguados a golpe de alianzas
matrimoniales. Las reflexiones de Maravall en este sentido (511-91) dan cuenta de una
evolucion importante en la guerra de la Edad Media y del Renacimiento, una
modernizacién que trajo asociada el paso de las huestes medievales (formadas por las
milicias reales, las sefioriales, tambien llamadas mesnadas, y las concejiles o
comunales), regidas por el sefior feudal y que participaban segun los intereses de este,
al ejército nacional con intervencion de los ciudadanos y pagos de sueldos, es decir,
dejando de lado a una aristocracia guerrera de individuos nobles, el ejercicio militar se
democratiza a favor de los ciudadanos naturales, que integraron las filas de la
infanteria, germen de los futuros tercios. Sin embargo, este cambio en Espafia, frente
al resto de las potencia europeas, no resulto brusco porque el feudalismo castellano fue
peculiar y, ya desde las Partidas (i1, xix, 1), la convocatoria, concebida como un
deber popular, era pablica. Es una idiosincrasia hispanica —la figura de los milites
plebei o peones, atestiguada en nuestros textos— porque “nuestra sociedad medieval no
Ilegd nunca a tener una estructura propiamente feudal, no se habia producido tampoco
la apropiacién excluyente de la funcion militar por la clase noble ni la monopolizacion
total por ella de las posibilidades econémicas y sociales de esta funcion” (Maravall
542).

Los libros de caballerias muestran unas peculiaridades hispanicas que explican que
el peso del combate recaiga en la caballeria ligera, en la infanteria y los lanzadores de
culebrinas, desplazando a la caballeria pesada de origen franco que se habia
convertido en el referente de la Alta Edad Media. La generalizacion de la polvora y el
disefio de una artilleria moévil y mas manejable sintetizan una revolucion presente
también en los textos: de la lanza y la espada como armas ofensivas, y la loriga, el
arnés y el escudo como defensivas, se pasa al trabuco en un movimiento de
modernizacién que atraviesa distintas etapas: a) la caballeria auténtica, la medieval de
Alfonso X, en ultimo término la que ha intentado rescatar Montalvo o, por lo menos,
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ha respetado, en un momento, las postrimerias del reinado de Enrique 1V, en el que,
junto con la monarquia de Juan I, no suena en Castilla ni un tiro de polvora; b) la
artilleria de proyectil, con grandes y complejos mecanismos, llamados ingenios, como
lombardas y trabucos. A partir de ahora queda c) la generalizacion de la artilleria de
polvora, cuya vigencia, sin demasiados cambios, dura hasta el siglo xvii, y aun hasta
el xviil. Esta evolucion de las armas a distancia, con una gran variedad de formas,
tamafios y calibres, reaviva la tradicional querella entre antiguos y modernos sobre la
legitimidad de unas armas de fuego que iban en detrimento del valor personal y cuyo
uso podia ser calificado de anticaballeresco. En paralelo a la generalizacion de la
polvora, se exigira una mejora de las defensas, en concreto de las fortificaciones cuya
funcién cambia también en este traspaso: un amurallado con altos muros pero con
delgadas formas para conseguir la inaccesibilidad y la inmunidad de lo de dentro deja
paso a murallas como simbolos de eminencia y poder que buscan “firmeza, simetria y
comodidad” (Mora Piris 381). Estamos ante unos cambios militares importantes,
progresivamente impuestos en Espafia al alimon de las transformaciones politicas, y
de la creacién y consolidacion del Estado Moderno (Maravall 555).

Las transformaciones en el armamento traen asociadas un cambio en la mentalidad
y una asimilacion de formas bélicas que encajan a duras penas con el ideario
caballeresco originario, el medieval, pero completamente necesarias para el desarrollo
de la historia, es decir, para contrarrestar y deshacer los largos y tediosos cercos o
asedios. Lo importante es la proliferacion de la artilleria con municion de polvoray la
infanteria, el paulatino desplazamiento de las huestes medievales y su caballeria
pesada como responsables de la evolucion de los conflictos y la paulatina aceptacion
del engafio como estrategia primordial de la guerra. Engafio, escaramuzas nocturnas,
envenenamiento de los bastimentos del enemigo, etc. todo sirve para diezmar sus
tropas antes de la batalla final y, sobre todo, para postergarla. Estas tretas o afiagazas
circunscriben la accién a unas coordenadas temporales plenamente medievales
(Vegecio, Frontino y Rodriguez de Almela las aconsejan).

Riquer se ocupd de estudiar las armas en los primeros libros del Amadis de Gaula,
y concluy6 que el armamento empleado refleja usos del siglo xi. Llega a hablar de
“arcaismo armero” (Riquer 1987, 56) porque los caballeros usan corazas, hachas,
lanzas, capelinas, saetas, mazas, lorigas y piedras, es decir, salvo flechas y piedras no
hay armas arrojadizas o a distancia, decision que deja la responsabilidad del combate
al enfrentamiento cuerpo a cuerpo, en un momento en el que ya habia en el mercado
otras posibilidades. EI panorama, cuyos primeros cambios empiezan a notarse a partir
del libro 111, se modifica en Las sergas, donde nuevos valores —la cruzada contra el
infiel (Marin Pina 1996a) y la conquista de Constantinopla—, empresas de mayor
enjundia y otros tipos de fortificaciones exigen armas especificas. La artilleria es
empleada por primera vez (Sergas 5, 154 y 718) y cuenta entre sus ingenios de gran
calibre con lombardas y tiros de p6lvora, que “no aluden a un tipo concreto de arma de
fuego, sino [...] a distintos tipos de armas, muy probablemente de metal y pequefas
dimensiones.” (Guijarro Ceballos 1999a, 187). En este momento diversos ingenios
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mecanicos conviven en un mismo espacio sin dejar de lado las espadas en el campo de
batalla donde se pierde todo formalismo y el ritual deja paso al caos y al barullo del
combate colectivo. En este contexto el tipo de arma concreto o, lo que es lo mismo, su
calibre (trabuco, espingardero, culebrina, bizanos, pelotas incendiarias, granadas de
fuego de alquitran, etc.) es secundario. Se generaliza un uso tradicional de los
recursos, a partir de la combinacién de armas ofensivas como espadas, armas de asta,
arcos y ballestas flechas y ballestas, lorigas, hachas, mazas, piedras y lanzas,
armamento del ideal caballeresco medieval. Lo primordial en el combate colectivo es
el valor personal del rey o del capitan de la hueste.

Las estrategias militares para la guerra en la Edad Media se basan en la
combinacion en un mismo conflicto de técnicas recomendadas ya en las Partidas
alfonsies: asedio, guerras guerriadas (término empleado por don Juan Manuel en el
Libro de los Estados) y batalla campal, sustituida o, por lo menos, postergada, por
otros medios por la gran cantidad de hombres que morian en ella y el excesivo precio
de su preparacion. Se trata de una estructura de raigambre medieval, puesta en practica
en la Reconquista, con su maximo esplendor y utilidad en la guerra de Granada
(Ladero Quesada 1987, 15). Técnicas, tacticas y armamento coinciden en situar la
disposicion bélica de los libros de caballerias entre las formas de la Reconquista, de
Alfonso X a los dltimos afios del siglo xv, pues, incluso las innovaciones
metodoldgicas, no rebasan esta fecha.

Por otro lado, en el tercer cuarto del siglo xv se inicia la “navegacion de altura” o
“navegacion astronomica”, desplazamiento que se afianza, por necesidades
comerciales, tras el descubrimiento de América y que revoluciona la concepcion del
mar y su dominio, hasta entonces limitado a la costa. La urgencia por el control del
espacio maritimo se tradujo en el nombramiento de pilotos, la creacion de catedras de
cosmografia y arte de navegar, la institucion en Sevilla de la Casa de Contratacion, la
fundacion de colegios y la proliferacion de tratados nauticos. Se inventan, asimismo,
instrumentos para orientar la navegacion (brajulas, astrolabios, cuadrantes, etc.) vy,
como las armas, los barcos se especializan segun su dimensién y su funcion (nao,
carraca, galera, galedn, galeaza, etc.); se construyen flotas para combatir a piratas y
corsarios, y se imprimen tratados de arquitectura naval.

Los libros de caballerias en sus combates introduce el mar como espacio de lucha,
sin ser demasiado precisos en la denominacién de los nuevos elementos. En todos los
casos el combate naval experimenta una clara evolucion orientada a encontrar su
acomodo entre dos extremos, el espiritu caballeresco y las nuevas técnicas en la lucha.
Este proceso se consolida con diversos subterfugios: a) usando causas semejantes a la
guerra en tierra como razones desencadenantes del conflicto; b) concediendo la misma
estructura al combate campal que a la batalla naval; c) empleando idénticas técnicas
narrativas y justificando en el discurso su aparicion; d) acentuando la tensién
dramatica en aras del desenlace final; e) convirtiéndose en un medio de acceso al
espacio enemigo, formacion previa al ascenso del principe al trono. A pesar de estas
motivaciones, un enfrentamiento en alta mar no decide una guerra, sino que se
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convierte en una fase mas, previa al combate colectivo en tierra firme, con la que se
pretende limitar la llegada de refuerzos (tropas y vituallas) al enemigo.

4.2.2. Notas para el estudio del modelo del amor caballeresco a la luz de sus
motivos

Si bien con ciertas reservas, no habria inconveniente en afirmar que el amor
caballeresco castellano, con el caballero-amante como personaje, es una novelizacién
del amor cortesano de los trovadores. Conserva, en cambio, algunas de las constantes
primitivas, evocadoras y simbdlicas, sobre todo en las etapas iniciales (durante el
enamoramiento y el cortejo); superado el primer encuentro sexual, estas referencias se
diluyen y la dama, antes alentadora de las hazafias del caballero, reduce su actividad
cuando no anula. Aun asi los limites no estan nada claros porque ya Oriana presenta
alteraciones en su conducta —posiblemente por la intervencion de Montalvo-y pasa de
ser muchacha que no duda en mostrar sus sentimientos por el Doncel del Mar, a estar
especialmente preocupada por su honra en capitulos posteriores.

La configuracion literaria del amor hereos exige una forma de amar con “muy
grandes cuitas y mortales deseos”. En este contexto, el Iéxico trovadoresco viene a ser
el auxiliar y referente conocido al que los libros de caballerias echan mano para
expresar los afectos y los sentimientos; el amor se expone en estos términos porque se
conocen y reconocen. Con todo, esta afirmacién es demasiado general pues ya
Montalvo en la expresion del interior de los personajes matiza los gestos y formas,
logrando maquillar u ocultar los sentimientos de los personajes porque se consideran
indicios de debilidad (Cacho Blecua 2009). Estos codigos tienen su espacio en la
corte, donde, ya desde Amadis de Gaula, el héroe se presenta como perfecto cortesano
y leal amador (“fortitudo y curialitas, entendida ésta en un sentido mas limitado que
en Castiglione”, Cacho Blecua 2008, 156).

Pero el proceso es aun mas complicado, como se comprueba en el amplio
repertorio de aventuras y situaciones amorosas de los libros. Desde el momento en el
que las damas, durante el cortejo, comienzan a preocuparse por las consecuencias para
su honra —en realidad, la de su linaje o familia—y por la repercusién social que tendria
aceptar o rechazar la unién sexual, en la linea de la ficcion sentimental, se estan
poniendo en la picota unos problemas que tienen vigencia, por lo menos en el &mbito
de la literatura, en las postrimerias del xv. En este contexto, en las ultimas décadas del
cuatrocientos, el Amadis cumple una funcion didactica para hombres y mujeres y
marca una pauta de conducta social para la nobleza tradicional castellana que en los
altimos afios habia visto mermados sus privilegios ante la nueva nobleza. Reproduce
en sus paginas el paradigma oficial de comportamiento masculino y femenino con
intencion normativa, y para consolidar y reforzar los modos patriarcales. Queda en la
conciencia la sensacion de que en esta primera etapa la materia caballeresca de ficcion
castellana contribuye a difundir un pensamiento en el que subyace una clara voluntad
de control social desde el patriarcado, pero también desde la institucion eclesiastica.
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Ahora el amor es objeto de reflexion y valoracion, tanto con voluntad normativa —en la
linea de las glosas moralizantes de Montalvo— como en términos peyorativos
(recuérdese que Fraudador dice que el amor es una “sandez”).

Las pautas de conducta de los autores a la hora de tratar el amor son distintas
dependiendo de los participantes y de la funcién del encuentro sexual, es decir, el
tratamiento varia de las aventuras de camino a los escarceos en la corte, porque una y
otra forma de amar tienen desigual transcendencia; en el primer caso es fortuita y en el
segundo, si bien también ocasional, a veces trae asociada la gestacion de
descendencia. Incluso dentro de las relaciones cortesanas, los disimulos y argucias
verbales y gestuales (Cacho Blecua 2009), en suma, las pautas son otras si la pareja es
la protagonista, siempre de origen noble o regio, de cualidades notables y de belleza
extraordinaria, sin cicatrices de las batallas que afeen su rostro en el caso de los
caballeros, o si simplemente cumple una funcion secundaria.

La relacion de la pareja protagonista se articula en la corte en cinco fases sucesivas
de desigual extension, trato y trascendencia, descritas con un esquematismo evidente,
sin profundizacion psicologica ni sentimentalismo, solo con los materiales disponibles
para la expresion de los afectos: enamoramiento, dificultades del amor (por enemistad
del pretendiente con el padre o hermano —representantes legales de la doncella—,
compromiso anterior, amor entre personas de distinta clase social, rapto de la amada,
celos, miedo a la venganza de los pretendientes rechazados, religion diferente, etc.),
relacion sexual en citas nocturnas (con matrimonio previo, a veces), breve referencia
al embarazo y alumbramiento, y matrimonio publico. Estos tiempos abarcan todo el
relato y suelen corresponder con el principio de la actividad del caballero
(enamoramiento y amor imposible), un momento anticlimatico y de recogimiento en la
corte, a mitad de sus aventuras (consumacién del amor y nacimiento), y su final
heroico (matrimonio publico). En las sucesivas etapas el amor, en teoria, perfecciona
al caballero, renueva y orienta su espiritu, ennoblece su alma y aumenta su valor.

El amor se relaciona con la aventura caballeresca, de alli que el cortejo se
desarrolle entre escenas de combates. En este sentido, la estima por un caballero que
lucha y vence exalta su figura y fama, pero también la de la doncella que sirve, porque
el amor es un particular servicio caballeresco con obligaciones y prebendas que
marcan el curso de la relacién, y en cuyo nombre se realizan juramentos y promesas.
Por ello, al receptor se le hace poner la atencion en la invocacion amorosa del
caballero a la amada antes de comenzar un combate o una aventura. De este modo, la
mujer, como alma mater del esfuerzo caballeresco y razén de ser de sus hazafias, es
fuente de energeia, y el caballero asiste al aumento de su fuerza en el combate ante su
presencia. El caballero intenta conseguir una empresa de la doncella a la que ama, para
participar en el combate identificado como su servidor (P561.0.1*. Knight fights in
tourney in name his love). Este signo (unas divisas o0 sobresefiales, una cinta, un anillo,
etc.) se convierte en un simbolo de la relacion entre los amantes, una sinécdoque cuyas
claves conocen el intermediario, la doncella y el caballero. De este modo, ya desde
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Perion de Gaula, el servicio caballeresco es un trasunto del servicio amoroso (Cacho
Blecua 19914, 231, nota 25).

Como recurso de la accion y para escandalo de los moralistas, este amor
caballeresco se consumaba antes del matrimonio, a veces en contra del deseo de las
doncellas. La consumacidn, no obstante, no desmerece en nada a la mujer ante los 0jos
del hombre, sino que, en ocasiones, aumenta el amor. Se legitima la entrega a traves
de la celebracion ante testigos de un matrimonio secreto o sponsalia per verba futura
(Partida 1V, ley IX, titulo 1), remedium concupiscentia ya de origen épico (por
ejemplo, Bernardo del Carpio). No se trataba esta practica de una licencia de la
ficcion ya que los casamientos se celebraban en la realidad, en un uso pretridentino de
la institucién matrimonial que no seria oficialmente derogado por la Iglesia hasta la
publicacién de los decretos del Concilio de Trento, en el mismo afio de su clausura de
1566 (Avalle-Arce 1989, 27). Basta el consentimiento y la voluntad de los amantes
para que haya matrimonio, sin mediacion de ninguna autoridad civil o religiosa.
Paralelamente, el matrimonio forzoso es rechazado a partir del X1 porque prohijaba el
adulterio y otros desastres mayores (recuérdese la figura de la malmaridada de los
romances). Los libros de caballerias vienen a sintetizar dos etapas sucesivas que ahora
se presentan simultaneas e intervienen en la caracterizacion y funcion de los
personajes: a) la relacion entre el matrimonio y lo econémico, juridico y social durante
los siglos xI1 a xii1; y b) la expresion de la voluntad de los contrayentes, presente en la
documentacién del xiv. De un contrato civil entre los progenitores con objetivos
econdémicos, ya en el xv se hace hincapié en la voluntariedad del compromiso y su
caracter de sacramento indisoluble.

El amor entre los protagonistas es solo una forma de amar dentro de una enorme
gama de posibilidades. Salvo la deliberada decision de Montalvo de mantener a sus
héroes fieles —a pesar de otras versiones—, la infidelidad a la amada es una constante
apoyada en la impunidad de la mentalidad patriarcal cristiana y en que el adulterio era
un delito femenino por las implicaciones en la transmision de la herencia o heredad.
Entre los caballeros cristianos en las relaciones breves entran en juego variantes que
vienen a disculpar moralmente el adulterio: a) la coaccion de la mujer, b) estar
sometido el caballero por un encantamiento o “yervas de bien querer” y c) ser
seducido, tentado por la lujuria. A pesar de que no hay condena social, si encontramos
repercusiones literarias pues los caballeros voluntariamente infieles a las damas o
especialmente proclives al amor no alcanzan el estatuto heroico del protagonista,
viviendo el espectador su infidelidad como una tara.

La coaccion sexual de una mujer a un hombre incluye una tipologia reducida de
variantes (Aguilar Perdomo): a) la mujer sigue en el ambito de lo privado, desde el
que b) efectla su agresion (T55.0.3* Woman as sexual aggresor), porque ahora es ella
la que asalta y ejerce una particular violencia. Una de estas variantes son los
secuestros por amor cometidos por una mujer, cuyo germen esta ya en el mundo
arturico. Incluye esta categoria distintas realizaciones, con relaciones conseguidas 1) a
través del secuestro y prision del caballero, 2) conservandolo con una promesa, por 3)
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encantamiento, por 4) el acoso, por 5) hospitalidad amorosa o por 6) celos. Los libros
de caballerias castellanos asumen estas posibilidades en los encuentros cortesanos, no
en aventuras de camino, con la particularidad de que muchas veces estos tipos se
entremezclan. En uno y otro caso, las pautas son completamente distintas, aunque
predomina el caracter temporal del encuentro, la ausencia de cualquier vestigio de
amor cortesano y el rechazo del matrimonio. Sin embargo, pervive la conciencia del
acto sexual como procreacion, de modo que todo el dispositivo queda justificado por
el deseo de perpetuar el linaje.

El amor erético se asocia a lo extranjero, a lo extrafio, a lo moro. En el caso de
Trineo y Aurencida (Palmerin de Olivia 1, 146 y 320) el autor aporta datos en
abundancia de este amor lujurioso: no hay cortejo, la consumacién es inmediata e
irrefrenable, no supone un esfuerzo alcanzarla y el caballero “estd fuera de seso”, es
decir, ha perdido su capacidad de raciocinio y ha caido en pecado por los olores, el
espacio y el cuerpo desnudo. Ademas, como en los cuentos, la mujer aprovecha su
condicion superior (jerarquica y moral) sobre el hombre para obligarle a aceptar la
seduccion. La escena, a pesar de su sensualismo y su distancia de lo truculento,
escabroso y puramente carnal, acarrea un castigo moral y una leccién de ejemplaridad.

Aurencida recuerda en su sensualidad, voluntariedad y paganismo a Floripés, la
hermana del sarraceno Fierabras, personaje del Carlomagno, enamorada también de
un cristiano.’® La sarracena esta dispuesta a convertirse al cristianismo por amor
(V331.5. Conversion to Christianity through love), predispuesta como estaba desde el
principio contra la ley de Mahoma, la misma resolucién que habia tomado Aurencida,
aunque no llegd a culminarse. Como en esta, la desnudez y su desenvoltura dejan
perplejos a los cristianos. En ambos casos, el precedente de la imagen de la mujer
musulmana lasciva que puede “representar un peligro para la integridad moral del
protagonista” esta en el ciclo carolingio (Baranda Leturio 2004, 319-20; vease también
2002, 295), en el que la mujer, como Floripés, “[...] no es [...] la dama de siempre,
sino la sarracena, el tipo de pura hembra con alas aun no recortadas por las
conveniencias de la sociedad cristiana.” (Mérquez Villanueva 99).* Aurencida queda
desflorada y embarazada de un nifio, de modo que, en cierto sentido, ha acabado
cristianizada y justificandose el acto sexual con la procreacion; sin conversion, la mora
se ha hecho cristiana y sera redimida por su hijo. En realidad, Aurencida es una mora

12 para un estudio del recorrido de la historia, véase Cacho Blecua (2006), en cuyo articulo se detiene en el
Speculum historiale (entre 1257-58), L'Histoire de Charlemagne (c. 1465 y 1470) y La historia del
emperador Carlomagno y de sus doze pares de Francia (1521), atribuida a Nicolas de Piamonte.

3 También habla Denis de las princesas paganas de la épica francesa responsables “d’aiguiser I’appétit
sensuel sensuel et la curiosité du public. Car le baptéme, condition essentielle a la poursuite du désir et du
plaisir avec une sarrasine —puisqu’il est défendu d'embrasser une paienne sur la bouche et encore moins de
s'adonner a I'étreinte sexuelle avec elle—, devient parfois un moment de description érotique du corps de la
femme plongée nue dans les eaux du baptistéere. Méme Charlemagne, tout vieux et chenu qu'il est, peut en
étre tout remué.” (Denis 201-02). Esta descripcion encaja bien con Floripés, mientras que en el Palmerin,
aunque pervive este poso, se ha adaptado el motivo rescatando el componente erdtico y el medio acuatico
como fuente de erotismo. Una escena muy similar se encuentra en el Guarino y en el Partinuplés.
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cristiana pues en su caracterizacion y comportamiento se han diluido los rasgos arabes,
potenciando aspectos que estan muy lejos de la realidad historica y social del Islam.
Nos encontramos con una mora sin autonomia, sin velo, dada su clase social; en
realidad, una falsa mora, una mora cristianizada, cualidad que engrandece a la
muchacha pues por amor abandona la falsa religion de Mahoma.

El espacio magico tiene leyes morales, temporales y geogréficas distintas a las
ordinarias. Es un lugar de placer donde, como en Oriente, la sexualidad tiene otras
normas, donde la consumacion es rapida y desprovista de la retdrica del amor cortés:
el amor y la magia esta unidos en las mismas condiciones en las que funciona la magia
en los libros de caballerias: a) por ingenio objetivo, sindnimo de conocimiento libresco
0 nigromancia, y b) por engafio, por ilusion subjetiva, palabras con la misma
etimologia pero especializadas de forma distinta. En el primer caso, se usan “yervas de
bien querer”, es decir, pocimas y bebedizos que anulan la voluntad de fidelidad del
caballero y lo predisponen para el amor carnal, brebajes preparados por los
conocimientos de duefias sabidoras, cuyas recetas encuentran en libros. Es un saber
libresco y de naturaleza precientifica. ElI engafio, en cambio, se basa en la
manipulacion de la fantasia, de la imaginacion, haciendo aparecer a los ojos elementos
gue no existen y sensaciones que tampoco estan presentes. Y nada mas facil para la
sugestion que el engafio magico a través de encantamientos, philocaptiones
celestinescas, conjuros amorosos, hechizos, etc.

La religién, en dificil equilibrio en su origen y desarrollo con la magia, no queda
exenta de aventuras amorosas. El casquivano Lecefin (Primaledn 10-12) adopta una
postura ciertamente sacrilega, se hace galan de monjas, y consuma plenamente la
relacion en un episodio breve, esquematico, sin deleitacion morbosa, tan del gusto
caballeresco. Subyace en esta disposicion distintos problemas en torno a unos cédigos
que en los primeros afios del siglo xvi serian suficientes para reconstruir la escena: a)
la presentacion de la mujer entre dos extremos —la santidad y la perversién—; b) los
conocimientos femeninos y los saberes médicos que solian estar asociados con
mujeres y los conventos ya que desde el siglo x estos lugares, con fuertes resabios
arabes, eran espacios de curacion; c) la relacion entre el cortejo y la sanacion, la
terapeia y la hospitalidad sexual, de modo que un caballero es curado de sus heridas
pero cae en otra herida mayor, la del amor; y d) los monasterios como d;) nucleos
politicos o sefiorios territoriales reservados para la nobleza “hasta el punto de que
algunos [...] se especializaban segun niveles jerarquicos” (Céatedra 2005, 33); como d,)
lugares de libertad sexual (en realidad, eran ‘monasterios abiertos’), de relajacién y
dejadez y “[...] solucion in extremis para los tipicos “puntillos de honra” [...] [porque]
en torno al convento, se tejia toda una red de expectativas eroticas fallidas que podian
llegar a dificultar con frecuencia la observancia estricta de la regla primitiva” (Gémez
83); como ds) espacios juridicos de encerramiento temporal de mujeres para preservar
su virginidad antes de la boda, o de reclusion perpetua y a la fuerza (malmonjada);
como d,) centros econdmicos por la importancia de la cuantia de la dote en el reparto
de funciones dentro del monasterio. A la monja también se la dotaba, y esta dote
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determinaba el cargo de la mujer, su libertad y sus responsabilidades y da autonomia
al convento. Asi las cosas, la funcion de abadesa queda “[...] casi naturalmente
vinculada a la familia de los patronos de un convento [...]” (Catedra 2005, 48), es
decir, su eleccion poco tiene que ver con la devocion o la espiritualidad, y si con la
posibilidad econdmica y material (de poseer bienes muebles) de fundar un convento.
En todo caso, durante la Edad Media y a pesar de la reforma de Cisneros empezada en
1495, la vida de clausura era relajada en usos y costumbres amorosos porque, en
general, no hay observancia de los tres votos monasticos minimos que popularizaron
las 6rdenes mendicantes. Hay que esperar hasta la reforma del Concilio de Trento para
poner orden a un caos que alimentaba la imaginacion popular. En el caso de la
religiosidad femenina el hito en la reforma lo marca la bula Circa Pastoralis,
promulgada por Pio V en 1566.

Junto con estas aventuras en un espacio cerrado hay otras, sin consecuencias ni
descendencia, en las que el amor y la sexualidad tienen un *“aesthetic impact”
(Damiani 1997, 8). En ellas don Galaor se convierte en el representante del
donjuanismo caballeresco por sus relaciones esporadicas con Aldana, hija del Conde
de Clara, Brandueta y Madasima, que vienen a representar “les faiblesses humaines,
incarnées dans ce personnage brillant et léger, séducteur et séduissant” (Giraud 45).
Sus aventuras amorosas estan “caracterizadas por su discontinuidad, su rapidez y
entrega fisica” (Cacho Blecua 2002b, 106), en las que no se aspira mas que a disfrutar
T2. The relative pleasures of love, un ‘amor vicioso’ en palabras de Estefania en el
Tirant.

En todo caso cada caballero ama segin su forma de ser y segln un caracter mas o
menos casquivano. Sin embargo, es la funcion que desempefian en el conjunto la que
condiciona la manera de relacionarse en el amor. Los personajes secundarios se
expresan con una mayor libertad, aunque al final acaben aceptando la eleccién del
héroe en su matrimonio, casi siempre atinada, salvo en el caso de Bucarpia (Floriseo
1, 31y 53) cuya figura recuerda a las mujeres malmaridadas del folclore. La variedad
de situaciones amorosas en los libros de caballerias convive con ocasiones de una
mayor estereotipacion. En los primeros casos, el amor pasa a depender de la aventura
en armas porque genera conflictos que solo resuelve un enfrentamiento armado. Nos
referimos al amor adultero (T481. Adultery; T230. Faithlessness in marriage /love/),
el homosexual (T463. Homosexual love), el concubinato (T450. Prostitution and
concubinage) o el incesto (T410. Incest), en todos los casos concebidos como T2. The
relative pleasures of love, relaciones pecaminosas (U230. The nature of sin) e ilicitas
(T400. Illicit sexual relations), prohibidas (C100. Sex tabu) y manifestacion de
perversiones sexuales (T460. Sexual perversions). Estas posibilidades nunca se tienen
en cuenta en la pareja protagonista, cuya relacién se encarece y se expone como
modélica, si bien, por su rapidez y dificultades, la novelizacion de la misma despertd
las criticas y la censura de moralistas como Valdés.
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4.2.3. Sucintas reflexiones al hilo del tratamiento de la maravilla a la luz de sus
motivos**

El sintagma amadisiano “cosas admirables fuera de la orden de la natura” viene a
sintetizar un problema que afecta a la génesis de los libros de caballerias en cuanto
elemento estructural y fuente de aventuras. Significa que en los textos hay unidades no
regidas por las leyes de la naturaleza pero que son elementos de la realidad, incluso de
la cotidiana, en la que conviven con otras unidades del orden natural sin necesidad de
ser justificadas porque los limites entre un mundo y otro son borrosos en ese
momento. De hecho, el Mas Alla y el mundo concreto, segun algunos autores,
comparten la misma dimension temporal y espacial.

Los fendbmenos maravillosos que tienen cabida en los libros de caballerias reflejan
preocupaciones contemporaneas, que pasaron a tratados y textos inquisitoriales para
ser controladas y ordenadas. Sin matizaciones excesivas, que en este momento no
vendrian a cuento,’ en la préactica se operd una distincién entre magia cientifica o
natural, sobre la que discutieron Pico della Mirandola, G. Agrippa, T. Paracelso y G.
B. della Porta (véase, por ejemplo, el Floriseo), y magia negra o satanica. Sin
embargo, las diferencias no son tajantes y es facil, como indica Piromancia en el
Floriseo, que un mago tenga capacidad para practicar una y otra porque sus
habilidades o proceden de Dios o de los libros (no son origenes con necesidad
excluyentes, como demuestra Urganda) o del diablo.

En la Edad Media el termino maravilla incluye lo milagroso, lo méagico y, en los
libros de caballerias, también lo maravilloso mecanico formado por “aquellos
elementos que producen el asombro y la admiracion, se apartan de lo natural, y estan
causados por los conocimientos especiales de los hombres” (Cacho Blecua 19912, 128;
véanse ejemplos en Aguilar Perdomo 2008), es decir, todos los ingenios y artefactos
mecanicos (fuentes, relojes, sistemas de regadio y calefaccion, etc.).® También serian
variantes de la maravilla el gigante y el monstruo (teratoscopias y taumatografias), la
predestinacion heroica, los combates entre magos, encantadores o nigromantes, los
suefios, los cantos de sirenas y otras quimeras, afrodisiacos y conjuros, etc. En este
grupo entrarian el crecimiento extraordinario (T615. Supernatural growth), la
fecundidad prodigiosa (T586.1. Many children at a birth), el apetito voraz y la lujuria
desenfrenada, los banquetes magicos (Guijarro Ceballos 1999b), las apariciones, los
fantasmas (Beltran 2008), el rapido paso del tiempo en el espacio maravilloso (F377.
Supernatural lapse of time in fairyland. Years seem days) o la longevidad de una
maga. La maravilla abarca, pues, un infinito campo de realizaciones que afecta a

 Hay varios estudios de conjunto y obras individuales sobre la magia y la maravilla en los libros de
caballeria. Léanse para ampliar estas notas, sobre todo, Gdmez-Montero, Bognolo (1997), Mérida Jiménez
(2001 y 2003), Sales Dasi (2004) y Cuesta Torre (2007).

15 Véase el monografico de la revista Edad de Oro (2008), dedicado a la magia en la Edad de Oro.

16 \/éase Aguilar Perdomo 2010 y en este monografico.
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cualquier circunstancia de la realidad porque las hadas, magas, culebros, vestiglos,
apariciones o dobles y encantamentos eran reales en ciertas mentes precientificas.

Lo maravilloso en los textos caballerescos cumple una funcién narrativa
importante como a) método de conocimiento; b) prueba de fidelidad y ordalias,
mecanismos para comprobar la culpabilidad; c) entretenimiento cortesano
(admiracion, maravilla, miedo, etc.); d) deus ex machina para la resolucion de
conflictos; e) método de crear y potenciar el sentimiento amoroso; f) mecanismo de
castigo y tortura, y g) por antifrasis, premio por ayuda y entrega de objetos magicos a
los caballeros predestinados; h) mecanismo de prondsticos, profecias y cualquier otro
método de adivinacion; i) encantamiento de personas, objetos y espacios; j) sanacion y
proteccion del héroe; k) desplazamientos aéreos magicos; 1) motivos de reflexion; Il)
relato digresivo, etc. Y su impronta se deja sentir en el disefio del arquetipo heroico,
dentro del que funciona como cafiamazo estructural.

Aunque no en todas las ocasiones los caballeros son concebidos bajo condiciones
maravillosas o milagrosas, ocurre esta eventualidad en el nacimiento de Roberto el
Diablo (5223.0.1. Robert the Devil) y Floriseo (Floriseo 1, 1, 5). Ambos son hijos de
la ansiedad de unos padres que han soportado un largo periodo de esterilidad, un tipo
particular de castigo por sus muchos pecados (Q553. Sterility as punishment). Cuenta
este hecho con proverbiales precedentes biblicos (Sara, Rebeca, Isabel, Raquel, Ana,
etc.) que prefiguran la concepcion de un ser extraordinario y legendario, diferente al
resto de los mortales, y cuyo caracter queda subrayado por la intervencién milagrosa
de Dios o del diablo (Z216. Supernatural origin of hero: magic conception). Como
consecuencia, la vida de estos héroes estara especialmente orientada en esta direccion.

La triada formada por el nacimiento, exposicion y signos de reconocimiento
legitima al nifio como héroe y lo redime del pecado de adulterio. De este modo,
algunos caballeros que imitan a Amadis tienen un nacimiento mitico-folclorico (Cacho
Blecua 1979, 31), similar al del santo, porque lo folclérico se cristianiza y se hace
novelable en los libros de caballerias. Ademas del nacimiento y la exposicion, los
caballeros poseen marcas de nacimiento imborrables (D1654.3.1. Indelible mark) en
forma de lunares, estrellas, letras cabalisticas, espadas, flores o cruces en el pecho que,
signos magicos y simbdlicos, son indicios de distincion real, legitimacion divina y
revelan la tenencia de un poder especifico y de una funcion privilegiada como elegido.
En suma, son sefiales del “destino heroico” (Gracia Alonso). Manifestaciones de los
humores o rasgos del caracter de cada individuo, predeterminan, segun las teorias
metoposcopicas, su fortuna y posibilitan la anagnorisis. Estas fases —nacimiento,
abandono, crianza alejado de los padres (o forestage), educacion y aprendizaje,
cambio de nombre (Marin Pina 1990), viaje en busca de los padres y reconocimiento—
concentra un nutrido grupo de motivos folcléricos con una misma funcion: destacar el
triunfo del futuro héroe sobre los elementos naturales.

Las marcas de nacimiento no son simples ornamentos poéticos pues, dotadas de un
significado estructural, funcionan como gnorismas que permiten el reconocimiento.
En las primeras etapas estas marcan anticipan hitos de la vida de los caballeros y
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encaminan sus pasos hacia la satisfaccion de unos determinados horizontes.
Recordatorios constantes de un origen cristiano y de un linaje noble, estas marcas, que
a veces se alteran en presencia de lo predestinado, legitiman al caballero en la
resolucion de los conflictos, lo seleccionan como jefe de una familia o linaje propio y
justifican desplazamientos para decodificar las claves.

Por otro lado, un pensamiento mitico-simbélico como el medieval, se cree que
durante el amamantamiento las cualidades de las nodrizas (animales o personas) son
transferidas al nifio: la leche mamada influye, segun la creencia popular, en los rasgos
del caracter. Del motivo del amamantamiento ha pervivido su funcién, una marca que
presenta al niflo como un héroe predestinado por su nacimiento y por sus primeras
comidas. Se valora, de igual modo, el motivo de la crianza del nifio alejado de los
padres y la consiguiente necesidad de ir en su busca.

Otra prueba de la predestinacidn heroica es la presencia de lo sobrenatural en la
ceremonia de investidura del héroe. Urganda secuestra a Esplandian y a sus
comparfieros para investirlos y Melia se transforma en el Lisuarte de Grecia en un
vestiglo para luchar contra el héroe (7, 27, 62) en un episodio rico en matices por su
configuracién, desarrollo y participantes pero, sobre todo, por la recurrencia del medio
aéreo. La hechicera habia enviado una carta magica a la corte del Emperador con una
espada “desnuda muy sangrienta, y d'ella salian muchas llamas de fuego” (Lisuarte de
Grecia 7, 12, 43). En este mensaje amenazaba en su nombre y en el de su hermano
Armato a toda la cristiandad. Y “Acabada de leer la carta, la espada se levanto6 en el
aire y se subio tan alta a vista de todos los de la ciudad que parecid llegar al cielo.” El
ataque proximo queda simbolizado en esa espada flamigera que se levanta hacia el
cielo, una reminiscencia de la espada de Damocles y, como tal, recuerdo constante de
una amenaza (F833.2. Sword of Damocles; D1691. Magic suspension of weight;
D2135.0.2. Object magically raised in air; D2135.5. Objects sent through air). “Y
como tan alta fue, estuvo segura y fixa como una cometa, que muy claramente de
todos era vista.”

Esta espada, un tipo de maravilla celeste, se coloca encima de la corte
constantinopolitana entre relampagos, olor sulfureo, fuego y humo. Su origen puede
atribuirse a la divinidad o a un truco de prestidigitacion, cuestion bizantina en el fondo
pues estas manifestaciones de lo maravilloso se aceptan con terror (“todos cuidaron
que eran muertos”), espanto y alteracién, y poco mas. Mas importante es
contextualizar el arma en el cielo en una tradicion previa porque se convierte en un
motivo recurrente en las portadas de los libros de prodigios de los Siglos de Oro.
Conviene recordar la invencion del In hoc signo vinces en la cruz que se le aparecié en
el cielo al emperador Constantino, el hijo de santa Elena, antes de su batalla contra
Majencio en el puente Milvio. Pero esta maravilla tiene un significado positivo, muy
distinto de la intencion de la espada de Melia y su descripciébn como espada
sangrienta. Su funcién queda sintetizada en el motivo de la espada de Damocles, si
bien esta imagen no abarca el problema en su extension porque esta ausente la carga
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apocaliptica del ruido, el humo, el fuego, el olor y el cometa con la que el arma se
compara. Paré describe un fendmeno muy proximo a este:

Josebo y Eusebio escriben que, después de la pasion de Jesucristo, la
lamentable destruccion de la ciudad de Jerusalén fue anunciada por varios
signos, y entre otros un espantoso cometa en forma de espada de fuego
reluciente, que aparecid por espacio de un afio encima del pueblo, como
mostrando que la colera divina queria vengarse del pueblo judio mediante
el fuego, la sangre y el hambre. (Paré 135)

Se cree a pies juntillas que el aire sostiene la espada que coloca en el cielo Dios como
aviso, amenaza y castigo.

La espada suspendida es un cometa inmdvil controlado por la maravilla.
Permanece en lo alto hasta la imposicion de la espada a Lisuarte de Grecia durante su
investidura. Para el doncel, segun le dijeron Argamonte y el Cavallero de la Espera,
estaba destinada el arma de su bisabuelo Lisuarte, pero cuando “Ellos que en esto
hablavan, cayd un rayo con muy gran tronido e dio en la imagen que sobre la puerta
estava que Apolidon hiziera [...].” (Lisuarte de Grecia, 7, 27, 61). De la puerta abierta
sali6 un ledn con una espada entre los pechos y una carta profética y, tras leerla, todos
interpretaron que la espada era para el nuevo caballero. “A esta sazdn oy6 venir un
roido por el aire que parescia abrir el cielo. El mir6 por ver qué era e vio la espada que
cometa estava hecha venir con aquel ruido hasta el suelo” (Lisuarte de Grecia, 7, 27,
62. Cursiva afiadida). Ahora sin dudas se identifica la espada con un cometa, un
elemento celeste maravilloso y un signum iudicii de dificil explicacion y de malos
augurios.

La maravilla puede funcionar como prueba magica, de valor y de amor. El espacio
y el tiempo maravillosos crean el ambiente propicio para legitimar al héroe en sus
desplazamientos y vivencias en montafias, islas, bosques... elementos disuasorios para
acceder al Otro Mundo, y Otro Mundo en si. La maravilla como prueba de valor
remite a la lucha contra el otro, figuras distintas al ordo cristiano y, por definicion,
fuera de las leyes de la naturaleza, y préximas, en cambio, a lo diabolico por su
deformidad, exceso, exuberancia y desmesura. La categoria de lo extrafio entraba a
formar parte del imaginario medieval, espacio de lo inexplicable y, en general,
temible. De hecho, la otredad (sinénimo ahora de diversidad) llega a ser el rival por
antonomasia del caballero, bien en forma de monstruo, gigante, ser quimérico,
amazona, mago, pagano o ateo. La aspiracion del héroe serd ‘domesticar’ este espacio
adaptandolo a un codigo caballeresco que, en ocasiones, acaba impuesto a las leyes
generales. En cierta medida el mundo de los libros de caballerias es un territorio
abierto a lo segregado y marginado geografica o conceptualmente, pero con
posibilidades de ser reconducido; siempre que se acepten los codigos (cristianismo,
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patriarcado, comedimiento femenino, humildad, mesura, etc.), es posible pensar en la
adaptacion de lo ajeno a las nuevas circunstancias; si se niegan al acomodo por
palabras u obras, la Gnica opcién viable es la muerte.

La otredad o la alteridad en los libros de caballerias quedan representadas por una
serie de constantes que llegan a ser manifestacion de los antagonistas del héroe. Estos
enemigos quedan revestido de comportamientos censurables porque practican una
mala costumbre pero, sobre todo, porque son ajenos al cristianismo y, por extension,
proximos a los diabolico. No tanto como personaje sino como entidad ética, el diablo
se refleja en el otro, de modo que su representacion quedard perfilada por la
marginalidad geografica (extranjeros), moral (paganos, ateos, etc.) y formal o
intelectual (maravilloso).

La categoria de la alteridad es amplia en formas y funciones (moralizadoras y
didacticas, ludicas y simbdlicas, etc.), muchas de ellas abarcadas en el motivo de la
lucha contra el otro. Los espacios del combate contra los monstruos o los gigantes o
los lugares de origen de las bestias son marginales geogréficamente y también
imaginarios, sin existencia real. Lo maravilloso topografico no es autonomo pues,
gobernado a veces con tirania y otras con regalo, generosidad y lujo, esta habitado por
gentes que muestran, asimismo, caracteres especiales configurandose el territorio
como terreno de acogida de hadas, enanos, eunucos, sirenas, etc.

Una variante de la alteridad es la lucha contra el monstruo. Independientemente
del origen, lo cierto es que la lucha contra un animal monstruoso, mitico o extrafio
acaba convertida en uno de los elementos béasicos en la preparacion del caballero
andante, en una aventura cargada de motivos folcloricos, y a la vez fantastica por el
caracter sobrenatural o maravilloso de los seres que intervienen. En estos momentos
no hay desafios largos ni complejos intercambios de misivas: en general, la lucha es
inmediata, en ocasiones ganada por una argucia del caballero, que agudiza su ingenio
para enfrentarse al monstruo. La violencia empleada queda justificada por la propia
supervivencia y la conciencia de que el riesgo se asume de forma voluntaria y con afan
vindicatorio. Amadis se enfrenta con el Endriago y Palmerin con un basilisco (1, 129,
283), animal mitico-simbdlico errdneamente identificado en el Palmerin pues Marin
Pina, tomando como referencia el Teatro critico de Feijoo, concluye que el animal que
se describe no es un basilisco sino un hibrido, una combinacion de basilisco y
carbunclo, término que identifica a la bestia y también la piedra incrustada en los
cuernos.

El estatuto de lo monstruoso se organiza en dos categorias préximas a lo
maravilloso de los loca ficta: el monstruo hibrido (mitad hombre, mitad animal, como
los cinocéfalos) y el monstruo por carencia. EIl primer grupo lo forman seres que
combinan rasgos de distintas naturalezas: el Endriago, los grifos, la Bestia Serpentaria
en el Lisuarte de Grecia, resultado de una sintesis de animales (tigre, cebra, elefante y
le6n) y, en cierta medida, los patagones en el Primaledn, variedad del monstruo
salvaje. Los grifos (B42. Griffin. Half lion, half eagle; B17.2.2. Hostile griffin) de Las
sergas toman en su configuracion el testigo de los textos clasicos y de la tradicion
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biblica pasada por la criba de san Isidoro. Montalvo los segrega espacialmente, los
hace dependientes de las amazonas (F565.1. Amazons), a las que sirven como aliados
en las luchas (N800-899. Helpers; J680. Forethought in alliances), como ejecutores de
los asesinatos de los hijos varones (Q553.4. Death of children as punishment;
F565.1.2. Male child killed by Amazons; S302.1. All newborn male children slaughter;
S302. Children murdered), y guardianes de su espacio aéreo (H1199.17. Task:
guarding). Los ubica, ademas, en otro mundo separado de los mortales por un doble
barrera, acuatica y mineral, una marginalidad geografica sustentada en una mentalidad
segregadora (S302. Children murdered; F167.14. Otherworld inhabitants segregated)
y excluyente que construye una ciudad de mujeres (F167.14.1. Portion of otherworld
for women; F112.2. City of women), un matriarcado (T148. Matriarchy) que acaba
subyugado —domesticado, en palabras de Cacho Blecua (2005, 27-36)-, cristianizado y
hecho cortesano por amor (V331.5. Conversion to Christianity through love; V330.
Conversion from one religion to another).

La lucha contra el gigante y la lucha contra el turco (moro, pirata 0 pagano)
muestran como “A veces el concepto de monstruosidad aplicado al ser humano
consiste, no s6lo en desviaciones fisicas, sino también éticas y morales, de la norma
establecida: el monstruo se transforma asi en el 'otro’, el extranjero, el barbaro pagano,
con un aspecto y costumbres execrables para la sociedad occidental, cuya
exterminacion se llega a convertir en un deber para servir a Dios y al derecho”, en un
pretexto para legitimar la conquista de nuevos territorios, un elemento propagandistico
para conseguir fondos para las expediciones potenciando el exotismo y el asombro
(Garcia Arranz 337-38). En el moro, la amazona, el pagano o el turco no hay
disformidad ni proselitismo sino toque exotico (Mas 55-70) y colorista (Marin Pina,
2004, XXI), aunque en su configuracion subyace la conciencia de que todo lo ajeno al
cristianismo es malo, negativo. Aun en el caso de que se acepte al extranjero como
miembro de la comunidad cristiana, en él siempre habra rasgos de caracter que
delataran una debilidad antigua que se achacara a creencias erroneas propias o del
linaje al que pertenece.

Ademas de recurrencias de contenido o motivos, la literatura caballeresca acude a
tipos y arquetipos que la identifican; estos elementos funcionan como objeto de
reflexion y espoleta de aventuras. EI mejor estudiado es el tipo de la doncella andante,
que gozo de especial fortuna al ser reconocido por el propio Cervantes; en el capitulo
IX del Quijote habla de las mujeres que iban por los caminos en los libros de
caballerias y confirma, no sin cierta sorna, que “doncella hubo en los pasados tiempos
que, al cabo de ochenta afios, que en todos ellos no durmié un dia debajo de tejado, y
se fue tan entera a la sepultura como la madre que la habia parido.” Marin Pina ha
dedicado varios articulos y conferencias a tratar la génesis (son herederas de los
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romans arturicos), el desarrollo y la funcion de esta figura, de la que da las claves para
su reconocimiento (Marin Pina, 2005 y en este monogréafico). Estos personajes
misteriosos viajan como mensajera, en busca de ayuda o simplemente se mueven por
la curiosidad y por el placer de ver y conocer. Este tipo de mujer viajera contrasta con
el ideal femenino perseguido por los moralistas, con la imagen de la doncella virtuosa
recluida en el espacio doméstico para preservar su honestidad y castidad.

Otros tipos secundarios interesantes son la imagen de la maga enamorada (Marin
Pina 2009b), la virgo bellatrix (Marin Pina 1989), el caballero anciano (Lucia y Sales
2007), los viejos lujuriosos (Sarmatti 2008), el caballero adultero (Lucia y Sales
2009), las doncellas lascivas (Lucia y Sales 2005), los enanos (Lucia Megias y Sales
2002; Bueno Serrano 2005) y las duefias y doncellas doloridas (Bueno Serrano
2007b), el gigante, los caballeros malvados, los monstruos hibridos (Marin Pina
1993), el caballero burlador (Herran Alonso 2003), ermitafios, salvajes y pastores (Rio
Nogueras 1999) y otros personajes bufonescos y ridiculos (Busendo, Ardian, Darinel,
por ejemplo), etc., una tipologia rica y variada de tipos que se reconocen en los libros
de caballerias, si bien no participan en todas las realizaciones de la literatura
caballeresca.’’ Por todo ello, los personajes de este tipo de literatura son mas
arguetipos que tipos, con funciones narrativas definidas a priori (Gonzalez Arguelles)
y a las que quedan subordinadas toda su presencia en la obra.

5. La recepcion de la materia caballeresca: entre la mixtura y la mitificacion
utépica'®

Lo caballeresco, definido como un cédigo deontoldgico regulado literariamente ya
en el fértil ciclo artdrico y acomodado por Montalvo a la prosa peninsular, continda su
andadura en el Xxvi en moldes genéricos medievales y en otros plenamente
renacentistas, adaptandose, sin embargo, en su significado e intencion a los cambios
historicos, a las modas culturales y a las expectativas de unos receptores distintos. El
éxito editorial del género propiamente caballeresco, con los libros de caballerias y las
historias caballerescas breves a la cabeza, y su progresivo declive no agostan la
tematica, viva aun en el xvii. Se rebasan ahora, como en otras épocas, los rentables
modelos editoriales de la prosa y se adoptan formas dramaticas, ya presentes en los
tempranos «autos caballerescos» de influjo portugués de Gil Vicente (Don Duardos y
Amadis de Gaula) y Torres Naharro. De este modo, lo caballeresco abandona las
formas de la prosa y acaba siendo en el ambiente cortesano renacentista un
espectaculo, pues la nobleza y la monarquia no duda en usar sus simbolos, los mas
costosos, vistosos y espectaculares, en la ostentacion publica de su poder.

7 En sus trabajos sobre las llamadas historias caballerescas breves, Luna Mariscal comprueba, por ejemplo,
que los gigantes no aparecen en estas obras (2008).
18 Una excelente vision de conjunto sobre este tema puede consultarse en Lucia Megias y Marin Pina.
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Las raices medievales de lo caballeresco en sus distintas manifestaciones
aconsejan su interpretacion mediante esquemas rituales y simbdlicos de pensamiento.
Sin embargo, el grueso de las novelas de caballerias vio la luz en el siglo xvi, por lo
que su decodificacion debe logicamente conformarse a las mentalidades aureas y
aulicas. Esta conexion puede quedar explicada por los cambios en su evolucion,
resultando con ello que el primitivo significado ritual y simbdlico de la caballeria
altomedieval y de sus recreaciones se fue progresivamente diluyendo vy
enriqueciendose por el effet roman en los siglos XIv y Xv. En consecuencia, los libros
de caballerias y las celebraciones festivas que inspiran provocaron que, ya en el siglo
xVI, “los aspectos ludico-festivos, literarios y teatrales, iconograficos y artisticos se
acentuaran en perjuicio de una robusta construccion ideoldgica.” (Catedra 2001, 94;
2002). En los textos y en los entretenimientos cortesanos siempre estuvo presente el
deseo de dar visos de legitimidad a la actividad del monarca —a través de una retérica
de propaganda del poder perfectamente codificada (Nieto Soria 22)-y la voluntad de
reflejar la ambicion nobiliaria porque se advirtiera su lugar preeminente en el entorno
real. El rito caballeresco medieval asociado a una determinada clase social dio, pues,
paso a celebraciones en las que se potencia la admiratio y la espectacularidad de la
ostentacion aristocratica, y dentro de las cuales la fiesta, en su vertiente politica, se
convierte en el espacio adecuado para la sintesis de arquitectura, escultura, pintura,
mausica y literatura, un espectaculo fundamentalmente sensorial que busca el regocijo
de los sentidos en la integracion de las distintas artes (Rio Nogueras 1995).

Este tono festivo, no ajeno a la vision idealista del caballero medieval de las
«historias fingidas», propicio en los siglos xv y xvi festejos en los que la monarquia
era en ocasiones destinataria y protagonista. En este contexto la literatura caballeresca,
ademas de difusora textual de cierta carga ideoldgica, se convierte en fuente de
inspiracion de rituales y procesiones sagradas, de movimientos regios —entradas y
salidas, viajes, ceremonias constitucionales, etc.— y del teatro aulico, de modo que
realidad y ficcion conviven, influyéndose mutuamente, en los actos cortesanos. A
partir del examen de estos datos, se comprueba como la materia caballeresca en
sentido amplio pervivido mas alla de los moldes genéricos de la prosa, incluso en su
dimension maravillosa de la que la aristocracia tomé elementos y los integro,
adaptados, en los entretenimientos, festejos y evasiones palaciegos (Rio Nogueras
1994, 140).

Como resultado de todas estas transformaciones, la materia caballeresca se
diversifico y llego a satisfacer las necesidades de todos los publicos. Reconducida en
la literatura y en la cultura, sirvié de marco de los festejos cortesanos y religiosos,
paso al teatro y continud siendo, aun en los siglos xXvii y xviii, una cultura y una forma
de vida que abarcaba la mayor parte de las facetas de la vida. Carlos V quiso dar a su
reinado un toque caballeresco orientando los fastos cortesanos en esta linea (Rio
Nogueras 2003). Los festejos y espectaculos de Valladolid de 1517 y 1518 por la
llegada de Carlos V a sus reinos, documentados en la Misceldnea o Varia historia de
Luis Zapata y la Relation du premier voyage de Charles Quint en Espagne de Laurent
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Vital, y otras fiestas cortesanas (el nacimiento de Felipe |1, o los torneos vallisoletanos
de 1527) incluian espectaculos y juegos variados, como el torneo, que de ser un rito
clasista y un medio de entrenamiento para la casta de los caballeros independiente del
ambito religioso y dotado de categoria juridica, se cortesaniza y adopta referentes
literarios convirtiéndose en propaganda del poder de una clase o grupo, y en “agente
cohesionador” de la nobleza cortesana. A partir de 1540 se da un giro a estas
celebraciones, y se potencia lo “admirable y espectacular” sobre “lo juridico y
reglamentario”, unido a lo burlesco y al ingenio o industria, dando lugar a que “los
aspectos ludico-festivos, literarios y teatrales, iconogréficos y artisticos se acentuaran
en perjuicio de una robusta construccién ideologica.” (Catedra 2000, 114).

Asi pues, los elementos més fabulosos y atractivos de la materia caballeresca
abandonan los libros y se cuelan en el marco los recibimientos triunfales, movimientos
de corte (entradas, salidas, viajes...), beatificaciones (Marin Pina 1999), matrimonios
reales, las exequias del monarca y su familia, los fiestas de los validos al monarca (con
toros, torneos y juegos de cafas) y, sobre todo en el teatro, género que hereda
tempranamente muchos de sus elementos y contenidos (Dematté 2005)."° Esta
tendencia rebasa el reinado de Carlos V y su hijo, y cala en la mentalidad del publico
del siglo xvi1, como demuestra el texto de la “Gloria de Niquea” escrito para celebrar
el cumplearios de Felipe 1V (Bueno Serrano 2006).

Los textos caballerescos encontraron avidos lectores en todas las clases sociales,
asequibles gracias a la labor de la imprenta. Sin embargo, seguian siendo caros y no
era extrafio que se prestaran, alquilaran, intercambiaran, incluso entre la gente
acomodada, o difundieran oralmente entre los mas humildes.

En un principio, siguen siendo lectura de corte y el publico prioritario y
mayoritario es la aristocracia y la nobleza. Un enramado de indicios lo
confirman, desde los inventarios de bibliotecas nobiliarias exhumados,
[...], hasta las relaciones de justas y fiestas, pasando por la critica de los
moralistas o las propias dedicatorias de estos libros [...]. (Lucia Megias y
Marin Pina 291)

Conocidisimas son las declaraciones de Santa Teresa y San Ignacio de Loyola, las
bibliotecas de Carlos V, Isabel de Portugal e Isabel de Valois, que llega a alquilar
libros de caballerias, tamafia era su aficion y la de sus damas hacia el género. También
fueron afanosos lectores Fernando de Rojas, artesanos, monjas, alfareros y otros
personajes citados en el Coloquio de Palatino y Pinciano, en denuncias a la
Inquisicidn, en los comentarios de los huéspedes de la venta de Palomeque el Zurdo...

19 a fiesta cortesana en la época de los Austrias, coords. M.2 Luisa Lobato y Bernardo J. Garcia y Garcia ,
Valladolid, Junta de Castilla y Leon, 2003, sigue siendo una referencia obligada y global para este tema.
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Los moralistas afirman que estos libros eran lecturas de juventud, pero los datos
contradicen sus apreciaciones.

Los libros de caballerias encontraron en las mujeres de los siglos xvi y xvii un
publico fiel, exigente y entregado a su lectura y, en menor medida, a su escritura.
Segun apunt6 Marin Pina (1991), la clave de este éxito se encuentra en el contenido de
los mismos libros y en la figura que ofrecen de la mujer como personaje literario
(vease el tipo de la doncella andante, mencionado mas arriba). En estudios mas
reciente (por ejemplo, 2005b, 2009a), esta investigadora ha tratado la relacién de las
mujeres con la literatura caballeresca desde una triple vertiente: como lectora, como
autora y como personaje de ficcion.* La imagen de una mujer lectora pasa por el
estudio de materiales diversos, como prologos y dedicatorias, tratados doctrinales,
criticas de los moralistas e inventarios de bibliotecas. Estos materiales demuestran la
excelente acogida que el género tuvo entre las mujeres; su atractivo radica,
precisamente, en la imagen positiva que de la mujer ofrecen en sus paginas los libros,
pero también en la mezcla de amores y armas, que fascinaba a la apasionada y burlona
Maritornes.

Lopez Estrada (1986) y un selecto grupo de investigadores habian trabajado sobre
la figura de la mujer escritora en las letras castellanas de los Siglos de Oro. Una vez
maés, Marin Pina pone una pica en Flandes en este asunto en relacion con la literatura
caballeresca analizando la labor de Beatriz Bernal y su Cristalian de Espafia (2009a).
En esta obra y su estructura se han fijado también Ortiz-Hernan Pupareli (2005, 2009)
y Gagliardi; ambas coinciden en que la autoria femenina deja sentir su presencia en la
estructura de los libros, en los personajes y en el uso de motivos. La escasez de autoras
de estas obras se explica en un contexto prioritariamente masculino, que no era
ignorante del atractivo de la escritura femenina. A este reclamo acudi6 el autor de los
versos epilogales del Palmerin de Olivia; a pesar de la declaracion que aparece en las
coplas finales y a la que Menéndez y Pelayo dio crédito, una mujer no fue autora del
Primaledn, sino Juan Agiero de Trasmiera, que recuperd la imagen de la fémina
escritora con interés propagandistico (Marin Pina 2005a).

6. Entrando en materia

Solo queda hacer somera mencién de qué contribuyen en especifico cada uno de
los estudiosos que se incluyen en este volumen. Sus analisis abordan la problematica
caballeresca desde perspectivas variadas, originales en todos los casos, como no podia
ser menos con el elenco de plumas que hemos podido reunir para este vol. 16 de
eHumanista. Asi, se atienden problemas de ecddtica, de relacion entre géneros
literarios, con sus préstamos, ecos e influjos, de iconografia, de ideologia, de
biografia, de estudios de género, de recepcion y publico lector, de tipologia de motivos
literarios y folcldricos, de semidtica del espacio, de interaccion realidad/ficcion, amén

% Mencién especial merece la meritoria actividad de la base de datos con Bibliografia sobre escritoras
espafiolas (BIESES, http://www.uned.es/bieses/), dirigida y coordinada por la Dra. Nieves Baranda.
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de un sinfin de temas todos ellos interrelacionados. Lejos de indicar que el género
avanza a través de modelos y modos univocos, proponen al lector perspectivas
diversas de lectura e interpretacion, asentandolo en un contexto cultural concreto de la
transicion del mundo tradomedieval al de la época moderna, pero mostrando los
anclajes que ofrece con el pasado y su presente coetaneo, demostrando que es un ente
Vivo que se asienta en la realidad, con la que interactla, y cuyo universo ficcional es
rico de temas y motivos plurisémicos. Un género, pues, exitoso donde los haya, que
lleva de la mano al Quijote y que en si mismo constituye el germen de ese gran boom
comercial y cultural de la Europa occidental que es el género de la novela.

* Juan Manuel Cacho Blecua (Iconografia amadisiana: las imégenes de Jorge Coci)
analiza los grabados de las portadas del Amadis de Gaula publicadas por Jorge Coci,
Zaragoza, 1508 y 1521. La primera destaca en el contexto editorial del género por
incluir, aparte de la marca del impresor, sélo la imagen inicial, que debid ser realizada
ex profeso para la obra, sin que después dejara ninguna otra sefial de su existencia,
aunque si numerosas influencias. Por su parte, la reedicion de 1521 le permitia a Coci
repetir a plana y renglon el texto de 1508, aunque para su presentacion empled un
grabado recientemente adquirido en Alemania. Lo acababa de usar en una nueva
traduccion al castellano de las Décadas de Tito Livio (Zaragoza, Jorge Coci, 1520),
dirigida al emperador Carlos V, lo que no so6lo propiciaba una interpretacion politica,
sino que también enaltecia el libro de caballerias desde el humanismo en romance.
Dicha portada influy6 en el extendidisimo grabado que ilustra la edicién sevillana del
Amadis de Gaula (1526), que puede explicarse como combinacién original de dos
modelos anteriores: una estampa preexistente en los talleres crombergerianos con
antelacion a principios de 1512, combinada con el prototipo de la portada de la edicién
amadisiana de 1521. Excepto la figura inicial y la del colofon, esta nueva reedicion
zaragozana, como era habitual, constituia una réplica de su bella edicién de 1508.

* Entre las varias formas del discurso religioso, la plegaria domina en el relato
hagiografico y la profecia en el relato caballeresco. Sin embargo, Amadis de Gaula
ofrece un particular tipo de discurso orante en el que la persona invocada no es alguien
divino ni santo, sino la dama amada vista como todopoderosa y misericordiosa.
Amadis orante de Javier Roberto Gonzalez analiza los dos discursos que Amadis
dirige a Oriana, plegarias propiamente tales y efectivas. Cada una de las mismas
expresa una funcion distinta, antitética incluso, respecto del vinculo de amor que une
al locutor que ora y al alocutario que escucha. En la primera plegaria se plasma el
estado ideal de plena comunion por el cual el orante se ve asistido directamente por el
amor de su sefiora divinizada, peticidn explicita signada por la confianza y la certeza
en los auxilios de esa amada que le da fuerza y garantiza el éxito de su accion. En la
segunda y mas extensa plegaria, por el contrario, asediada por la desconfianza y la
inseguridad y dominada por un tono basico de lamentacion y reproche, se plasma un
estado real de abandono radical por el cual el orante desespera y expresa su sensacion
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de desamparo ante un amor que, habiéndosele retirado y negado, lo despoja con su
ausencia de toda fuerza y toda voluntad. Pero inserto en este lamento desesperado
Amadis oye un eco de la respuesta de su amada, Amor, amor, renaciendo su voluntad,
fuerza y accion, asi como el relato mismo, “que cobra nueva energia y mayor empuje
para proseguir su marcha.”

La divinizacion de Oriana, su consideracion como “dios-amor” al cual
rezar y adorar, corresponde s6lo a una etapa de dicha historia narrada [...];
Oriana, en esta etapa, se define como un “desdoblamiento hipostatico” del
propio Amadis, o bien —segun ya se dijo— como un eco 0 una imagen
espejada de Amadis, quien primero y mas que nadie debe retenerse como
la representacion arquetipica y actancial del amor universal, de un “dios-
amor” que, en cuanto voluntad amante y actuante, pone en obra y
existencia con su querer eficaz aquello que quiere, generando y
sosteniendo asi el mundo todo. Es por esta razon que no habrd maés
plegarias a la dama después de éstas, cuando el rumbo de la historia tome
nuevos cauces y la anécdota cortés [...] vaya cediendo en peso y
relevancia hasta extinguirse definitivamente en las bodas publicas del libro
cuarto; llegados a esa instancia, el amor de Amadis no necesitara ya del
eco individual y personalizado de una dama, sino resonard y se espejara en
los multiples, innumerables objetos que integran su alianza universal de
amigos, aliados y antiguos enemigos perdonados e integrados, todos ellos
unidos a él en plena concordia y con-centrados en el espacio simbélico y
axial de la Insula Firme.

* Los libros de caballerias y la (r)evolucion militar moderna (I1): arsenales y
logistica en el Don Florindo de Fernando Basurto. Con un apéndice sobre una
compaifiia de mugeres enamoradas, algunos escarmientos de juegos y un broche
sobre riebtos y batallas de Alberto del Rio Nogueras propone un detallado y
minucioso estudio de Don Florindo de Fernando Basurto (Zaragoza 1530) centrado en
la influencia de las nuevas técnicas guerreras en los libros de caballerias (“permeables
a la realidad bélica”), que hace que en ellos el protagonista evolucione
irremediablemente de caballero a capitan. Asi, varios episodios del libro dan pie para
comentarios sobre armamento, estrategia y tactica bélica y logistica en general dentro
de la plasmacion de la nueva realidad militar en el universo literario caballeresco. El
articulo se cierra con algunas notas sobre la prostitucion y el papel de las mujeres en
las campafias militares, a propoésito “de otra de las obsesiones de Basurto, quien
confiesa insistentemente haber escrito el libro como advertencia contra los juegos,
‘mediante los cuales infinitos cavalleros y sefiores, cibdadanos, escuderos, mercaderes
y officiales heran destruidos en fama y en bienes’” (34).
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* Vida y obra de Mambrino Roseo da Fabriano, autor de libros de caballerias, de
Anna Bognolo, supone el primer tanteo para establecer el perfil biografico completo
de Roseo, exceptuada una tentativa del siglo xix (Ramelli). Mambrino Roseo da
Fabriano es el autor italiano de todas las traducciones y de varias continuaciones del
Amadis, Palmerin y del Florambel de Lucea, ademas de las traducciones de las obras
mas importantes de Antonio de Guevara y Pedro Mexia. Fue, asimismo, responsable
de compilaciones histéricas y de versiones del latin y del francés. En la historia
europea del género caballeresco fue especialmente importante porque sus escritos
entraron a formar parte de los ciclos traducidos al francés y alemén, sin que importara
ya distinguir entre originales espafioles o italianos. Mambrino Roseo testimonia, como
indica Gdmez Moreno en el preludio de esta coleccidn de ensayos, la fama del héroe
literario Amadis fuera de las fronteras hispanas. Estudio en Perugia, publico su
primera obra, Assedio di Firenze (1530), celebrando a Malatesta Baglioni, vivid en
Roma desde 1540 entre los poetas del entorno de las familias Colonna y Farnese,
colaborando con los tipégrafos Cartolari y Tramezzino; fue familiar de Ascanio Della
Cornia, sobrino del papa Giulio 111 y sirvio a la familia de Sciarra Colonna y Clarice
Orsini dell’Anguillara en Castelnuovo di Porto (Roma). Entre las millares de paginas
que dejo escritas sobresale el libro XIII de Amadis, Sferamundi di Grecia en seis
partes (1558-65).

Fuera de sus libros, de este silencioso y prolifico escritor quedan pocos
indicios. Nos queda el despliegue de fantasia derrochada en miles de
paginas y la muchedumbre de personajes de Amadis compendiada en el
Arbol, [...] (Albero della geneologia del re Perione di Gaula) en el cual se
distingue perfectamente la linea masculina de los héroes amadisianos, con
sus mujeres, amantes y concubinas y sus innumerables hijos, en un cuadro
sindptico que retrata simultdneamente a varias generaciones.

* José Julio Martin Romero nos ofrece en El debate sobre Lucrecia en la obra de
Feliciano de Silva la edicion critica del debate sobre Lucrecia que Feliciano de Silva
incorpord en la Cuarta parte de Florisel de Niquea. Asimismo, ofrece un estudio en el
que analiza como fue considerada esta dama romana en el siglo xvi, y cémo Silva
plantea en su debate las diferentes opiniones sobre ella en el Renacimiento espafiol. Al
autor, igualmente, le interesa analizar el papel que dicho debate tiene en el contexto
del pablico lector de la época y de su marco ideoldgico en torno a la figura femenina.
Heredero de una tradicion que desde la novela sentimental y de caballerias medievales
incluia dichos debates sobre el amor y el matrimonio, concluye Martin Romero que

no me parece casualidad que Feliciano de Silva incluyera este debate (asi
como el Ornamento de princesas) después de que Pedro Lujan, autor de
obras didacticas, publicara una entrega amadisiana, Silves de la Selva,
donde la figura de la mujer, en especial de la mujer fuerte, tiene un papel

eHumanista: Volume 16, 2010



Ana Carmen Bueno Serrano & Antonio Cortijo Ocafa Ixviii

destacado (Romero Tabares); no obstante, también es cierto que sus
Coloquios matrimoniales de Lujan aparecieron en 1550, fecha demasiado
cercana a la principe de la Cuarta parte de Florisel de Niquea. En
cualquier caso, estos ejemplos de Lujan y Silva confirman una tendencia
didactica orientada a la mujer propia de la literatura caballeresca a esas
alturas del siglo xvi, tendencia que permaneceria en décadas posteriores,
recordemos el ejemplo del Rosidn de Castilla, donde los aspectos
didacticos sobre la mujer y el matrimonio son tan importantes.

* De la metodologia o la pragmatica del motivo en el indice de motivos de las
historias caballerescas breves, de Karla Xiomara Luna Mariscal, revisa, desde una
perspectiva pragmatica, algunas de las principales dificultades que surgieron en la
elaboracion del indice de motivos de las historias caballerescas breves. El catalogo,
que incluye “un indice clasico por motivos, un indice por novelas (que enumera todos
los motivos encontrados en un texto) y un indice de palabras (concordancias)”, se basa
en las siguientes obras: Coronica del Cid Ruy Diaz, Historia de Enrique fijo de dofia
Oliva, La historia de los nobles cavalleros Oliveros de Castilla y Artis d’Algarbe,
Libro del conde Partinuplés, Historia de la reina Sebilla, La cronica del noble
caballero el conde Fernan Gongales, La espantosa y admirable vida de Roberto el
Diablo, Libro del rey Canamor, La historia de los dos enamorados Flores y
Blancaflor, La cordnica de los nobles cavalleros Tablante de Ricamonte y de Jofre, La
historia de la linda Magalona, La Poncella de Francia, Historia del emperador Carlo
Magno y de los doze pares de Francia, La historia del cavallero Clamades, y La
historia del noble cavallero Paris y de la muy hermosa donzella Viana (todas en ed.
Baranda); Chronica del Rey Guillermo (Toledo 1526, ed. Baranda), Historia del noble
Vespasiano (Sevilla 1499, ed. Raymond Foulché-Delbosc, La Historia de Apolonio
(Zaragoza, 1488?, ed. Manuel Alvar) y La Historia del Abad don Juan de
Montemayor (Toledo, ca. 1500, ed. Ramén Menéndez Pidal) (con el apéndice de La
Vision de don Tungano (Toledo 1526, ed. John. K. Walsh). Para la fijacion de las
normas de catalogacion se presentaron dos dificultades en particular: la problemética
agrupacion de estas obras como género literario especifico, “dada la diversidad de las
tradiciones literarias en las que se asientan”; y la ‘brevedad’ propia de su constitucion
como ‘género editorial’ y como rasgo estilistico que las agrupa. La autora asimismo
optd por registrar los motivos que, sin estar presentes, quedaban sugeridos en el texto.
No se tomaron en cuenta ni los paratextos (“las introducciones o epilogos de los
propios textos”), ni “los motivos que aparecen en el discurso de los personajes y que
tienen como funcion la recapitulacion de lo contado”; asimismo, se omiten “los
motivos con un grado de abstraccion mayor, registrando sélo los casos méas concretos”
y en el caso de “motivos cuyo contenido es el mismo pero se encuentran redactados de
diferente forma en Thompson y en los que se utilizan similares palabras
semanticamente relevantes, se conserva s6lo uno, el mas cercano al campo tematico
(en este caso, la letra) al que pertenece el motivo en cuestion”.
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* Para Maria Luzdivina Cuesta Torre, en EI Norte y el Sur del Mediterraneo en el
Belianis de Grecia de Jerénimo Fernandez: tipologia y semiotizacion del espacio,
es centro de atencion el espacio en que discurren las novelas de caballerias. Muchos de
estos libros presentan el enfrentamiento de dos culturas: la que corresponde a los
paises europeos, cristiana, y la que corresponde a los situados al sur del Mediterraneo
0 a Oriente y Occidente, caracterizada como id6latra, pagana o musulmana. El norte y
el sur del Mediterraneo aparecen enfrentados con frecuencia por aspectos culturales,
religiosos y morales, tales como civilizaciéon/ barbarie, cristianismo/ paganismo,
monoteismo/ politeismo, justicia/ injusticia. De esta forma el espacio adquiere un
valor semidtico: el norte es el espacio conocido y amistoso; el sur, este y oeste del
Mediterraneo, es el espacio desconocido y enemigo. Jeronimo Fernandez en su
Belianis de Grecia aplica esta “semiotizacion” del espacio a las diferentes
modalidades espaciales que utiliza en su relato: el espacio referencial, el espacio
maravilloso y el espacio mitico. Sin embargo, el autor presenta en la Gltima parte de su
obra la superacion de esa oposicion espacial mediante el establecimiento de paises
cristianos en el sur y el logro de la paz a través del respeto y la amistad

El norte y el sur del Mediterraneo ampliado del que hablaba, se conviertan
en un unico espacio globalizado, ain mas universal porque abarca [...] el
[espacio] mitico y el maravilloso. Jerdnimo Fernandez presenta primero en
su obra la dicotomia entre Oriente y Occidente [como] enfrentamiento
norte/sur relacionado con la religion, para finalizar ofreciendo a sus
lectores un mundo global en el que la paz era posible. [...] Parte de un
concepto geografico tomado de los mapas de la Antigiedad y llega
finalmente a presentar a sus lectores un mundo mucho méas complejo, tanto
desde el punto de vista puramente geografico como cultural. Refleja asi un
encuentro de culturas y la interaccion entre estas, en principio conflictiva,
pero susceptible de derivar en pacifico intercambio.

* Ana Carmen Bueno Serrano, en La experiencia de la muerte en el Primaledn
como sintesis de tradiciones: la deuda del folclore, se adentra en el analisis de un
aspecto del Primale6n, como ars moriendi, y analiza, desde un punto de vista
prioritariamente folclorico, tres episodios del mismo en los que la protagonista es la
muerte: el sacerdote de la isla de Delfos, los tragicos amores de Tarnaes y Finea, y el
6bito de Palmerin. La autora elige estos tres pasajes porque, ademas de su autonomia
narrativa y del uso de motivos folcloricos comunes segun la clasificacion de S.
Thompson, ofrecen un ideario sobre la muerte, privilegiando la buena muerte de
Palmerin frente a los resultados fallidos de las anteriores. Las diferencias parecen
venir del sustrato secundario, escatologico-infernal en el primero y el tercero, y
mitoldgico en el segundo. El objetivo ultimo de todo el entramado narrativo es mostrar
la preocupacion de la época por la vida eterna y el acceso al mas alla, y dar pautas de
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conducta para conseguirlo. Con un afan didactico, en la construccion de los episodios
se observa un estrecho vinculo entre lo popular-oral y lo culto-escrito. En el
Primaledn hay una preocupacién por el tema de la muerte entendida como destino del
alma (a diferencia de Amadis, en que se la como descanso del cuerpo o muerte fisica):

El Primaledn, en este sentido, acaba convertido en un tratado iconografico
y literario de la muerte que aparece recogida en seis teméticas: los
testamentos, memento mori, el entierro, la salvacion del alma, el pecado y
la vida en el mas alld (o culto a los muertos). El tratamiento de la
experiencia de la muerte viene a ser una reflexion sobre lo maravilloso
caballeresco, que, a la luz de sus fuentes, resulta para el receptor actual
esquematico, evocador, muy simplificado y centrado en la aventura
caballeresca.

* Domesticacion y mascotas en los libros de caballerias hispanicos: Palmerin de
Olivia de Axayacatl Campos Garcia Rojas analiza la presencia de animales domeésticos
y criaturas mansas, que se suma a la aparicion de los monstruos y bestias fieras con los
que habitualmente los protagonistas deben enfrentarse como parte de sus aventuras.
Los animales domésticos tienen la funcion de enriquecer y ampliar los aspectos
maravillosos, exoticos, de entretenimiento y didacticos en la narrativa caballeresca.

Si bien los primeros son seres constitutivos e indispensables en el binomio
gue conforman el caballero y la bestia, y tienen una funcion clara en la
aventura heroica, los segundos no solo estan caracterizados como animales
vinculados a la magia y la maravilla, sino que son seres cercanos a los
hombres, a los caballeros y las damas en un ambito social y de un modo
manso.

Campos Garcia hace primeramente una revision del uso y presencia de animales
domésticos 0 mansos en la Antigliedad grecolatina y el Medioevo, centrandose luego
en el estudio y analisis en obras representativas del género caballeresco hispanico y
especialmente en el Palmerin de Olivia. El autor propone una tipologia a partir de los
ejemplos propuestos: animales 1) de naturaleza salvaje que se muestran mansos
(leones y lobos); 2) de naturaleza salvaje pero manusefactos (sagitario); 3) de
naturaleza mansueta y domesticables (ave maravillosa); y por ultimo 4) de naturaleza
doméstica y mansos (perro).

* En De la biografia al debate: espejismos caballerescos en el Victorial de
Gutierre Diaz de Games de Carlos Heusch se estudian dos aspectos fundamentales
de dicha obra (su génesis y el ideario caballeresco que pretende ensalzar el autor),
disipando “algunos de los espejismos que en torno a la caballeria y gracias a esa
presunta biografia heroica (una cronica particular caballeresca o “biografia heroica”
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absolutamente novedosa en el ambito literario estrictamente peninsular) ha sabido
crear un asaz taimado Games”, cuya obra, pues, esta lejos de ser sencilla o de escasa
complejidad estructural e ideolégica. Heusch estudia el proceso de creacion del
Victorial de Diaz de Games insistiendo en la hipotesis de una doble redaccion: la
primera se situaria en los afios 1431-35 y tendria como finalidad dar a conocer las
expediciones maritimas de Pero Nifio silenciadas por la laguna historiografica de la
inconclusa Cronica de Enrique I1l. Ademas, Pero Nifio podria asi desquitarse de una
posible acusacion de falso honor en la concesion del condado de Buelna. La segunda
etapa (1445-48) se situaria tras la batalla de Olmedo en la que no particip6 Pero Nifio
por haberse retirado de las armas unos meses antes. Se afiadirian partes al primer libro
de Games para minimizar la proximidad politica del caballero al bando de los Infantes
de Aragon. Asimismo, se trataria de componer un libro de mayor envergadura que, en
cierta medida, supliese la falta de descendencia masculina de Pero Nifio. Una
fechacion tardia del Victorial permite por otro lado situarlo en el seno de los grandes
debates sobre la caballeria que agitaron los afios 1440-50. El libro de Games toma
implicitamente posicion de manera bastante conservadora contra ideas como las de
Diego de Valera abogando por una caballeria que solo puede ser fruto de la nobleza de
linaje. Sin embargo, la asociacion de la caballeria con la exclusiva funcion guerrera
encierra a la nobleza en una superespecializacion funcional incompatible con las
aspiraciones politicas de determinados sectores de la nobleza caballeresca. Ahi es
donde el letrado Games parece barrer pro domo suo.

* Del caballero humanista al humanismo picaresco. La imitatio auctorum en el
Baldo y en el Guzméan de Alfarache de Folke Gernert estudia el anénimo EIl cuarto
libro del esforzado caballero Reinaldos de Montalban que trata de los grandes hechos
del invencible caballero Baldo y de las graciosas burlas de Cingar (Sevilla, 1542),
obra de cierta importancia para la genealogia de la novela picaresca. Gernert estudia
con detalle los comentarios extradiegéticos que el autor anénimo intercala bajo la
rubrica “Moralidad” o “Adicion del trasladador” y analiza su vinculacién con la
ensefianza moral del Guzman de Alfarache haciendo particular hincapié en la
transmision de la cultura clasica y en la circulacion del saber en forma miscelanea:

Las reflexiones morales, las maximas de comportamiento de las que hace
alarde el Guzman narrador estan en el Baldo [...] relegadas al comentario
extradiegético.

De entre las numerosas fuentes que el autor identifica, destacan en particular las
Noctes atticae de Aulo Gelio o los Factorum et Dictorum Memorabilium de Valerio
Maéaximo, ya se citen de primera o segunda mano. El elenco de autores (Erasmo, Juan
Luis Vives, etc.) repasados por Gernert le sirven para determinar qué y como leia el
autor del Baldo. Un programa de estudio futuro sobre la obra debiera, en suma, incluir
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ademas de identificacion de todas las citas clasicas (y contemporaneas)
[...] determinar si se trata de material de acarreo o si es realmente fruto de
una lectura de los clasicos; igualmente, seria preciso determinar caso por
caso cuales eran las ediciones al alcance del andénimo y estudiar
minuciosamente los errores y erratas, lo que permitiria llegar incluso a
identificar alguna edicion concreta para poder reconstruir la biblioteca
virtual de un humanista sevillano de la primera mitad del siglo xvi, autor,
a su vez, de un libro que estaba en la mesa de trabajo de Mateo Aleman.

* En La basqueda del paraiso: la Vida de San Amaro medieval y el cuento nahua
mexicano de El joven que lleg6 a las escaleras y puertas del cielo José Manuel Pedrosa
realiza un atinado analisis comparativo de la hagiografia ibérica medieval de La vida
de San Amaro y del cuento nahua mexicano de El joven que llegb a las escaleras y
puertas del cielo, recogido entre los nahuas de Meyacapan (Veracruz) y de otros
lugares de los estados de Veracruz y de Oaxaca, entre 1978 y 1980, junto a un corpus de
relatos tradicionales nahuas cuya traduccion al castellano, con glosas y comentarios muy
pertinentes, fue publicada en 1982 por Julieta Campos. El cuento nahua mexicano
deriva del relato ibérico de origen medieval, que posiblemente fue difundido en
México por clérigos catélicos. El relato ibérico es una hagiografia (y contiene muchos
elementos de ficcion caballeresca y motivos del genero de los viajes prodigiosos),
traducido al nahua “acaso por los misioneros que anduvieron entregados durante siglos a
la ocupacion de adaptar a la lengua de los indios exempla latinos y relatos religiosos o
morales cristianos que contribuyesen a la conversién de los nativos”, y sometido a un
proceso de reconfiguracion de su materia narrativa que es posible que aun hoy en dia siga
en proceso de modificacion.

El relato de San Amaro, que es mas una sucesion de fascinantes e
hiperbolicas aventuras heroicas que un exemplum gravemente religioso o
teologico, fue aceptado y asimilado por sus receptores indios, aungue no sin
que sufriese una purga expeditiva de sus elementos mas propiamente
religiosos, lo que dejo los ingredientes maravillosos y fantasticos muy en
primer término. Ni sin ir impregnandose, poco a poco, de conceptos y
topicos propios del imaginario tradicional nahua.

Para Pedrosa los transmisores/modificadores/creadores nahuas devolvieron al relato del
santo la esencia que debid tener en su prehistoria remota, despojandolo de paso de
dogmatismos y estrecheces teoldgicas, reintegrandolo al mundo de un folclore difuso,
abierto, variable y dindmico del que también saldria la propia leyenda de San Amaro.
Cierra las paginas Pedrosa con un rendido homenaje

a las muchas e innominadas generaciones de transmisores nahuas que ha
debido tener el viejo relato de ancestros esparioles. Obligados a aprenderlo

eHumanista: Volume 16, 2010



Ana Carmen Bueno Serrano & Antonio Cortijo Ocafa Ixxiii

por imposicion de los misioneros cristianos que hicieron todo lo posible
por extirpar de raiz y por aniquilar las creencias y culturas tradicionales
suyas y de sus mayores, los indios nahuas adoptaron el relato como cosa
propia, lo depuraron, reelaboraron y transmitieron a su descendencia con
amor, dedicacion y refinamiento, lo convirtieron en encrucijada hibrida y
fascinante de los acentos y las fabulas de ellos mismos y de quienes los
invadieron y sojuzgaron.

* De nuevo el espacio ocupa el centro de atencion de “Espesuras y teximientos de
jazmines”: Los jardines en los libros de caballerias espafioles, entre lo medieval y
lo renacentista, de Maria del Rosario Aguilar Perdomo. La importancia que
paulatinamente va cobrando el jardin como espacio de divertimento cortesano en la
sociedad espafiola del siglo xvi, evidente en los palacios reales y nobiliarios, se
manifiesta también en los libros de caballerias. No son pocos los jardines que se
describen en sus péaginas, acogiéndose a las pautas de construccion tanto en su
concepcion medieval y renacentista. EI género, imbuido en las pautas culturales y
estéticas del Quinientos, retrata en diversos aspectos los cambios en la concepcion de
la naturaleza y su disposicion en el paso de la Edad Media al Renacimiento a la vez
que muestra la adaptacion de los entornos naturales gracias a nuevos principios de la
arquitectura. Su analisis de loci amoeni y loci deliciarum, de espacios de recreo
ajardinados con sus nuevos elementos arquitecténicos de ornamento suntuoso, con
aves, animales de caza y especies botanicas novedosas en muchas ocasiones, concluye
diciendo que

[la] hermosura y suntuosidad [de estos jardines] es comparable en algo con
la belleza y el fasto de los jardines historicos, que fueron edificados entre
los siglos xi1'y xvi [el elaborado en 1515 en Brujas en honor a Carlos V, el
recreado en el torneo de invencion Jardin de amor celebrado en Zamora
en 1573, los que se fabricaron para las numerosas entradas del principe
Felipe en su viaje por Europa], ultimo siglo éste en que se dio un
extraordinario desarrollo del jardin. Pero también, estos jardines
caballerescos a medida que el efecto roman desplegaba su funcion en la
sociedad caballeresca [...] pudieron ser a la vez inspiracion y modelo de
muchos de los entornos y espacios deleitosos construidos artificialmente
para las celebraciones de la corte de Carlos V y Felipe 1l a medida en que
la naturaleza, como realidad construible de manera simulada, se insertaba
también en la fiesta y ésta adquiria un caracter simbdlico y de cohesion de
la nobleza.

* Como en el caso de Cacho Blecua, Maria Sanz Julian, en De la materia troyana a

la caballeresca a través de los grabados: el uso de las imagenes en tres Historias
Troyanas alemanas, se centra en las imagenes de los textos impresos caballerescos
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para su estudio. En el afio 1474 aparecio en Augsburgo, en el taller de Johann Bamler,
una historia troyana que disfruté de un enorme éxito editorial. Desde esta fecha hasta
1510, Ein hubsche Histori von der kiinngclichenn Stat Troy, wie si zerstoret wart fue
objeto de tres versiones y nueve ediciones diferentes en las que los grabados juegan un
papel esencial. La compleja transmisién textual de esta obra se refleja también en las
xilografias (de unos y otras se ofrece abundante apoyo grafico en el articulo): unas
fueron confeccionadas para esta obra, otras reutilizadas y el resto copiadas de una a
otra version. Sanz Julian estudia con pericia detectivesca el diverso origen de los
grabados y como estos permiten hacer una lectura caballeresca de la obra.

La tercera version de Ein hiibsche Histori von der kiinngclichenn Stat Troy,
wie si zerstOret wart [...] presenta un aspecto bastante homogeneo [...]. Las
imégenes que la ilustran resaltan, en su conjunto, los distintos perfiles de un
texto muy complejo, en el que la mitologia griega, el cuento popular y, sobre
todo, el género caballeresco han dejado huellas indelebles. Los grabados
identifican claramente a los dioses paganos [...], reflejan escenas corteses
[...], pero, sobre todo, ilustran las hazafias de los héroes que pueblan sus
paginas. [...] No es casual que, tanto las obras de las que Ein hubsche Histori
tomé grabados, como la Historia Alexandri Magni, como las que recogieron
imagenes de aquella [..], tengan también una lectura claramente
caballeresca, desde el punto de vista textual e iconogréfico.

* La doncella andante en los libros de caballerias espafioles: la libertad imaginada
(11), de M.2 Carmen Marin Pina, aborda —de entre los personajes femeninos de los libros
de caballerias- uno que adquiere especial relevancia: el tipo de la doncella andante, una
mujer que recorre los caminos montada en un palafrén, con el rostro cubierto en
ocasiones con antifaces, y que viaja como mensajera, en busca de ayuda o simplemente
por curiosidad y por el placer de ver y conocer. Este tipo de mujer viajera contrasta con el
ideal femenino perseguido por los moralistas, con la imagen de la doncella virtuosa
recluida en el espacio doméstico para preservar su honestidad y castidad. En los libros de
caballerias las doncellas andantes cobran la libertad de la que las mujeres carecen en la
realidad, pues el viaje las hace duefias de si mismas, de su cuerpo y de su sexualidad y
escapan al control masculino. Pronto se advierte, sin embargo, que las mujeres solas por
los caminos son todo problemas porque despiertan los apetitos libidinosos de los
caballeros y son objeto de ultrajes y de peligrosos enfrentamientos entre ellos, hasta el
punto de cuestionarse su figura y permisividad. Aunque en la ficcion se baraja por un
momento la posibilidad de que el sexo femenino puede ser libre, el mensaje Gltimo que
se transmite es parejo al de los moralistas y se invita de nuevo a las mujeres al
encerramiento y al acompafiamiento vigilado. A las lectoras, sin embargo, les queda la
posibilidad de viajar con la imaginacion por los caminos de la ficcion. Como la autora
indica, la
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realidad [de] [...] la ficcidn es la que descubre otros mundos posibles. Para
las lectoras, que fueron muchas, estas doncellas andantes, lo mismo que las
doncellas guerreras y amazonas que recorren sus paginas, sirvieron sin duda
de revulsivo porgue les brindaban una imagen en la que proyectarse, de ahi
los temores y las duras criticas de los moralistas hacia estos libros.

* También a labor detectivesca (la investigacion y filiacién de fuentes) se dedica la
contribucion de Paloma Gracia, El pasaje de la concepcion de la Bestia Ladradora
en el Baladro del sabio Merlin (1498 y 1535), testimonio de una Demanda del santo
Grial primigenia y lo hace centrandose en el conocimiento de las reescrituras
tardomedievales del ciclo de la Post-Vulgata en lengua castellana y de las
innovaciones de las mismas, reflexionando sobre el momento en que fueron afiadidos
los episodios novedosos o fuertemente reescritos. El episodio de la concepcién de la
Bestia Ladradora constituye una de las innovaciones que los Baladros presentan
respecto a la Suite du Merlin del ciclo de la Post-Vulgata, puesto que lo que ofrece es
el resumen del pasaje narrado en la seccion de la Queste del saint Graal. Hay cinco
adaptaciones ibéricas del episodio: las tres versiones de la Queste del saint Graal,
donde la narracion es producto del traslado y de la evolucién posterior de la version
francesa —A Demanda do santo Graal, y la Demanda del sancto Grial en sus dos
impresiones de Toledo (1515) y de Sevilla (1535)-, més las sintesis insertas en el
Baladro del sabio Merlin impreso en Burgos (1498) y en el editado en Sevilla (1535),
como primer libro de La Demanda del sancto Grial. La confrontacion de los Baladros
de 1498 y de 1535 sugiere que el episodio de la concepcion de la Bestia Ladradora fue
introducido tardiamente en los derivados de la Suite du Merlin castellana, mientras que
el cotejo entre las cinco versiones peninsulares del mismo y el original francés nos
retrotrae a una version castellana de la Queste del saint Graal Post-Vulgata
primigenia, que no habria sufrido el proceso de reescritura que dio lugar al texto
sistematicamente divergente respecto al texto francés que leemos en las Demandas
impresas.

El relato-sintesis que recogen los Baladros bien podria haber sido obra de
alguien que trabajaba en un momento previo a la reelaboracion que supone
el antecedente comun a los mismos, bien podria haberse debido al autor de
dicha reescritura, que habria trabajado sobre la seccion de la Suite du
Merlin antes que sobre la parte de la Queste del saint Graal, empleando
por tanto el pasaje tal y como figuraba en la version que tenia ante sus 0jos
para elaborar su sintesis.

* A un tema semejante (fialiacion de episodios en obras diferentes) se dedica el
articulo de Rafael Beltran, Convergencias entre El Victorial y Curial e Guelfa: del
accessus biogréafico al contexto histérico de la Paris de 1405. Beltran estudia como
la an6nima novela caballeresca catalana, Curial e Glielfa y la biografia caballeresca

eHumanista: Volume 16, 2010



Ana Carmen Bueno Serrano & Antonio Cortijo Ocafa Ixxvi

castellana, El Victorial de Gutierre Diaz de Games, comparten unos mismos referentes
histéricos y unos mismos tratamientos literarios, aunque se distancien en
practicamente todo lo demas. Aunque la ficcién (Curial e Glelfa) adopte una falta de
historicidad (Curial e Gielfa) y haya un reflejo basicamente veraz de los referentes
histdricos en la cronica particular (El Victorial), convergen ambas, primeramente, a la
hora de presentar una variante muy poco comun en el accessus ad auctorem. En
segundo lugar, coinciden en la presentacion de la Paris y de la aristocracia francesa en
torno a 1400-10. Alli tienen lugar buena parte de las acciones del protagonista de
Curial e Glelfa. Y ése es, igualmente, el contexto caballeresco que refleja El Victorial
cuando relata la estancia de Pero Nifio en Paris durante los meses de invierno, entre
1405 y 1406.

Estamos [dice el autor] en ambas obras [...] ante conflictos que se leen en
clave europea. Los textos mantienen un didlogo genérico con sus
respectivas tradiciones vernaculas y genéricas, [...] pero sostienen
también, a la vez, una conversacion fluida y henchida de sentido con una
historia que poco tiene de local y mucho de supranacional; con una
historia que implica a sus autores con responsabilidad de artistas e
intelectuales que pueden influir en la lectura que se haga de ella, en su
interpretacion y quién sabe si en la orientacion de su rumbo.

* De nuevo en la comparacion de dos obras, catalana y castellana de nueva, se centra
el estudio de Rafael M. Meérida Jiménez, Las rabricas capitulares de Tirante el
Blanco (1511). El autor ofrece en él una reflexion sobre la traduccion castellana de
Tirant lo Blanch, impresa en 1511 por Diego de Gumiel, con el objetivo de valorar los
mecanismos a través de los cuales se adapto la novela valenciana al género editorial
inaugurado por Amadis de Gaula. A tal efecto, se presenta una tabla en donde pueden
compararse las rubricas capitulares del original y de la traduccién, que ejemplifican en
primera instancia la notoria transformacion operada. Las modalidades de intervencion
del traductor/refundidor operan 1) adaptando la novela valenciana a la orbita de los
nacientes “libros de caballerias” castellanos “y, de paso, para superar una delicada
cuestion que el propio Diego de Gumiel conoceria muy bien, vinculada a la dudosa
capitulacion de los incunables de 1490 y 1497 —que no pudo revisar Joanot Martorell”;
2) siendo superior el nimero de agrupaciones de capitulos que el de segmentacion de
sus contenidos, [con el] objetivo afadido [de] paliar la curiosa fragmentacion del
original; 3) interviniendo con profusion en la narracion en el “libro 1117,
correspondiente a los capitulos CXVII-CCXCIX del original, el mas extenso de todos
ellos, “que permite aventurar un &nimo corrector mas severo”; 4) ofreciendo una
lectura cuidosa y una sobrada comprension literal del incunable del que se partié para
la traduccion; y 5) manifestando una “voluntad de destacar aquellos rasgos mas
netamente caballerescos (en su doble vertiente, militar y cortesana) que se suponia que
agradecerian los lectores de la época —y las lectoras, no se olvide”
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* Sobre técnicas y teorias de la mirada se centra el articulo de Simone Pinet, Where
One Stands: Shipwreck, Perspective, and Chivalric Fiction. Estudia la autora en
concreto el episodio de naufragio en el Claribalte de Gonzalo Fernandez de Oviedo a
la luz del analisis de Hans Blumenberg de la posicidn del espectador como una ligada
a la teoria, o la filosofia. Despues de presentar brevemente los elementos
historiogréficos y literarios que informan la narracion de escenas de naufragio, el
articulo estudia elementos particulares de esta narracion, en particular en términos de
posicionamiento, primero en historiografia y luego en este libro de caballerias para
proponer una presentacion transicional de la posicion de la teoria dentro de lo
caballeresco que no estd aln fija sobre el espectador en la costa. Si los naufragios
estan presentes en todos los libros de caballerias, del primero al altimo,

in chivalric fiction [...], shipwreck remains part of the adventure of the
knight. It is the knight who carries the agency and survives shipwreck,
completes the adventure, reintegrates it into the itineraries of life, the main
event of narrative fiction.

El naufragio, en la obra caballeresca de Oviedo, no presenta sin embargo la separacion
entre sujeto, evento y posicion del espectador que el autor si lograra en su obra
historiogréfica.

As Oviedo himself, years later, revisits the steps in the narration of
shipwreck in his moralized representation of shipwreck scenes in the Libro
de los Infortunios y Naufragios (Book of the Misfortunes and Shipwrecks),
published as part of the Historia general de las Indias in Seville in 1535,
his intimacy with historiography pushes fiction into a different role, one, at
times, disavowed or more often, disguised as the description of reality.

* Vicente Josep Escarti (Tirant lo Blanch, Cervantes i més enlla: Breu historia
d’una novel-la de cavalleries) realiza un recorrido por la posteridad del Tirant lo
Blanch. El texto, en catalan, conocidé dos ediciones, en Valencia, el 1490, y en
Barcelona, el 1497. En castellano fue impreso en Valladolid, en 1511. En italiano
también se editd en Venecia, varias veces, durante el siglo xvi y principios del xvii.
Las ediciones en francés son ya de la segunda mitad del siglo xviil. Sélo en el siglo
X1x, de nuevo, se editara en su lengua original, en Barcelona y, ya en el xx, también
en Valencia. Durante las ultimas décadas se ha traducido al inglés y a otros idiomas,
entre los que se cuenta el chino. Un recorrido complejo, que muestra los altibajos del
género caballeresco en un libro que fue calificado por Cervantes como “el mejor libro
del mundo” en su conocido Quijote.
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* Las Notas para un cuento bibliografico caballeresco de José Manuel Lucia
Megias nos proponen un entrecruce entre la realidad y la ficcion a la manera méagica
de un Borges. Megias personaje, Megias real, se envuelve(n) en la marafia de un
Buenos Aires de ensuefio a la recherche de ejemplares fisicos y reales de libros
caballerescos que nunca llega a concretarse. Esta quéte sans solution no le es al
Megias de las Notas (re)creado por €l mismo sino otra belle dame sans merci. Como
otro Mejias (Ignacio Sanchez), es a las cinco de la tarde —presagio nefasto— cuando el
nuestro baja por la calle Corrientes bonaerense en busca de su propio palacio de
Felicia: la libreria Los siete pilares. Pero Megias no encuentra su filtro de amor,
porque en la Avenida del Libertador Horacio P., no la maga, ejerce de guia infernal
por un paisaje dantesco que no llega a mostrarle nunca la visién beatifica de la
divinidad. En las alturas del piso 25 de la torre del homenaje horaciana, su personal
paraiso de enamorados, Megias dialoga con cirongilios, floriseles y florindos. Mas la
maravilla entrevista solo, o apenas vislumbrada, concluye en simple desilusion, como
si la bruma que diera cobijo a la divinidad apenas quedara en la niebla anodina de un
simple aeropuerto, Jorge Newberry. Como un héroe caballeresco derrotado, abatido,
cabizbajo, pensativo y vagoroso, Megias, a lo Charles Chaplin resignado, se nos aleja
una vez mas Corrientes abajo. “Habia llovido y habia refrescado la ciudad. Una noche
para pasear”.
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