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Los trece articulos incluidos en el compendio Doctrina y
Teren i e et diversién en la cultura espafiola y novohispana exploran
mermapaerise s ncsiiers | distintas facetas de esa policromatica cultura que se origind
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cuando tradiciones tan dispares, como lo fueron la espafiola y
la indigena, se mezclaron en los territorios del Nuevo
Continente. Los textos son producto del congreso
internacional “Arte, doctrina, diversion: aspectos de la
cultura espariola y novohispana en el Siglo de Oro”, llevado a
cabo en las ciudades de Puebla y Tlaxcala, México, del 10 al
12 de octubre de 2007, un encuentro cuya variedad de
enfoques nos acerca al complejo mosaico de las tradiciones y
costumbres del universo barroco.

Encontramos, por ejemplo, una aproximacion a la forma en la que en la Nueva
Espafia se mezclaban doctrina y entretenimiento con el articulo de Ignacio Arellano,
que aborda la “Ensefianza y diversion en fiestas hagiograficas jesuitas”. El autor
presenta un repaso de una de las modalidades de la fiesta barroca religiosa y toma
como base las fiestas de beatificacion y canonizacion de los santos jesuitas San
Ignacio y San Francisco Javier, beatificados en 1609 y 1619, respectivamente, y
canonizados en 1622, junto con los reconocidos San Felipe Neri, San Isidro y Santa
Teresa de Jesus. Segun observa Arellano, entre las modalidades didacticas de las
fiestas jesuitas de ambos santos se encuentran la exhibicion grafica de vidas ilustradas,
desfiles triunfales, coloquios y representaciones teatrales, siempre con el interés
pedagogico jesuita; también se encuentran distintas formas de juegos y certdmenes, y
no faltaron los sermones, en los cuales recay6 la mayor parte doctrinal de las fiestas
hagiograficas. Asi, apreciamos que “en estas celebraciones se integran las vertientes
de la doctrina de la diversion, que insisten en las ensefianzas religiosas y también en el
reforzamiento de unos valores ideoldgicos y politicos, pero que no olvidan las
dimensiones ludicas y de ostentacidn en busca de la admiratio del espectador”.

Siguiendo con esta singular combinacién de lo ludico con lo didactico en la cultura
novohispana, Trinidad Barrera nos presenta el panorama que Bernardo de Balbuena
plasma en su Grandeza mexicana (1604) cuando, por encargo, le describe la capital
del virreinato de la Nueva Espafia a dofia Isabel de Tobar y a su hijo; ella, tras su
viudedad, ingresara en uno de los conventos de la ciudad y Balbuena busca exponerle
las “grandezas y admirables partes” de ésta antes de que llegue a su destino. La
“imagen paradisiaca” de Balbuena, segin Trinidad Barrera, alude a los festejos de la
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capital mexicana, entre los que ocupaban un lugar importante las justas poéticas y
mecanismos festivos del poder, como los arcos triunfales, la decoracion de fachadas y
las representaciones de comedias y autos sacramentales. “Las diversiones fomentaban
el acatamiento al poder y a las normas, pero también el alarde y la ostentacion, el lujo
que retrata Balbuena”. Concluye la autora que la exposicion que hace Balbuena de la
diversion y doctrina de la capital mexicana coincide con lo que México ofrecia,
aungue también responda a las pautas de la exaltacion laudatoria de México que marcd
Cortés con las alabanzas que hacia de la belleza mexicana.

En uno de esos grandes festejos que tuvieron lugar en la Nueva Espafia se centra el
estudio de Beatriz Barrera, quien estudia dos versiones para una fiesta en la Corte de
Moctezuma, ambas creadas por dos importantes personalidades de la época. Se trata
de la Brevisima relacion de la destruccion de las Indias, de Fray Bartolome de Las
Casas, y el testimonio de los informantes indigenas de Fray Bernardino de Sahagun
sobre lo sucedido en la Matanza del Templo Mayor, en el afio 1520. Son dos fuentes
“que coinciden en los parametros de la informacion histérica pero elaboran los datos e
interpretan los ritos de manera divergente”. Entre los ritos que sirvieron como base
para la comparacién se encuentran la peregrinacion del “recorrido de Huitzilopochtli”,
la rememoracion del nacimiento del mismo, la escenificacion de la muerte de
Tezcatlipoca y el banquete final. Segin observa Beatriz Barrera, lo que presenta
Sahagun es una imagen de exterminio, pues el narrador se centra en los cuerpos
destrozados y la desesperacion de los heridos. Y en el texto de Las Casas “la esencia
es la cortesia renacentista”, la descripcion sefiala un festejo aulico y el decoro de los
indios y sus modales; para Las Casas, la Matanza del Templo Mayor nunca ocurrio
pues en su intento por defenderlos, por no presentarlos como barbaros, opto por callar
aquello que podria perjudicarlos.

Octavio Rivera, por su parte, en su articulo aborda un elemento clave de los
festejos y las representaciones novohispanas: la danza, que resulta también “un
elemento comdn dentro de todo rito religioso indigena”, y nos da cuenta de la noticia
del permiso que el cabildo de la Ciudad de México concedié para la creacion de la
primera “escuela de danzar”, en 1526. Segin menciona Rivera, es probable que un afio
mas tarde ya estuviera en funciones dicha escuela y que haya servido para continuar la
practica de la danza en la pequefia comunidad espafiola de la Nueva Espafia, pues esta
actividad servia para fines lidicos pero también enaltecia la condicion social de quien
la practicaba. En la época, la danza y el teatro usualmente iban de la mano, pero en el
teatro misionero no parece que se hayan combinado en los espectaculos, y en el teatro
criollo se encentras pocas referencias de que se haya incluido. EI Coloquio onze de
Gonzalez de Eslava es uno de os ejemplos que menciona el autor donde si se vio esta
relacion y, en estos casos en los que se empleo, la danza resultd ser un elemento
enriquecedor en el teatro novohispano del siglo XVI.

Del baile también se ocupa Circe Hernandez cuando estudia el texto de Pedro
Salmerdn sobre la vida de Isabel de la Encarnacion, una religiosa de las carmelitas
descalzas de San José en la ciudad de Puebla. Salmer6n narra en la biografia de esta
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monja que en una ocasion tuvo una “vision de la gloria misteriosa”, que durd casi
cinco horas y en la cual vio almas y recibio visitas del cielo. Narra el regocijo y la
fiesta y el baile de las religiosas que se unieron al festejo, pero Salmerén no
profundiza en la vision de lIsabel, ni menciona los nombres de éstas. Hernandez
compara esta version de Salmeron con lo narrado por Joseph Gonzélez de la Parra, en
su Fundacion y primero siglo, donde incluye también este episodio en la biografia de
la misma Isabel de la Encarnacion, pero tampoco entra en detalles del baile ni de las
carmelitas que participaron. Ambas versiones apuntan a una adaptacion de un pasaje
del Apocalipsis en la “visién de la gloria”, aungue éste no menciona ningun baile. De
esta danza destaca la autora que fueran mujeres las que la protagonizaron, pues se
consideraba que con esta actividad se tentaba al vardn, mas en la “vision de gloria” de
Isabel de la Encarnacion tiene la particularidad de ser “sinénimo de favores y gracias
divinas como galarddn a su estado virginal”. Ahora bien, de esta misma biografia de la
madre Isabel de la Encarnacion escrita por Pedro Salmeron parte Robin Ann Rice para
explorar los aspectos hagiograficos y demonoldgicos que forjan lo que denomina
“efecto fantasmagorico”, generado por la serie de enfermedades, visiones, tentaciones
y provocaciones del demonio que incluye. Estas narraciones de la vida de esta
carmelita descalza son estrategias narrativas profundamente ligadas a la espiritualidad
barroca, segin aprecia Rice. Detras de este caso sobresale un interés politico: el
proyecto de hacer que se le canonice y tener una santa propiamente mexicana. El
relato de Salmerdn, ademéas de las enfermedades que sufrié la monja, describe las
extrafias tormentas infligidas por demonios, por lo que la autora concluye que, al
parecer, “la Nueva Espafa practicaba su propio estilo de misticismo”.

Dentro de este universo simbolico religioso novohispano, la iconografia ocup6 un
lugar especial, como lo muestra el estudio de Consuelo Garcia Ponce, “El mas alla
cristiano en la iconografia novohispana”, en el cual explora el papel de las artes
plasticas como portadores de la carga doctrinal religiosa del virreinato. Esto lo percibe
Garcia Ponce a través de las composiciones teatrales novohispanas que en la
actualidad nos permiten comprender cuales eran las lecciones que los misioneros
transmitian a los naturales. “El teatro evangelizador con sus personajes es una rica
fuente que expresa los temas doctrinales ensefiados por los misioneros, a través de la
diversion”. Los frailes buscaban imprimir representaciones cristianas dentro de la
memoria de los nuevos fieles, lo que hizo méas facil que el pueblo iletrado
aprehendiera estos conceptos de forma mas sencilla. Asi, los religiosos planeaban con
cuidado la creacion de las obras plasticas y dispusieron en qué parte de sus templos era
mas adecuado que fueran ciertas escenas, en su mayoria escatolégicas, biblicas o
hagiogréficas, todo con el fin de persuadir y convencer. Este efecto se reforzaba con la
danza, el canto, la palabra y el espectaculo.

Encontramos también en esta recopilacion el estudio de “Un romance escatoldgico
de carnestolendas”. En éste, Arnulfo Herrera toma un romance escrito por el
licenciado Pedro Mufioz de Castro para mostrar otro lado de la cultura novohispana,
uno que no siempre se atiende pero que, en definitiva, nos deja entrever aspectos mas
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mundanos y humanos de la sociedad de la época. Herrera subraya que en la actualidad
se suele ignorar la existencia de los juegos carnavalescos que se acostumbraban y por
lo mismo la lectura de este romance, escrito por un hombre religioso, implica
adentrarse en un léxico practicamente desusado y desentrafiar los juegos verbales que
se incluyen. “El romance de Mufioz de Castro es una prueba mas de que los dias de la
Colonia no transcurrieron entre rezos, besamanos, chocolates y saraos, ni las
academias se restringieron a la poesia de panegirico o a los versos piadosos de iglesia;
la sociedad novohispana fue tan vital que dio lugar a todo tipo de manifestaciones
culturales, incluso a éstas que parecen poco dignas de clérigos y personas graves”,
concluye el autor.

En la compilacién Doctrina y diversion en la cultura espafiola y novohispana, se
incluyen igualmente otras novedosas aportaciones, como lo es el texto de Juan Manuel
Campos Benitez, “Aspectos actuales de la I6gica novohispana”, en el cual se elabora
un examen de las ideas de algunos pensadores novohispanos, como Alonso de la
Veracruz y Tomas Mercado, nociones que pueden llamar la atencion de aquellos que
se dedican al estudio de la légica hoy. Campos Benitez, quien dice sorprenderse con la
complejidad de la légica novohispana, establece también algunas afinidades con la
I6gica contemporanea y subraya que estos autores parten de elementos propiamente
filosoficos y que eso sucede también en la actualidad. Asimismo, dentro de los limites
de otro enfoque cientifico, encontramos un estudio de Francisco Ramirez Santacruz
sobre las descripciones de las enfermedades y la terminologia médica presente en el
San Antonio de Padua, de Mateo Aleman. El San Antonio, segun observa el autor, se
compone de tecnicismos pertenecientes a la terapéutica, a procesos patoldgicos y
procedimientos quirdrgicos, sobre todo, pero que en su suma entremezclan el discurso
médico con el lenguaje teoldgico, y que crea “un supralenguaje técnico que es, en
realidad, el sustento linglistico de nuestro autor”. Ramirez Santacruz, cabe sefialar,
parte de la hipotesis de que el ejemplar que ha tomado como base es un ejemplar hasta
ahora desconocido, sin saber si es una edicion apdcrifa u original.

Ahora bien, al enfocarse en la cultura novohispana, no podian faltar en el coloquio
aportaciones sobre Sor Juana Inés de la Cruz. Encontramos un estudio sobre el
petrarquismo en los sonetos incluidos en la Inundacion Castélida, una recopilacion
elaborada por la propia Sor Juana antes de 1689. En éste, Lourdes Aguilar Salas
primero contextualiza este compendio, asi como describe los criterios que se han
seguido anteriormente para la agrupacion de los sonetos y la temética en la que se
insertan, y observa que la tdpica sobresaliente es la del amor, pero un amor que se
acerca a la tematica petrarquista, “pero también un tratamiento distinto en cuanto
matices se refiere”. Por ello, la autora propone que solo la edicion particular de soneto
por soneto podré clarificar el grado de petrarquismo o antipetrarquismo, porque en la
poesia de Sor Juana también se aprecia éste ultimo, como lo demuestran el desgaste de
los modelos antiguos y la exploracion de nuevas vias liricas que sobresalen en sus
composiciones.
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Explorando también otras influencias en la obra de la monja novohispana, el texto
de Rocio Olivares Zorrilla explora como la obra del pensador Juan Eusebio
Nieremberg pudo haber acercado a Sor Juana a la lectura de Marsilio Ficino, aunque
no se encuentren referencias directas a €l en su obra, y que esto mismo pudo haber
sucedido con otros pensadores de la época. Considerando esto, la autora nos presenta
una serie de concurrencias y paralelismos en las obras de Sor Juana y Nieremberg. Y,
por ultimo, en este compendio tenemos un estudio que aborda la afamada Carta
atenagorica, o también Ilamada Crisis sobre un sermén, y de la polémica que desato
dicho documento escrito por la monja, ficticia, Sor Filotea de la Cruz. En su estudio,
Sara Poot Herrera concluye que ninguno de los adversarios de la autora de la
Respuesta dialogd directamente con ella: “necesitaron una vestimenta femenina para
acercarse a su figura. La mayoria se inventé como personaje femenino para hablar
como ella (de igual a igual); de monja a monja.” Estos se encubrieron en personajes
femeninos, a través de seudonimos o, incluso, se escudaron tras el anonimato para
poder criticarla. “Dijeron para ocultar; se ocultaron para decir”, concluye Poot
Herrera, “sin embargo, Sor Juana, en el centro sigue triunfante”.
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