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La mencion y presencia de animales domésticos en la literatura es antigua, fecunda
y poderosamente significativa. En la Odisea, Homero relata que el dia en que Ulises,
después de veinte afios, regresé disfrazado a Itaca fue reconocido por su viejo perro
Argos, quien lo saludé moviendo la cola y poco después muri6.! Esta anécdota, de
caracter familiar y domestico, ilustra claramente los valores de fidelidad y lealtad
representados por el perro del héroe. La intencién didactica del episodio es evidente
ante las circunstancias que se vivian en itaca por la ausencia de su rey y la presion
ejercida sobre Penélope para que volviera a contraer matrimonio.

Es, pues, interesante revisar la presencia de los animales domésticos en la
literatura y la funcién que tienen al interior de las obras: Aqui haré referencia
especifica a los libros de caballerias hispanicos del siglo xvi con ejemplos concretos
del Palmerin de Olivia.

En la narrativa caballeresca, las aventuras que experimenta el protagonista
conforman su proceso de aprendizaje, crecimiento y perfeccionamiento. Asimismo,
subrayan su valentia, sus capacidades caballerescas y las hazafas que lo definen como
un individuo especial; la conformacién de las aventuras resulta, entonces, variada y
significativa. Su descripcién atiende a varios elementos, tales como los espacios y su
simbolismo, las arquitecturas maravillosas que sirven de escenario o las
especificaciones mismas de la aventura: la anécdota que la contextualiza y el origen de
aquella situacion, los requisitos que el caballero debe cumplir, el destinatario para
quien esta reservada determinada empresa, los personajes que participan y el tipo de
encantamiento magico que la rodea...” Entre los personajes presentes en las aventuras
caballerescas, hay que mencionar especialmente a los animales y bestias fieras contra
los que debe enfrentarse el caballero para resolver la empresa. Se trata de un motivo
fuertemente vinculado con el arquetipo heroico.

“Tal hablaban entre si cuando vieron un perro que se hallaba alli echado e irgui6 su cabeza y orejas:
era Argo, aquel perro de de Ulises paciente que él mismo alla en tiempos crid sin lograr disfrutarlo,
pues tuvo que partir para Troya sagrada. [...] En tal guisa de miseria cuajado se hallaba el can Argo;
con todo, bien a Ulises notd que hacia él se acercaba y, al punto, coleando dejo las orejas caer, mas no
tuvo fuerzas ya para alzarse y llegar a su amo. Este al verlo desvi6 su mirada, enjugése una lagrima
[...]” (Homero, canto xvii).

? Para el tema de las arquitecturas maravillosas en la narrativa caballeresca, ver Neri y para el motivo de
la aventura guardada, ver Gutiérrez Trapaga.

® Los trabajos que han revisado el papel de estas bestias como parte definitoria del quehacer heroico son
abundantes. Contamos con clasicos estudios que se apegan al arquetipo heroico (Campbell, Raglan) y
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En este articulo, no se estudiard los monstruos que el caballero debe enfrentar
como parte de su aventura, sino que aqui me interesa analizar precisamente aquellos
animales cuyo tratamiento narrativo es el de seres domésticos o domesticados y que
estdn presentes en la narrativa caballeresca. Si bien los primeros son seres
constitutivos e indispensables en el binomio que conforman el caballero y la bestia, y
tienen una funcién clara en la aventura heroica, los segundos no solo estan
caracterizados como animales vinculados a la magia y la maravilla, sino que son seres
cercanos a los hombres, a los caballeros y las damas en un @mbito social y de un modo
manso.

Los animales, como se menciond antes, estan presentes desde antiguo en la
tradicion literaria; los bestiarios medievales, por ejemplo, fueron fundamentales
recopilaciones que catalogaban los diversos animales conocidos del mundo natural. Su
funcion descriptiva, explicativa y simbdlica permitia conocer y comprender mejor la
naturaleza.’

Estas creaturas son parte significativa de la vida y actividades humanas, lo que
aqui nos obliga a revisar una descripcion de los mismos. Sebastian de Covarrubias
apunta que: “Hay animales de su naturaleza mansos y otros bravos, que los amansan; a
los unos decimos mansuetos y a los otros mansuefactos” (734). Precisamente esta
distincion resulta especialmente interesante para el estudio de los animales en la
narrativa caballeresca hispanica y en concreto en el Palmerin de Olivia. Desde esta
perspectiva, los animales salvajes quedan agrupados en dos categorias: los que son por
su naturaleza mansos y los que son bravos, pero domesticables y susceptibles de ser
amansados.® Otros, enteramente salvajes, permaneceran en un estado fiero y bravo. En
este ultimo grupo es posible, pues, ubicar por ejemplo al Endriago del Amadis de
Gaula (Rodriguez de Montalvo 1988-91, 1133), la sierpe a la que Esplandian da
muerte en la Montafa de la Doncella Encantadora (Rodriguez de Montalvo 2003, 123-
25, 497) y muchas otras bestias fieras a las que los héroes de la narrativa caballeresca
se han enfrentado en aventuras singulares. Estas creaturas no son propiamente
animales, sino que corresponden més bien a la categoria y descripcién de monstruos.®

Por otra parte, en los libros de caballerias abundan ciertos animales o seres que son
mansuetos y otros mansuefactos. Animales que estan acostumbrados a la vista y
compafia del hombre. Cabe sefialar aqui que se trata de animales tradicionalmente

otros que especificamente han revisado esta materia en la narrativa caballeresca, véase Cacho Blecua:
284,290 y Marin Pina (1993 y 1998).

* Desde la Antigiledad grecolatina, la preocupacion por describir y comprender el mundo natural ocupd
la atencion de autores como Plinio y Solino. La materia es muy amplia, especialmente en lo que
concierne a los bestiarios medievales, pero como referencias, vale la pena revisar los trabajos de Delort
(1984 y 2003), Garrosa Resina, Malaxecheverria y Wittkower. Para una revision de la presencia de los
animales, sobre todo los domésticos, en la sociedad medieval, es interesante la obra de Robert Fossier.

® Para una clara y especifica, aunque breve, revisién de la domesticacion y sus origenes en la Edad
Media, ver Delort (2003, 39).

® Para el tema de la domesticacion en cuanto a los leones en la literatura se refiere, ver Garci-Gémez,
quien distingue entre el ledn reverente, del ledn agradecido, el ledn encantado y el ledn domesticado.
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empleados por el hombre. Entre ellos, destacan los indispensables e inseparables
caballos de los protagonistas. Hay famosas y reconocidas cabalgaduras que
adquirieron, incluso, nombre propio: tal es el caso de Bucéfalo de Alejandro Magno
(Libro de Alexandre, Casas Rigall 165 vv112, 602 vv. 2094) y Babieca del Cid
(Cantar de mio Cid vv. 1588-91).” De ellos se menciona su bondad y habilidades
como monturas singulares (Delort 2003, 42-43)% Sin embargo, es interesante
mencionar que en los libros de caballerias del siglo XVI, no obstante lo esencial que
es un caballo para el caballero, son pocas las referencias especificas y particulares a la
cabalgadura de los protagonistas. Sus monturas no resultan tan significativas, como lo
son en los ejemplos épicos mencionados arriba, ni como mas tarde lo serd para don
Quijote con su Rocinante. Por lo general, los caballos en los libros de caballerias son
un medio de transporte que no recibe especial interés, ni adquieren un nombre propio
para identificarlos afectivamente.® Contamos apenas con el ejemplo de Cornerino,
caballo-unicornio maravilloso que pertenece al Cavallero del Febo y del que se dice:

[...] Un cavallo, el mas hermoso y estrafio que jamas fue visto, y algo
diferenciado de los otros cavallos. Porque tenia el cuerpo muy grande, y
de medio atras era todo negro como azavache, y de medio a adelante era

" En el caso de Alejandro Magno, resulta relevante el poderoso vinculo que tuvo con su caballo
Bucéfalo, tanto que a la muerte de éste, incluso manda fundar una ciudad en su memoria: “Después fizo
el réy do yazié soterrado/ poblar una ¢ibdat de muro bien obrado:/ dixiéronle Bugifalia, nomnre bien
sefialado,/ porque fuera assi el cauallo clamado” (Libro de Alexandre vv. 2094). “Bucefalia, ciudad
fundada en memoria de Bucéfalo en el verano del 326 a. C. Comunicada por puentes con Nicea, en la
orilla opuesta del Hidaspes, al norte de la actual Jhelem” (Casas Rigall 602, n. 2094c).

® Para una interesante interpretacion simbélica del caballo en el romancero, ver Daniel Devoto. Cabe
sefialar que en los leones también pueden ser cabalgaduras: “La idea de que el hombre puede cabalgar
leones tiene [...] su tradicion. Parece ser que en antiguo Egipto se domaron hienas y leones antes
incluso de que el gato se convirtiera en animal doméstico. Desconocemos por completo si ese
amaestramiento llegd hasta el punto de utilizar felinos como bestias de tiro y carga” (Layna Ranz).
Ejemplo singular de leones cabalgados en la narrativa caballeresca es el episodio de El Cavallero de el
Febo: “[dos gigantes sobre] leones muy grandes y feroces, que assi como cavallos los traian encima sin
otra rienda ni freno ninguno mas de sendos bastones, muy fiudosos y pesados [...]” (Ortlfiez de
Calahorra 111, 165-66).

° Hay que mencionar que en el Amadis de Gaula se confiere importancia al caballo del protagonista
cuando éste, rechazado por Oriana, suelta desconsolado la rienda de su cabalgadura que avanza por el
bosque sin el gobierno de su amo. Sin embargo, no se reconoce al animal ninguna especial personalidad
o caracter, ni un nombre. Por otra parte, aunque no se trata de un libro de caballerias, vale la pena
recordar también el lugar significativo de los caballos en El libro del caballero Zifar. Una maldicion
pesa sobre el protagonista: todos los caballos que le pertenecen mueren al décimo dia y, asi, su
condicién de caballero resulta incosteable y esto constituye un motivo para su partida en busca de
aventuras y asi poder recuperar su linaje regio (34, 118, 127); mas adelante, también un caballo seré el
vehiculo que regresa al joven caballero Roboan de su idilica estancia en las Islas Dotadas. Para esta
materia, ver Marta Ana Diz (10), Antonio Contreras Martin (1993, 1994), Julidn Acebron Ruiz y
Axayacatl Campos Garcia Rojas (2001a). Asimismo, para el tema del caballo en la Edad Media, en
general y en relacion con la caballeria, ver Ayton (2005, 240 y 245), Keen (2005 y 1986) y Le cheval
dans le monde médiéval.
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todo blanco, assi como la pura nieve. Y tenia la cabeca muy pequefia, y en
medio de la frente un pequefio cuerno assi como unicornio. Y en las cafias
de las piernas tenpia quatro coyunturas, por lo cual era tan ligero y corria
tan velocissimamente que parescia un viento quando iva en la carrera, y no
uvira animal alguno, por ligerissimo que fuesse, que no lo alcancara. Y
algunos uvo que dixeron que este cavallo engendro de unicornio y yegua,
lo qual se tiene por cierto, assi por su forma y hechura como porque en
aquellas partes se Scitia y Tartaria ay muchos unicornios, y muchas vezes
se suelen ver juntos con las yeguas que andan por los campos. Finalmente,
era este cavallo assi en el parescer como en su ligereza el mejor cavallo
que jamas fue visto, y era llamado Cornerino, por el cuerno que tenia en la
frente. (Ortufiez de Calahorra 111, 188-89)

Esta descripcion resulta significativa, pues Cornerino es una montura especial, una
creatura hibrida, producto del cruce de dos diferentes especies, lo que contribuye
convenientemente a su cualidades maravillosas (Chevalier & Gheerbrant 1037-38).%°
Su valor y sus virtudes estan determinados precisamente por la combinacién de
animales que lo engendraron, cuyas connotaciones son eminentemente positivas y esto
se ajusta correctamente a las mismas cualidades del caballero:**

Pero el hibrido no es s6lo la consecuencia de un ejercicio retérico que
consiste en juntar las piezas de un puzzle fantastico. Como es norma
general en estas narraciones, existe en el hibrido una correspondencia
entre su apariencia fisica y su talla moral. (Lucia Megias & Sales Dasi
212-13)

Cornerino esta, ademas, intimamente relacionado con su amo, pues cuando el
Cavallero del Febo mata y destruye al Endemoniado Fauno y ocurre un cataclismo
césmico, el animal reacciona: “[...] espantado del grande terremoto se havia metido en
la mar, hasta que pasado todo, se bolvio a la tierra” (Orttfiez de Calahorra v, 189). El

9 En Ila historia de Alejandro Magno, llama poderosamente la atencion la descripcion del origen y
caracterizacién de Bucéfalo, su cabalgadura: “Fizolo un elefant’, cuemo diz’la escriptura,/ en una
dromedaria, por muy grant aventura:/ venial’ de la madre ligerez por natura;/ de la parte del padre,
fortalez’e fechura” (Libro de Alexandre vv. 112). A lo que Casas Rigall comenta: “El origen
maravilloso de Bucéfalo induce al poeta a escudarse tras la autoria de la palabra escrita [...], para hacer
mas creible su relato. Tras el cordero parlante y la gallina que parié una serpiente, Bucéfalo, cruce de
elefante y dromedaria, es un nuevo prodigio zooldgico, un dominio que posteriormente incrementara su
importancia en la caracterizacion del misterioso Oriente” (165, n. 112).

1 Por lo general, las bestias hibridas de la narrativa caballeresca resultan monstruosas y son parte de
todo aquello que representa lo antagonico del caballero. Constituyen lo fiero y peligroso que debe
enfrentar el héroe, lo que vemos embleméticamente representado por el Endriago en el Amadis de
Gaula (Rodriguez de Montalvo 1988-91, 1133). Para la materia de los monstruos hibridos en la
narrativa caballeresca, ver Cacho Blecua, Garci-Gomez, Garrosa Resina, Layna Ranz, Lucia Megias &
Sales Dasi (212-14), Marin Pina (1993).
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autor se detiene a sefialar esta reaccion del caballo-unicornio como parte del mismo
cataclismo cosmico, que se encuentra proporcionalmente vinculado con la magnitud
de la hazafa realizada por el Cavallero del Febo. Lo que simplemente podria ser
tratado como un animal asustado ante algo inesperado de la naturaleza, es destacado
COMO una aparente conexion entre la montura y su jinete.

Marin Pina refiere que: “Las circunstancias que determinan la aparicion del
monstruo hibrido son diversas y obedecen [...] a causas humanas, divinas o
diabdlicas” (1993, 28), lo que subraya el caracter maravilloso de Cornerino y aunque
estrictamente se trata de un monstruo hibrido, no produce espanto ni es fiero, por el
contrario, es bello y dacil, es virtuoso. Esta combinacion de razas resulto afortunada.
Tampoco conocemos detalladamente las circunstancias de la génesis de Cornerino,
pero es evidente, por lo benéfico de la bestia y aunque haya posiblemente magia de
por medio, que no se trata de ninguna intencion diabdlica ni maléfica.

Por otra parte, en la mayoria de las obras caballerescas del siglo xvi, no se da
especial importancia a los caballos de los protagonistas, muy probablemente para
mantener una imagen destacada del héroe y subrayar, asi, su valentia, su habilidad en
el uso de las armas y, efectivamente, utilizar el caballo como algo accesorio, aunque
necesario, pero no como parte de su protagonismo.

En los libros de caballerias se menciona también a animales que normalmente son
salvajes y fieros, imposibles de domesticar, que, sin embargo, muestran una conducta
décil y modo suave. Este es el caso de los leones, que tradicionalmente representan el
motivo del ledn reverente y que ante la cualidad divina o heroica del personaje
protagénico, actlian como seres domésticos y amigables.’> Miguel Garci-Gémez
define claramente el motivo:

El Ledn que se muestra civilizado, mesurado, humilde, zalamero,
avergonzado [...] en presencia de un personaje extraordinario, en
acatamiento y testimonio de su carisma, numen, gracia, virtud, cualidad
sobrehumana, divina. (255-56)

Garci-Goémez, sefiala que el ledn reverente no ha sido domesticado, sino que el animal
actta conforme al reconocimiento que hace de las cualidades y naturaleza especiales
del héroe, del santo, del caballero. En otros casos, los leones mansos son el producto
de la domesticacion, de la mano del hombre (255, n.1):

12 “|_a mansedumbre del animal —que acostumbra a significar aceptacién de superioridad— adquiere el
valor de un reconocimiento de nobleza y es prueba evidente de un destino ejemplar; a veces incluso, la
bestia amamanta al recién nacido enriqueciendo atin mas su significado. Sea como fuere, cuando es la
presencia del nifio la que provoca el amansamiento, el hecho adquiere el valor de una exposicién y se
carga de sentido iniciatico.” (Gracia Alonso 1991, 143)
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El reverente es, pues, el que de un estado de fiereza —por lo comdn
explicitamente mencionada— se convierte al de mansedumbre ante la mera
presencia del personaje carismatico. (Garci-Gomez 256, n. 1)

En cierto episodio del Amadis de Gaula, no se trata en realidad de bestias mansas,
sino que el caballero, con su astucia y valentia logra escabullirse de unos leones fieros
(Rodriguez de Montalvo 1988-1991, 464-65). Sin embargo, en la misma obra, una
leona se muestra carifiosa y protectora con el nifio Esplandian, hijo de Amadis, a quien
amamanta y con el que convive como si se tratara de un animal de compafiia. El
caracter religioso de esta continuacion del Amadis, donde el protagonista sera defensor
de la Cristiandad, explica el vinculo y contacto del héroe con un lebn, que
tradicionalmente representa valores regios y cristianos.*®

Y passando [Nasciano] cabe la cueva donde la leona criava sus fijos, viola
que les dava la teta, y dixole: “Yo te mando de la parte de Dios, en cuyo
poder son todas las cosas, que quitando las tetas a tus fijos las des a este
nifio, y, como a ellos, lo guardes de todo mal”. (Rodriguez de Montalvo
1988-91, 1007)

Pues assi acaecio que, siendo Esplandidn cansado de folgar, echdse a
dormir debaxo de un arbol, y la leona que ya oistes, [...] vio el nifio y fuese
a €él, y anduvo un poco alderredor oliéndolo y después echdse cabe él. Y el
otro nifio fue llorando al hombre bueno, diziendo como un can grande
queria comer a Esplandian. EI hombre bueno salid, y vio la leona, y fue
alla, mas ella se vino a él, falagandolo, y tomé el nifio en sus bragos, que
era ya despierto [...]. (Rodriguez de Montalvo 1988-91, 1081-82)

“Padre, fermoso can es éste; ;es nuestro?” “No”, dixo el hombre bueno
“sino de Dios, cuyas son todas las cosas.” “Mucho querria, padre, que
fuesse nuestro.” El hermitafio huvo plazer, y dixole: “Fijo, ¢queréisle dar
de comer?” “Si” dixo él. [...] Y sabed que de alli adelante siempre la leona
venia cada dia, y aguardavalo en tanto que fuera de la ermita estava. [...] Y
de que maés cregido fue, diole el hermitafio un arco a su medida, y otro a su

3 La materia de los leones y otras bestias en contacto con héroes es muy amplia y rica en significados
(Malaxecheverria 23-27). Para lo referente al arquetipo heroico, ver Gracia Alonso (1991, 1992, 1994)
y para su relacion con otras obras del Medioevo ver Campos Garcia Rojas (2001b), Garci-Gémez,
Layna Ranz y Garrosa Resina. También es relevante revisar la presencia de leones mansos en
convivencia con santos. Garci-Gomez considera a estos leones como encantados, pues “en las leyendas
hagiogréaficas responden mansamente a la voz del santo, sus buenas razones y consejos, 0 a la sefial de
la cruz” (255-56n1). Tan s6lo como algunos ejemplos menciono aqui a Santa Maria Egipciaca (Alvar
104-05) y San Pablo Ermitafio (Voragine 97-99). Para esta materia ver Garci-Gémez 266-71.
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collaco, y con aquéllos después de haver leido tirava, y la leona iva con
ellos, que si ferian algun ciervo, ella jelo tomava, y algunas vezes venian
alli algunos ballesteros amigos del hermitafio [...], y de estonces aprendid
Splandian a cacar. Assi passava su tiempo debaxo de la doctrina de aquel
santo hombre. (Rodriguez de Montalvo 1988-91, 1082)

Esta leona de Las sergas de Esplandian podria ser un primer antecedente de
animales domésticos 0 mansos en la narrativa caballeresca; se trata de una leona
reverente o mansuefacta por voluntad divina.** La leona es préacticamente la mascota
del nifio, que juega con él y lo protege.™

La tradicion de presentar leones con conductas déciles y parecidas a las de los
perros, es antigua ya presente en fuentes latinas y celtas (Layna Ranz 205).

Nos parece comprensible que el ledn fuera, en determinados momentos de
la historia, comparado con el perro, animal éste conocido y familiar que
perfectamente pudo servir de referencia para otros que no fueran
totalmente disimiles a él en sus constituciones y habitos. [...] En los libros
de caballerias son abundantisimos los ejemplos en que caballeros, maga,
gigante, ermitafio [...] disfrutan de los servicios de leones como si de
perros se tratara, de caza, de compafiia o de guarda [...]. (Layna Ranz 204)

En el Palmerin de Olivia, la presencia de animales mansos es una caracteristica
distintiva de la obra, pues de cierto modo, se ubica en un lugar especial con respecto a
otras obras caballerescas; continia pero modifica el paradigma amadisiano. Los
animales, ademas de su funcién tradicional o habitual, como la de los caballos, son
domésticos y de compaiiia; adquieren una funcién ejemplar y significativa.

“En el Primaleén, el monstruo Patagén, que corresponderia a una categoria de bestia fiera y salvaje
indomable, se amansa y casi llega al punto de la domesticacién, ante la vista y presencia de la hermosa
doncella Gridonia (322-23). En este caso, la mansedumbre de la bestia ocurre ante las caracteristicas
fisicas de la belleza de la dama, lo que la coloca en similar estado al del caballero, cuya superioridad
espiritual o heroica es reconocida por el animal y se muestra sumiso; Patagon es amansado por la
belleza femenina. Por otra parte, los animales salvajes amansados o domesticados son frecuentemente
protectores de sus amos. Es el caso del simio que cuida la entrada a la cueva de la Infanta Melia en Las
sergas de Esplandian y con el que se enfrenta en horrible combate el joven caballero (Rodriguez de
Montalvo 2003, 557-58). Similar y frecuente es la funcidn de las innumerables bestias fieras que sirven
de guarda a encantamientos y aventuras maravillosas. Véase el Endemoniado fauno de El Caballero del
Febo (Ortafiez de Calahorra v, 189), por mencionar sélo un ejemplo.

15 “Mascota (Del fr. mascotte). Persona, animal o cosa que sirve de talisman, que trae buena suerte.
Animal de compafiia” (Diccionario de la Real Academia Espafiola). Resulta interesante considerar la
condicion de mascota de estos animales mansos, pues su funcién social y en convivencia con el hombre
no es la de su explotaciéon para su consumo o trabajo (como ocurre con los animales de granja, por
ejemplo), sino que tienen un fin eminentemente de ornato y compaiiia; esa es su funcién y trabajo.
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En el Palmerin de Olivia, se analizara cuatro casos de creaturas mansas: 1)
animales de naturaleza salvaje que se muestran mansos, 2) de naturaleza salvaje pero
manusefactos, 3) de naturaleza mansueta y domesticables y 4) de naturaleza doméstica
y mansos.

1.) Animales de naturaleza salvaje que se muestran mansos: Palmerin en el foso
de los leones

Este episodio presenta claros ecos de la tradicion biblica al retomar la experiencia
ejemplar que vivio el profeta Daniel en el foso de los leones (Daniel 14, 31-32, 40).
Del mismo modo, el caballero Palmerin, estando en tierra de moros, es sentenciado a
ser encerrado con leones bravos y hambrientos, que resultan de comportamiento
manso; las fieras se muestran reverentes ante el caballero y reconocen su linaje real y
heroico:

Palmerin yva sin ningin miedo. El leonero abri6 la puerta, que ain no les
avia dado de comer. Palmerin entré dentro y cerré la puerta tras si y
estuvo quedo por ver qué farian los leones. E sabed que todos los leones
coronados que alli estaban no se curaron d’él porque conoscieron ser de
sangre real, [...]. Todos se maravillaron de ver tal cosa como aquélla.
Libael, el mayordomo, lo tomé por la mano mostrando gran placer con él
e levolo delante del Soldan, que él mucho lo precid de alli adelante e dixo
que aquél era para acometer qualquier cosa que de gran fecho fuesse pues
de tan gran coragon era, y que debia de venir de alto linaje pues los leones
coronados no le avian querido fazer mal. (168)*°

Asimismo, cabe sefialar que el héroe se ha esforzado por conservar la fe cristina,
pese a estar conviviendo entre musulmanes. Lo que ademas subraya el valor religioso
del episodio y con mas fuerza lo vincula con el caso de Daniel y ciertos martires
cristianos que por no apartarse de su fe fueron expuestos a leones que también se
muestran reverentes.'” Aunque el Palmerin de Olivia no es embleméticamente una
obra cuyo principal interés sea la defensa de la Cristiandad, como lo es por ejemplo
Las sergas de Esplandian, este episodio si pone de manifiesto una caracteristica propia
y necesaria en el género y del contexto histdrico de los libros de caballerias. Por otra
parte, estos leones reverentes se contraponen al episodio equivalente en el Amadis de

18 Todas las citas del Palmerin de Olivia, proceden de la edicién de Giuseppe di Stefano. Indico el
nUmero de paginas entre paréntesis.

17 «“Metiéronle ellos en el foso de los leones, donde estuvo seis dias. Habia en el foso siete leones, y les
daban cada dia dos cadaveres y dos ovejas; y nada les dieron entonces, a fin de que devorasen a Daniel.
[...] Vino, pues, el rey el dia séptimo, para hacer el duelo por Daniel; y llegando al foso, mir6é hacia
dentro, y vio a Daniel sentado en medio de los leones” (Daniel 14, 31-32, 40). Para profundizar en el
tema del Profeta Daniel en el foso de los leones y la tradicion hagiografica, ver Garci-Gémez, 264-65,
266-71.
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Gaula, donde, como se menciond antes, los leones realmente no se muestran
reverentes, sino que el protagonista logra escapar astutamente de la peligrosa
situacion.

En el Palmerin de Olivia, por el contrario, los leones conservan su naturaleza
salvaje y, sin embargo, se muestran mansos, lo que narrativamente produce una
tension donde el asombro, la maravilla y el peligro estan presentes; por lo mismo, el
caballero y su hazafia quedan enaltecidos.

2.) Animales de naturaleza salvaje pero manusefactos: El sagitario de la Ysla de
Eliquias

En el Palmerin de Olivia, ocurre un suceso interesante e innovador literariamente.
Encontramos que el episodio del sagitario del caballero de la Ysla de Eliquias no sélo
tiene la funcion de servir como un contrapunto que enmarca y subraya las hazafas
caballerescas en el torneo de la corte de Constantinopla y del mismo caballero
Palmerin, sino que se narrativamente esta en los limites con una posible intencién
humoristica en la obra.

Durante las actividades de aquel torneo, llega ahi el Sefior de la Ysla de Eliquias
llevando consigo un centauro que le pertenece, para probarlo con tantos y tan habiles
caballeros:

E andando el torneo muy mesclado sobrevino a él una fuerte ventura, que
entré por una de las puertas un sagetario que era medio hombre e medio
cavallo, e traya las armas que le cobrian de un muy fuerte e duro cuero e
de aquello mismo era el escudo, e la espada suya era muy buena e tajante e
él era tal que sabia muy bien esgremir con ella. E este sagetario era criado
en la ysla de Eliquias e era sefior de aquella ysla un cavallero, el mas ardid
e sobervio que avia en el mundo, e oy0 dezir de aquellas fiestas que se
fazian en Constantinopla e como se juntavan alli muchos buenos
cavalleros. Estas nuevas le dixo un mercader. E el sefior de la ysla, como
estas nuevas oyd, tomdle voluntad de yr a Constantinopla e llevar consigo
aquel sagetario, e luego entr6 en una nao muy aparejada de armas e porque
ovo el viento contrario no llegd mas cedo fasta aquel dia que salio en tierra
e vinose derechamente, él e el sagitario, a los torneos. (245)

Es interesante apuntar que, en esta obra, el nombre propio ‘Sagitario’, ha
desplazado el uso de ‘centauro’. El apelativo de un determinado y concreto centauro
aqui es el nombre comdn de este tipo de bestia: “De modo particular destaca el
Illamado Sagitario, el guerrero de esta misma constitucion (mitad hombre y mitad
caballo) que siembra el pénico en las filas de los griegos durante la guerra de Troya”
(Garrosa Resina 79-80).
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El sagitario, bestia que por lo general es fiera y temible, aqui es mansuefacta, esta
domesticada por el Caballero de la Ysla de Eliquias. Se trata de una creatura que por
su conformacién representa la naturaleza humana: la parte inferior con cuerpo de
equino constituye las pasiones y el caracter bruto; mientras que la parte superior, con
cuerpo de hombre, representa la naturaleza racional y mental que rige las pasiones
bajas y animales. Es, pues, un ser que por su constitucion estaria siempre en lucha
jaloneado por su salvajismo y por su racionalismo; lo que dificultaria mas sus
posibilidades de amansamiento.'® No obstante, este sagitario ha sido domesticado y su
amo lo emplea para que se enfrente a los caballeros. Es brutal con sus contrincantes,
pero es moderado con su amo. Palmerin, como protagonista se enfrenta al él y
evidentemente logra vencerlo:

[Palmerin] entr6 en el torneo con grande ardimiento e pusose ante todos e
saco su espada e fue ferir al sagetario que con muy gran coragon lo espero.
[...] Mas Palmerin, que de gran coragon e fuerca era, andava tan bravo e
dava tales golpes al sagetario que no avia hombre lo viesse que no se
espantasse; mas sus armas eran tan fuertes que poco le empecia la buena
espada de Palmerin [...]. (246)

Finalmente, la bestia es sometida y amansada por su duefio a quien se le pide que
la retire del torneo. Lo que deja apesadumbrado al sagitario, aunque acepta su derrota:

—Esse pesar [ser derrotado] nunca se quitard de mi coracon— dixo el
sagetario—; el comienco si no tiene buen fin no val nada. (247)

El sagitario es pues una bestia de naturaleza salvaje que dificilmente se muestra
mansueta, pero que aqui fue susceptible de domesticacidn, de control y mesura; es casi

18 Resulta interesante considerar el significado sexual de los caballos y en este caso del sagitario, pues
en la poesia tradicional y contemporanea es comun hallarlos asociados a la sexualidad humana. Devoto,
aludiendo a las ideas de Jung, sefiala que: “‘[El caballo] es un arquetipo muy difundido en la mitologia
y en el folklore. Como animal representa la psiquis no humana, lo animal, y, por tanto, lo psiquico
inconsciente...Por ser inferior al hombre representa al bajo vientre y al mundo de los instintos que suben
de éI’ [Jung 1946]. Caballo y caballero, en un analisis psicolégico, forman una sola unidad” (490).
Asimismo y en cuanto a sus caracteristicas simbdlicas, el sagitario estd estrechamente cercano al
centauro, pues de ambos se pude sefialar que: “es la bestia en el hombre, innominable [...]. Son la
imagen chocante de la doble naturaleza del hombre, una bestial, otra divina. Son la antitesis del jinete,
que doma y amaestra las fuerzas elementales, ya que los centauros [...] estan dominados por los
instintos salvajes incontrolados” (Chevalier & Gheerbrant 271, 905). Para ampliar el estudio de los
centauros, de Sagitario y la transmision textual de las diferentes versiones respecto a su descripcién y
naturaleza, ver Garrosa Resina 79-82.
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la mascota de su amo. No deja, sin embargo, de ser una maravilla para los miembros
de la Corte y es admirado como un elemento de entretenimiento cortesano:™

Muchas gentes yvan por ver el sagetario, que por gran maravilla lo tenian,
tanto qu’el caballero fizo cerrar las puertas e tornése al Emperador que ya
estava en su palacio. E todos fablaban de aquella aventura tanto que
Palmerin avia grande vergiienca de oyr tantos loores de si mismo. (247)

El sagitario vino aquella fiesta e todos tenian qué mirar en él e el sagitario
méas a Palmerin porque lo avia vencido e maravillavase en su coragon
cémo aquello podia ser. (247)

3.) Animales de naturaleza mansueta y domesticables: el ave del arbol magico
(Zerfira)

Los casos anteriores presentan efectivamente bestias cuya naturaleza es
eminentemente salvaje y su proceder fiero y bravo; por otra parte, el ave del arbol
magico de Zerfira es un ejemplo de animal silvestre, pero cuya naturaleza se describe
como mansueta, benéfica y amigable. Se trata de un animal maravilloso que se
alimenta de las flores de un arbol méagico que sirven para curar enfermedades. El ave,
al estar contenta porque escucha musica y un hermoso canto, destila por su pico un
liquido curativo. Esta cualidad conduce a Palmerin y Zerfira, aconsejados por el sabio
Muga Bellin, a capturar el ave y procurar la curacion de la dama, que padecia una
larga y cruel enfermedad.?

Vuestra enfermedad se causo por una flor que olistes e por la flor avéis de
ser guarida, e ésta no la puede aver sino aquel que en bondad passa a todos
los del mundo. E quiero que sepays que en esta tierra ovo una doncella
fijadalgo, que era sefiora de un castillo muy bueno; [...] e en su vida cry6
un arbol en una huerta qu’ella tenia, qu’es tan estremado de todos los otros
que todo el afio tiene flores, e éstas son de tanta virtud que vos podran a

19 Similar, aunque de tono degradante, es la exposicion que padece la infanta Melia, mujer hecha a la
vida salvaje, en la Corte de Constantinopla en Las sergas de Esplandian. En este caso, la reduccion y
domesticacién de Melia es forzada y se le regresa de una vida salvaje, que ella habia elegido, a una vida
urbana, social y cortesana (Rodriguez de Montalvo 2003, 557-58, 634); para esta materia ver, Campos
Garcia Rojas (2000). EI motivo de la bestia llevada a la civilizacion para su exhibicién, muestra,
examen y asombro de un publico es frecuente en la literatura; Pero Tafur en su Andanzas y viajes (siglo
xv) refiere la existencia de un “‘monstruo medio pescado de la cinta Ayuso e de alli arriba forma
humana con alas de morciélago’ (194 apud Garrosa Resina 83). El autor afirma que el misterio se habia
desvelado poco antes de su llegada a Italia, cuando el monstruo fue capturado y enviado a Venecia, para
que pudiera ser examinado por el papa Eugenio IV” (Garrosa Resina 83).

0 para el tema de la enfermedad y la basqueda de salud en la narrativa caballeresca hispanica, ver
Campos Garcia Rojas (en prensa).
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vos dar guarida. E ansimismo en aquel arbol cria un ave, la méas fermosa
que en el mundo puede aver otra, e no se mantiene sino de las flores de
aquel arbol, e quando cuando ella esta leda echa por la boca un agua muy
oliente: si vos aquella pudiessedes aver, del todo se os quitarian vuestros
males e quedariades tal como érades primero e aun muy mas fermosa.
(288)

La descripcion que hace el sabio del arbol, sus flores y el ave que en €l habita y de
él se alimenta no s6lo es maravillosa, sino que mucho se acerca a lo que hoy
considerariamos botanica y zoologia u ornitologica. Es, pues, evidentemente la
influencia de las descripciones que hallamos en bestiarios y en otros documentos que
buscaban describir el mundo natural. Aunque aqui se trata de un animal y sucesos
magicos, el ave y el arbol son elementos fundamentales para la resolucién de la
aventura y nuevamente se requiere de las habilidades singulares de Palmerin, ya no
s6lo como caballero al enfrentarse con bestias fieras, sino que en esta aventura, debe
poner en practica sus habilidades cortesanas: cantar y tocar musica para que el ave
produzca el agua mégica curativa:?

Muga le mandé [a Palmerin] que le diesse [al ave] de las flores a comer
que traya en la copa, porque aquéllas eran las que davan virtud all agua
que avia de echar, [...] e después, que buscasse todos los plazeres que
pudiesse, especialmente que le cantasse e tafiesse delante porque ella [el
ave] tomasse placer y solaz, e luego echaria el agua [...]. (297)

Palmerin demandé un laid muy bueno [...] e sentdése my cerca d’ella [del
ave] e comenco a cantar e de tafier tan dulcemente qu’el Rey e sus fijos e
la Infanta Zerfira [...] se maravillaron. [...] El ave lo escuchava de grado e
tan gran dulgura sentié en oyrlo que comencd de estender sus alas e
mostrar con ellas muy grande alegria e comen¢6 de cantar muy
dulcemente. E Palmerin fue con ella tanto que el ave echo el agua por las
narizes; Palmerin fue muy prestamente a recogerla en la copa, no dexando
su canto porqu’el ave no dexassse ansimismo lo suyo. [...] E desque
estovo alli una pieca, dexdla e saliése con el agua. El ave torn6 a su
tristeza desque vido yr a Palmerin. Todos fueron corriendo a lo recibir e
dezianle que verdaderamente él se podia Ilamar bienandante pues a todas
las cosas que comencava dava cima, que las aves se alegravan con él e las
bestias no podian tener poder contra él. (297-98)

L E| ave magica del Palmerin de Olivia es también un eco de la mitica Ave Fénix con asociaciones
cristianas: “La Edad Media vio en el fénix el simbolo de la resurreccién de Jesucristo. [...] Los
cristianos lo consideran desde Origenes, pajaro sagrado y simbolo de una irrefragable voluntad de
sobrevivir, asi como de la resurreccion, triunfo de la vida sobre la muerte” (Chevalier & Gheerbrant
495-96).
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Nuevamente, el éxito en esta empresa, permite subrayar el caracter ejemplar y
caballeresco de Palmerin, quien ademas de su habilidad con las armas posee virtudes
propias de la vida cortesana y de un principe. La musica y el canto son para €l otras
armas que le son Utiles para acometer aventuras maravillosas. Todos admiran su valor
y sus habilidades, se trata practicamente de un nuevo Orfeo que logra, con su arte,
controlar a las bestias (Lewis).”? Aqui el ave no es fiera y no necesita de
amansamiento, pero si es evidente que a traves de la musica queda domesticada, pues
como sefiala Gonzélez:

Vemos aqui al hombre y al ave compartir una lengua, la lengua del canto;
ciertamente, el pajaro no maneja una lengua articulada ni nos habla el
texto de una lengua propiamente tal sino de un canto, pero el contexto
simbolico en el que estos datos se insertan nos autorizan plenamente a
entender que, detras de ese canto, hay un lenguaje, y que la existencia de
ese lenguaje compartido entre Palmerin y el ave es lo que permite a ambos
dialogar, interactuar musical y seméanticamente. (91)

El vinculo que se establece entre el héroe y el animal, es definitivamente muy
estrecho y poderoso, tanto que de un estado de domesticacion, el ave se convierte
practicamente en su mascota; entendido este término mas en su acepcion de talisman.
Palmerin la lleva consigo y mas adelante, incluso, sera un ave de ornato en la corte de
Constantinopla; es un animal silvestre pero mansueto, que se ha acostumbrado a la
compariia y presencia de los hombres. Su papel es el de un ave de compaiiia, cuya
funcién social cumple un sentido practico y magico como ave que provee de una
medicina, pero también es ornato y presencia agradable. Ademas, el ave también tiene
la cualidad de ser profética y poder dar aviso del advenimiento de sucesos
significativos: positivos o negativos; incluso, la muerte (Gonzélez 76). Hacia el final
de la obra, el ave anuncia el deceso del anciano Emperador Raymicio:**

%2 En este episodio, el héroe, que es igualmente capaz de ser belicoso y luego tener la sensibilidad
necesaria para ejecutar musica y canto, representa la evolucién y transicion de su caracterizacion desde
un estado de barbarie y salvaje a otro de refinamiento y civilizacion. Es el transito de Hércules a Orfeo:
“la lira [sustituye] a la clava, la musica sosegada al estruendo del combate, las canciones de paz a las de
guerra; se canta al hombre, a quien el ledn acata por la excelencia, no de sus fuerzas, sino de su espiritu:
su carisma. [...] En Orfeo y Anfidn se alegorizaba el triunfo del hombre sobre si mismo [...], sobre su
primitiva barbarie; es decir su capacidad civilizadora, la humanizacion de sus costumbres y el
refinamiento de sus facultades” (Garci-Gomez 258).

2% Simbélicamente y en el folclore, las aves pueden estar asociadas con el Otro Mundo y los sucesos que
ocurren entre el mundo espiritual y el mundo material. “El vuelo predispone a los pajaros, para ser
simbolos de las relaciones entre el cielo y la tierra” (Chevalier & Gheerbrant 154). Asimismo y en
consecuencia, no es dificil emparentar a las aves con actos de adivinacién, curaciéon y medicina
(Chevalier & Gheerbrant 158). Para el motivo del ave profética en el folclore, hay que referir al clasico
Motif-Index de Thompson y, especificamente para el estudio de este motivo en el Palmerin de Olivia y
luego en su continuacion, Primaleon, los trabajos de Ciapparelli, Gonzalez 2000, y Bueno Serrano.
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D’esto dava muchas gracias el Emperador a Nuestro Sefior e deziale que
quando EI fuesse servido que le diesse la muerte, [...]. E Nuestro Sefior lo
quiso oyr. E un dia antes qu’el Emperador adoleciesse, el ave comencé a
dar grandes gemidos, e tenia triste semblante que Palmerin e todos
conoscieron bien que alguna cosa avia de venir de que les pesasse. E como
el Emperador adolecid, luego Palmerin conoscid que era llegado el fin de
sus dias. (362)

El ave también anunciara, ya en el Primaledn, la misma muerte de Palmerin lo
que, como sefialé arriba, estrecha aun mas el vinculo del caballero con el animal. Que
el ave sea profética, pertenezca a Palmerin y sea él quien, a través de las instrucciones
de Muga Belin, pueda interpretar los signos del lenguaje del ave, la colocan muy cerca
de esa concepcion de animal domeéstico mascota que se posee no sélo por placer y
compaiiia, sino como un amuleto que atrae y anuncia los buenos y malos augurios.

En el marco de las caracteristicas del arquetipo heroico y del folclore, el ave
magica de Palmerin constituye una version del objeto magico que algin personaje
sobrenatural (dios, mago) entrega al héroe para ayudarle en la mejor resolucion de sus
hazafias y aventuras.** Asimismo y debido a las cualidades proféticas del ave, podria
decirse que se trata de una version a porter o para llevar del mago artdrico, que
anuncia los acontecimientos venideros. De cierto modo, Palmerin lleva consigo, en el
ave, a Muca Belin.

[El mago] transfiere al ave sus propias dotes proféticas, delega en ella sus
propios poderes adivinatorios; el gran mago sabe sin duda cuando y cémo
morird Palmerin, y conoce también acerca de las traiciones y desgracias
que sufrira y las buenas noticias que le llegaran; sin embargo, en lugar de
reservarse para €l mismo la funcion de revelar cada uno de esos hechos en
su debido tiempo, comisiona al ave para hacerlo, la “carga” [...] de sus
habilidades proféticas, la prepara para actuar en su nombre. (Gonzalez
2000, 87)

Es como si Amadis o Esplandian pudieran llevar consigo, en alguna mascota, a
Urganda la Desconocida. Y lo mismo para muchos protagonistas de la narrativa
caballeresca.

2+ Baste aqui mencionar como un ejemplo de la mitologia clasica a Perseo, quien recibe obsequios y
apoyos de Atenea para realizar sus hazafias; sobre todo hay que mencionar aunque no sean de su
propiedad, a Pegaso, el caballo alado que le sirve de transporte y la lechuza (un ave), que funge como
emisario entre la diosa y el héroe. El vinculo con el ave profética de Palmerin es evidente. Para el tema
de los objetos méagicos regalados al héroe, remito a la clasica bibliografia: Campbell, Raglan y Propp.
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4.) Animales de naturaleza doméstica y mansos: Trineo, el caballero
transformado en can

El ejemplo més peculiar de estas creaturas domésticas es el caso del caballero
Trineo, quien junto con sus compafieros de navegacion es victima de un
encantamiento en la isla de Malfado. Tras una larga y penosa travesfa, llegan a la
mencionada isla donde gobierna el hada homoénima y tan sélo pisar tierra, todos
quedan transformados en animales (159):%°

Y ésta [Malfada] era la mas sabia para fazer mal que avia en el mundo;
aunque venia de linage de christianos no gardava su ley mas todas las sus
obras eran malas. Ella nunca fue casada; por esto encantd aquella ysla de
tal manera que ningn hombre ni muger en ella entrava que no se tornavan
bestias o canes [...]. (159-60)

E como la duefia [Malfada] vido desd’el castillo la nao en su puerto, vino
luego alli con su gente y entrd dentro e fizo sacar quantos alli fallo, assi
turcos como cristianos; e como fueron en la ysla tornaronse todos canes e
otros ciervos y otros de otras maneras. Y ella fizo sacar todas las riquezas
de la nao y llevarlo a su castillo, e luego la nao se hundié. (160)

E sabed que a Trineo le fue gran bien en ser ansi encantado, porqu’él
muriera de pesar en verse captivo y apartado de Agriola, y estando ansi no
sentia su mal. El se torn6 un can muy fermoso.

E sabed que aunqu’ellos parescian ansi a los que los miravan, ellos no eran
bestias, que no podian dexar la forma de hombres, que bien conoscian y
entendian qualquiera cosa, salvo que no podian hablar. (160)

% para el impacto de esta isla en la toponimia americana, ver Gonzalez 1999.

% Desde la Edad Media y a lo largo del Renacimiento, las transformaciones en animales estan
fuertemente asociadas a la hechiceria y a la magia negra. En el mismo texto se manifiesta esta relacion
y la condena que de ello se hace. Palmerin mismo observa cémo ocurren estas transformaciones
maégicas en la Isla de Malfado y tras librarse de tal encantamiento, no deja de asombrarse: “E Palmerin
sacO Agriola e los otros cavalleros a Laurena, e como fueron todos en tierra acaescioles lo que a Trineo
e fueron todos encantados, salvo Palmerin por la virtud que la fada le dio en la montafia Artifaria. E
como él vido a todos mudados en canes e Agriola e Laurena en ciervas, fue espantado. E todos
comencaron de correr por unas partes e por otras por la ysla. Palmerin se comencgd de santiguar muchas
vezes [...] -Malditas sean vuestras obras— dixo Palmerin [a la Ynfanta de Malfado] e vuestro saber que
tanto mal faze que a las criaturas que Dios fizo tornays vos en bestias. Ruégovos sefiora, que ayays
piedad de mi e d’ellos e los tornéys como estaban antes porque gran dafio seria si tales personas se
perdiessen” (269). Para el tema de la magia y las transformaciones en animales, ver Andrés Martin:
225-30, Bouillot y Hiie, Marin Pina 2009.
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La transformacion de Trineo, como el texto sefiala, es afortunada, pues quedar
como can le permite tener otras posibilidades que no alcanzan sus compafieros.
Después de todo, el perro es un animal con mas entendimiento y mucho mas cercano
al hombre. Es, en definitiva y por lo general, un animal no s6lo manso, sino ya
doméstico. Estas caracteristicas del animal quedan puestas de manifiesto en la obra y
asi la funcion de Trineo es practicamente la misma que la de una mascota.

Las transformaciones en animales, como sefiala Marin Pina a proposito de las
habilidades de Circe en la tradicion homérica, “son tanto méas vejatorias cuanto que los
hombres animalizados son conscientes de ellas” (2009, 70), recordemos que en la
Odisea los compariieros de Ulises fueron transformados en cerdos y eran conscientes
de su nueva condicion. De este modo en el Palmerin de Olivia, se subraya la ventaja 'y
fortuna que tuvo el caballero Trineo de haber sido convertido en perro y no como sus
comparieros en otras bestias menos inteligentes: “[...] otros ciervos y otros de otras
maneras” (160). Sobre el mismo asunto, Marin Pina también sefiala: “las metamorfosis
animales simbolizan la pérdida de la razén y el triunfo de la lujuria, representando asi
el componente animal que todo hombre lleva dentro” (2009, 71).

Trineo, convertido en perro, posteriormente es adoptado por la doncella Zerfira,
quien tras una estancia en la isla de Malfado, se siente encarifiada con el animal y pide
Ilevarselo como mascota:

E [Zerfira] estuvo con la duefia de la ysla ocho dias porque vido la ysla
muy deleytosa. E andando un dia por ella vido a Trineo fecho can a
parescidle muy fermoso e rogo a la duefia que ge lo disee. E la duefia ge lo
dio de grado; e la Ynfanta tom6 mucho amor con aquel can porque lo via
tan entendido —como él era persona humana— e llevolo consigio. (262)

Llama la atencion, ademas, y le granjea buena suerte a Trineo, su entendimiento y
belleza como perro. Pronto va demostrando sus capacidades domésticas y de
comprender a los seres humanos. Su carifio y lealtad con Zerfira por supuesto que lo
hacen ser una mascota, que también cumple con una funcion protectora. Asi, cuando
la doncella esta en peligro, el can Trineo acude en su ayuda:

E la Ynfanta tenia consigo a Trineo fecho can e amavalo tanto que lo fazia
dormir en su camara en un estrado. (263)

[...] E entrd [el mayordomo] un noche, passada mas de la media, en la
camara de la Ynfanta estando ella dormiendo e quisola matar. Trineo
estava delante del estrado e sentidlo, e aunque estava encantado, tenia
conoscimiento de hombre como lo era e conoscia que venia a fazer mal a
la Ynfanta, e levantdse muy apriessa e echole las manos al cuello e
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apretolo tan de rezio que lo afogava e con la boca le mordi6 toda la cara,
de manera qu’el mayordomo, no lo podiendo soffrir, dio bozes. (263)

E la Ynfanta amo tanto al can desde alli que comia con €l a la mesa e
preciavalo tanto como si ella supiera quién era. (263)

El perro es un animal doméstico que cohabita con el hombre y esto se hace
evidente en el lugar que ocupa Trineo en la casa de su duefia: es un animal de ornato,
de compafiia y ademas le procura la mas fiel proteccién personal; lo que estrecha aln
mas sus vinculos, al punto de que duerme con ella en la misma habitacion y comen a
la misma mesa. Efectivamente como lectores sabemos que se trata de uno de los mas
afamados caballeros amigos de Palmerin transformado en perro y que por esta
condicion, Trineo puede ser un animal especial. Sin embargo, en la narracion también
se deja claro que Trineo es leal y bondadoso no so6lo por sus caracteristicas como
perro, sino que el sustrato humano parece manifestarse en sus actos. “Bajo su
apariencia canina tiene conocimiento humano y da muestras del mismo en diferentes
momentos” (Marin Pina 2009, 79).

La obra diluye los limites entre el can y el hombre y se muestra a este animal como
el que mejor se ha adaptado a la vida humana, a su compafiia y presencia; el animal
doméstico que practicamente actia como un ser humano. Y en el caso de Trineo su
conducta es tan excepcional que, incluso, llega a reconocer a Palmerin, como lo
hiciera Argos con Ulises en la Odisea:

E antes que Maulerin pescudasse a Palmerin su fazienda, Trineo, que fecho
can estava en la falda de la Infanta, conocid, aunque estava encantado, a
Palmerin e levantése muy rezio falagando con la cola, mostrando muy gran
placer fue para Palmerin e pusole las manos en los pechos e comengolo de
lamer con la lengua e besarlo, e gemia tan fuertemente con desseo de hablarle
que a todos fazia maravillar las grandes alegrias qu’él mostrava.

La Infanta dixo a Palmerin:

—Amigo, yo creo qu’este mi can vos conoce, que jamas le vi fazer con
persona del mundo lo que faze con vos. (273)

El mismo perro llega al punto de desear partir con el caballero, que es su amigo, para
acomparfiarlo durante sus aventuras. El can, pues, actia también como el caballero que
era: cabalga y se enfrenta en combate junto a Palmerin; conocemos lo que podria
[lamarse un “caballero a lo canino”:

El can, por mucho que Palmerin fizo, no lo pudo apartar de si mas antes
yva a los pies de su cavallo. [...] El can yva con él como vido el almirante
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en el suelo fue a él e fizo tanto que le quito el yelmo de la cabeca e con las
ufias e dientes lo ferio de tal manera qu’el almirante fue muerto. (276-77)

E en cada lugar le fazian grandes fiestas. E al tiempo de la partida la
Ynfanta queria dexar el su can en la villa de Elayn, més él fizo tales cosas
por no se apartar de Palmerin que por fuerca lo uvieron de llevar consigo
encima de un rocin. (282)

El can, que no se partia de Palmerin, tom6 su cavallo por la rienda en la
boca e tuvolo ansi quedo, mientre tanto los cavalleros se levantaron [...].
(290)

El can, que en tal peligro le vido, arremetio al viejo e travole con la boca
de las barvas tan fuertemente que le fizo dexar a Palmerin e dio con él en
tierra e luego el viejo perdid las fuercas [...]. (291)

Posteriormente ocurrird el desencantamiento de Trineo y éste recupera su forma 'y
condicion humanas (292), pero siempre quedara su experiencia como can que permitio
subrayar la fidelidad y el valor del amigo y la inteligencia de aquella mascota. El
episodio no deja de ser ejemplar, pues a travées de la transformacion en perro, se pone
de manifiesto una conducta ideal, constante y deseable en los amigos, en los
caballeros; todo a través de la imagen de un animal que resulta el més leal, el mas
amigo y el més cercano al hombre. EI motivo del caballero-perro o del caballero a lo
canino esta inserto en una rica tradicion que conforma una “galeria de perros famosos”
(Marin Pina 2009, 79); entre ellos podemos identificar a Falqueto de el Baldo
(Gernert), Berganza del Coloquio de los perros de Cervantes; Mayortes, “el Gran
Can” del Primaledn o Leoncico y Melchorico en el Jardin de flores curiosas de
Torquemada (Marin Pina 2009, 79-82).

En conclusion, la presencia de animales domésticos o domesticables, reverentes y
mansos en los libros de caballerias hispanicos es el resultado de una rica y antigua
tradicion donde los seres humanos han estado en contacto con ellos. Por otra parte,
presentar estas creaturas no solo confiere maravilla —y a veces exotismo- a la
aventura, sino que contribuye a la conformacion de una literatura de entretenimiento.
No obstante y al mismo tiempo, a reforzar sin descuido una intencion didactica, de
profundas raices folcloricas, clasicas y medievales, en la narrativa caballeresca.

Los animales y las creaturas mansas se suman, pues, a ese universo natural y
humano que dan vigencia estas obras; lo que nuevamente pone de manifiesto la
inquebrantable y delicada relacion que existe entre el hombre, los animales y el medio
ambiente.
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