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Tres calas en | a i lustraci-n de | a

José Manuel Lucia Megias
(Universidad Complutense de Madrid
Asociacion de Cervantistas

Al gl esia o mar o casaunmpadeei ®n semn 8l bgqarsede
mont af as ordamceédl auturade sus tres hijgg/a que su liberalidad les habia
condenado a una vida de sacrificios laer permaneciden la casa paterna. Tres
itinerarios con susrppias dificultades que marcarties lineas narrativas, de las que solo

conoceremsr eal mente | a del mayor, que elegirs8 i
® | a Dios y a mi reyo (p. 495), en | a cono:
parte delQuijote!. Esta novela intercaladaelato oral que en nada tiene que envidiar

lanovelaescritad el A Cur i oso | mp e defdaen aapitblas previglgru e h a b 2

el cura comienza a perfilarse cda entrada del cautivo y de Zoraida en la venta (cap.

37), antes del conocido y famoso discurso de las Armas y las Letras (de la que nuestro
relato es un buen contrapunto en varios aspectos, como ha estudiado magistralmente el

tan admirado y llorado Franciséarquez Villanueva) y se concretara en los capitulos

39 (ADonde el cauti veaOftbemda se&a pidai gueesulca
cautivoo) y 41 (ADonde todavza prosigue el
donde la venta serd ta&gi, una vez masdel final de la historia con el encuentro del

mayorde los hijos del que ahora sabremos que se ll&uag Pérez de Viedmaonsu

hermano Juan, que habia tenido una brillante carrera en cargos publicos, siendo nombrado
Aoi dor a leans llandAuvadsi enci a de M®Xxi coo0. El pr
historia del pasado, que conocemos a partir del relato de su protagonista, delRajdado

Pérez de Viedma. Una histotiterariaque se enlaza, en un juego de espejos tan genial

como popio de la pluma de Cervantes, danbiografiade su autqrla que llevo al
complutense a | os bafos de Argel despu®s d
vieron | os sigloso, y que | e convirti- en p
relata a los presentes en la vegtde la que nosotros somos testigos literarios

Solo libré bien con él un soldado espafiol llamado tal de Saavedra, el cual, con
haber hecho cosas que quedaran en la memoria de aquellas gentes por muchos
afos, y todasqr alcanzar libertad, jamas le dio palo, ni se lo mandé dar, ni le dijo
mala palabra; y por la menor cosa de muchas que hizo temiamos todos que habia
de ser empalado, y asi lo temi6 él mas de una vez; y si no fuera porque el tiempo
no da lugar, yo dijerahmra algo de lo que este soldado hizo, que fuera parte para
entreteneros y admiraros harto mejor que con el cuenta distaria (DQ, |, L,
507-508).

AVida y sucesoso0o son | a base de | a hist
capitulo 39 nos indica;na vida de acontecimientos historidasus primeros afios de
carrera, su participacion en la Batalla de Lepanto;, ejoe, en los bafios de Argel,
terminara por convertirse en un curioso suceso que realmente protafyaiza, la hija
del rico Agi Maato y sus deseos de ir a tierras cristianas parapdet ar con ALel
Mari ®no, fAque me querza muchoo. Un rel ato,

! Cito por la edicién del Instituto Cervantes, dirigida por Francisco Rico, Barcelona, Circulo de Lectores,
2004.

2 En varios trabajos, entre los que destaco ahora por su relacién estrecha con el episodio y sus ricos
comentariosPersonajes y temas del Quijptdadrid, Taurus, 1975.
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diferente representacién en la iconografia Qelijote a lo largo del tiempo. Una
iconografia quse centrardem| f santeseqeecelda fAvi dao. Una repres
como no podia ser de otro modo, destacara la representacion del Mediterraneo, ya sea
este el historica de la Batalla de Lepanto, o ya sea el novelesco de la huida de Zoraida, el
cauivo y sus compinches, @ de la desesperacion de Agi idtw cuando vea partir y
alejarse a su amada hija. Cientos de imagénaschas de ellas siguiendo la Iégica
narrativa del relato en las ediciones hiperilustradas a partirgleel@ony Johannot dio

a luz en Paris entre 1836 y 183de las que solo rescataremos aqui unas pocas, en tres
calas, que nos permitira conocer un poco mejor como fue representado el mar
Mediterraneo en la iconografia quijotesca. Cientos de imagenes que pueden disfrutarse
ahora con todo detalle, en los dos bancos de imagenes sobre la obra cervantina que
pueden consultarse en la red:danografia textual del Quijoténhttp://dgi.tamu.edu/)

dirigida por Eduardo Urbina, y eBanco de imagenes del Quijote: 16D%15
(www.gbi2005com/), que yo dirijo desde el Centro de Estudios Cervantihes.
imagenes de este trabajo proceden de estos dos proyectos ciéntificos

1.Pri mera cal a, p rAmexriecrishaso, Amex®g e ne s : f

Habr4 que esperar hasta la
edicion londinense de 1738, la
gue se publica en los talleres
de los Tonson a partir de la
financiacion de Lord Carteret
para encontrar la primera
imagen que ilustre este
episodio en la exitosa historia
iconografica  del Quijote
(imagen 1).

Una imagen teatral al estilo
de John Vanderbank, el
famoso pintor inglés que sera
elegido para ponegestos y
paisajesa la nueva lectura
satirica de la obra, como se
indica en el propio prélogo de
la obra La imagen recoge el
momento del endgo de
Zoraida, que hace creer a su
padre, Agi Morato, que se ha
desmayado en los brazos del
cautivo ante el anuncio de la
entrada de los turcos en su
jardin:

Yo le dije esto de manera que ella me entendié muy bien a todas las razones que
entrambos pasarsoy, echandome un brazo al cuello, con desmayados pasos
comenzo a caminar hacia la casa. Y quiso la suerte, que pudiera ser muy mala si

3 Para cuestiones generales sobre los diferentes modelos iconograficos de la iugtipmiésca, véase
José Manuel Lucia Megidsps primeros ilustradores del Quijgt®ladrid, Ollero & Ramos, 2004 lyeer
el Quijote en imagene#adrid, Calambur, 2006.
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el cielo no lo ordenara de otra manera, que yendo los dos de la manera y postura
gue os he contado, con un brazo alloyslu padre, que ya volvia de hacer ir a los
turcos, nos vio de la suerte y manera que ibamos, y nosotros vimos que él nos

habia visto. Pero Zoraida, advertida y discreta, no quiso quitar el brazo de mi

cuello, antes se llegd mas a mi y puso su cabera svipecho, doblando un poco
las rodillas, dando claras sefiales y muestras que se desmayaba, y yo ansimismo
di a entender que la sostenia contra mi voluntad. Su padre llegé corriendo adonde

estdbamos y, viendo a su hija de aquella manera, le pregurgaétenia; pero,

como ella noé respondiese, dijo su padre:

-Sin duda alguna que con el sobresalto de la entrada de estos canes se ha

desmayado. (DQ, I, cap. XLp, 523)

== N QUIXOT
yan, difimversd by her Tither
the prns sf'the Gophive.

1111 et |

e s

AAdvertida vy
la Zoraida que parecia toda
simplicidad, dulzura, ahorase
descubre con unos reflejos de
acero para buscar la estratagema
para engafar al padre, para que no
descubra la verdad de lo que sus
ojos habian visto. Y lo cierto es
gue su engafio es total: nadie dice
nada. Es el padre quien saca sus
propias conclusione$ erroneas
de la postura de los dos
protagonistas, pues de abrazo
amoroso lo ha convertido en
abrazo protector, casi fraterfal

Este momento de la
narracion serd uno de los mas
elegidosa lo largo de los siglos
XVIII' y XIX Ten ocasiones de
manera unicgara ilustrar todo el
episodio, como sucede en esta
primera representaciéon de 1738
Asi lo veremos en la edicion
londinense de 18 la impresa
por Cooke dentro de su coleccion
de novelas, donde el abrazo deja
de ser tan fraternal, y la aparicion
de Agi Maato detrds de unos
arbustos acrecienta la sorpresa de
la escena. Curiosamente, a

di s c

excepcion de la representacion del arabe, los protagonistas mas bien parecen disfrutar de

una escena galante en un jardin inglés que en las tierras argelinas donde realmente

encuentran en el relato. (imagerr2).

4 Esta imagen, con escasos cambios, se reeditard en otras tantas reediciones éniglestas dlel siglo

XVIII que reutiliza o copia las estampas a partir de los dibujos de John Vanderbank: London, 1742; London,
1756; London, 1766; London, 1788 y London, 1811.

5 Esta imagen también tendra mucho éxito, al ser reeditada en varias ediei@®@skd y otros editores

por

estos afos: Dubl 2 n,

h.

1797; London, 1800;
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Y de la mano de las preferencias inglesas, este momento de la narracion se
plasmara en imagenes en las siguientes ediciones hasta el siglo XX:

1. The life and exploits of the ingenious gentleman Don Quixote deatechd
London, William Miller, 1801: Estampa de James Fittler, a partir de un dibujo de
R. A. Banks (imagen 8)

2. Don Quixote de la Manchdaondon, W. Bulmer and Co., a costa de T. Cadell &
W. Davies, 1818: Estampa de Richard Golding, a partir de disefio loertRo
Smirke (imagen 4)

3. L'ingénieux hidalgo Don Quichotte de la MancHraris, J. J. Dubochet et C.,
18361837: estampa de Agalé Laisné, a partir de dibujo de Tony Johannot
(imagen 5]

4. El ingenioso hidalgo Don Quijote de la ManctBarcelona/Madrid, Sociedad
editorial La Maravilla, 1863: Estampa de Tomés Carlos Capuz a pariinwe d
de Eusebio Zarza (imagen 6

6 Esta imagen fue reutilizada en la edicién que Miller reeditard en Londres en 1810.

" Copiada en las distintas reediciones de la edicionem&le , i ngl ®s, espafol é as?2 cor
ediciones:El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Manclisléxico, Ignacio Cumplido, 1842): con

litografia de Joaquin Heredi&] ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancfidadrid, Gaspar y Roig,

1850); El ingenioso hidalgo don Quijote de la Manc{Madrid, Biblioteca Universal, Fernandez de los

Rios, 1851)El ingenioso hidalgo Don Quijote de la MancfiMadrid, Gaspar y Roig, 1864l ingenioso

hidalgo Don Quijote de la Manchdadrid, Gaspar y Roig, 1873er sinnreiche junker Don Quixote von

la Mancha(Stuttgart, Rieger'sche Verlagsbuchhandlung, 1892), etc.
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¥ 5o 0 calem sbre mi pecho...

5. L'ingénieux hidalgo Don Quichotte de la Manchearis, Hachette, 1863:
Estampa de Joseph Heliodore Pisapartir de dibujo de Gustave Doré (imagen
7), con un curioso paisaje interior, que nada tiene que ver con el contenido del

textd.
6. Le Don Quichotte de la jeunesgtaris, Garnier Freres, 1866: Estampa anénima

a patir de disefio de Staal (imageh 8

+r et e bon vie

7. Elingenioso hidalgo Don Quijote de la Manch&arcelona, Montaner y Simén,
1880-1883. Dbujo de Ricardo Balaca (imageh 9

8 Las estampas de Doré a partir de los grabados de Pisan son una de las mas repetidas y copiadas de la
iconografia quijotesca en el siglo XIX y también el XX. Pueden consultarse algunas de ellas en los
bancos de imagenes anteriormente citados.
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8. El ingenioso hidalgo don Quijote de la MancHgarcelona, Centro Editorial
Artistico de Miguel Segui, 1897: grabador anéninpagir de dibujo de Pahissa
(imagen 10.
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9. Elingenioso hidalgo Don Quijote de la Manchdéadrid, Calleja, 1904: Estampa
a partir de dibujo d&anuel Angel Alvarez (imagen L1

10.EIl ingenioso hidalgo don Quijote de la ManchBarcelona, Maucci, 1911:
Estampa de F. H, a partir de dibujo de Eusebio Zarza (imagen 12).

En la estampa de Alfred Prunaire, a part
de dibujo original de Edouard Ziepensada
para ilustrar una edicién de lujo francesa, q
nunca se llegd a materializar y que se ha dat:
hacial89Q encontramos una pequefia varian
de esta representacion, pues se elige
momento anterior, justo antes de s
descubiertos por Agi Morato (imagéf). Y
el mismo momento, mas carifioso y men
novelesco, es el que también wdizara en
otras ediadnes de la época, comla estampa ¥ fiscet sabess Sohie i Tekhinl
anonima de la edicion de Valenci&l
ingenioso hidalgo Don Quijote de la Manch
(Terraza, Aliena y Comp?, 1892) (imagkf), o en latambién anénimastampa a part|r
de disefio de Pahissa en la edicion barceloneBhidgenioso hidalgo don Quijote de la
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Mancha impresa por el Centro Editorial Artistico de Miguel Segui en 1897 (infdg)&n

Y este momento amoroso sera también el elegido cuando se ilustre este episodio en el
libro Le Captif que imprime en Paris Alphonserherre en 1898, con estampas a partir

de los dibujos de Paul Leroy (imagk®).

Y ECHANDOME UN BRAZO AL CUELLO

% Fue reimpreso en Barcelona en 1904, y en otras continuas reediciones en la época.
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y echindome un brazo al cuello,...

En ninguna de las ediciones del siglo XX este momento de la narracion sera
destacado. Uno de los primeros momentos de intensidad amgnosaativa del relato
del cautivo ya no interesara doscientos afios después de haber sido una de las escenas, de
lasimagenes mas repetidas de la ilustracion del relato del cautivo.

2Segunda cala: | a Batalla de Lepanto, figran
Los tres hijos salen en busca de su destino hacia tres geografias bien diferentes:

Salamanca, Sevilla y Alicante. Elayor, Ruy Pérez de Viedma, tendra una vida militar

apegada al mar, al Mediterraneo: de Alicante llegara a Génova, y de alli a Milan, donde

Ame acomod® de ar maso,; una carrera milita
acontecimientos bélicos mas asombsasdel siglo XVI: la batalla de Lepanto. Una batalla

gue tendr8 un desigual desenl ace si l a hi s
famosa batalla que vieron | os siulawe 0) , 0

valiente termina quedandsolo en la galera de Uchali, una de las pocas que se salvaron
de la derrota en el Mediterraneo, y que le llevara en los siguientes afios a recorrer el mar
en varias ocasiones como galeote:

Vine yo a quedar cautivo en su poder, y solo fui el triste &nites alegres vy el
cautivo entre tantos libres, porque fueron quince mil cristianos los que aquel dia
alcanzaron la deseada libertad, que todos venian al remo en la turquesca armada
(DQ, I, cap. 39, p. 498).

Y este relato historico, el inicio de laalabras que recuerda el recién liberado
cautivo ante su audiencia en la venta, serd el que permitird a algunos ilustradores
mostrarnos las primeras imagenes del Medibewa la hora de imaginar las aventuras y
sucesos alli narrados. Pero tendremos gperasal siglo XIX para que esta parte del
relato, la parte mas historica frente al suceso novelesco que le da sentido, tenga su
trasposicion en imagenes.
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Tony Johannot, el ilustrador de la hiperilustrada ediaénDon Quichotte
impresa en Paris entre 1836 y 1837, la que marcara la lectura romantica y un nuevo
modelo editorial de la obra, muy en sintonia con la revolucion industrial que la imprenta
estaba viviedo en Europa por estos afos, va a dedicar seis dibujos a ponegenama
esta parte del relato; una ilustracién que, @@ ha indicado, seran copiada y difundida
en decenas de reediciones a lo largo de la centuria; imagenes donde no aparecera en
ningun caso el mar:

1. Retrato del infante don Juan de Austria (grabadoHmori Désiré Porret)
(imagen 17)

2. El cautivo con cadenas en pies y manos (grabado por Antoine Alphée Piaud)
(imagen 18)

3. El cautivo se queda solo en la galera enemiga (grabado por Lacoste Jeune)
(imagen 19)

4. Los marinos de la galera La Presa atacan a suanafgtabado por Henri
Désiré Porret) (imagen 20)

5. El general de la armada turca recibe la cabeza de Pagan de Oria (grabado por
Antoine Alphée Piaud) (imagen 21)

6. EIl general turco ahorca a los que le llevaron la cabeza de Pagan de Oria
(grabador an6nimo) (inggen 22)
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En la edicién frances#distoire de l'admirable Don Quichotte de la Manche
impresa en Paipor Louis Jaet en 1860 (o quizas en 1862) encontratagsrimera
representaciéon maritima de la batalla, que como se indica en la misma imagen, viene a
rescatar un momento muy particulidu moment ou il leur criait de se rendre deux turcs
ivrognes tirerent chacun un coup de mousquet dans la galére ettuéitre u x s ol dat
(imagen 23).
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Au moment ou il leur criait de se rendre deux tures lV(%»Q\u\h

“I‘E’il‘(‘.ll\ (3llc'l('.ll|\ L (T{)lll) (IU lll()ll‘\'(lll(‘.l dans la \%(ll(‘,l‘(‘. el luerent

deux soldats .

Habra que esperar a Gustave Doré, como en tantas otras ocasiones, para contar
con la primera imagen donde el mar Mediterrdneo adquiere en la representacion de la
Batalla de Lepanto todo el protagonismo que merece, al geeaade el dramatismo
tan propio de su forma de entender el arte. Tres seran las imagenes que dedicara Doré a
ilustrar este episodio, todas ellas grabadas por Pisan, y lo hara con algunos momentos ya
destacados por Johannot, pero ahora con igi@nvpos-romantica, donde el an
adquiere una presencia de primer plano, y sobre todo, esa vision, tan poco heroica, del
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campo de batalla después de haberse perdido en el horizonte los gritos de Viotoria y
discursos autocomplacientes. Tres imagenes que méwsatres espacios para la
ilustracion de la obra cervantina en esta peculiar edicion de lujo: cabecera, estampa suelta
y remate.

1. Escena de la batalla de Lepanto (imagen 24)
2. El general de la armada turca recibe la cabeza de Pagan de Oria (imagen 25)
3. Naufragos y restos da bbatalla de Lepanto (imagen 26)
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También como cabecera de este capitulo, Ricardo Balaca en su edicion de lujo
impresa en Barcelona por Montaner y Simon entre 1880 y 1883, recuperara una escena
naval de la Batalla de Lepanto, qe@nenzaban a ser muy comunes en las Academias y
en los cuadros historicos del siglo XIX (imagen 27). Y lo mismo encontraremos en la
edicién que Manuel Segui termine en Barcelona en 1897, con una cabecera con idéntico
tema y motivo, en este caso debidaiméaPahissa (imagen 28).

GAPTRUL O XX XX

Donde el Cautivo cuenta su vida y sucesos
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Una W tima escena de | a .BRaetyamdhallédne Lepa
aquella felic2sima jornada.. .0 | a encontrar
entre 1903 y 1904 en Barcelona, con dibujos de Josbfésnagen 29). Una de las
escenas mas victoriosas a la hora de representar Lepanto en toda la iconografia quijotesca.

Muy diferente sera la forma a como los artistas del siglo XX se enfrenten a este episodio,
a esta batalla. Lejos de los tambores natigtaa y de reivindicacion imperial del siglo

XIX, lejos de los cuadrosistoricistas y de la vision romantica decimonodnica, ahora a los
artistas les interesan los margenes, la representacion de la brutalidad de la batalla o del
propio mar Mediterraneo, om hara Eberhard Schlotter en 1989, cuando realice su

impresionante edicion ilustrada dglijote (imagen 30).

..que yo me hallé en aquella felicisima
jornada...
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3Tercera cala: AVuelve, amada hija, vuel ve

La alegria de los cristianos y de Zoraida por ver cémaento vuelve a hacer
tranquilo el mar y posible la huida de la Cava Rumia, a la que habian llegado los cautivos
y los prisioneros arabes por haberse trocado el viento, es, al tiempo, admiracion de los
prisioneros que ven como les dejan libre en la, gatlesesperacion de Agi Morato, que
no puede aceptar la separacion de su hija. Hija a la que insulta en un primer momento,
hija a la que grita desesperado cuando ve cémo las naves se alejan por el mar,
irremediables:

-Vuelve, amada hija, vuelve a tierrgue todo te lo perdono; entrega a esos
hombres ese dinero, que ya es suyo, y vuelve a consolar a este triste padre tuyo,
que en esta desierta arena dejara la vida, si ta le dejas (DQ, I, cap. XLI, p. 532).

Pero ya la nave se aleja, ya nada pueden air,sblo ver los gestos de
desesperacion que hace perdidoenlapfaymr r ancar se | as bar bas, n
y arrastrarse por el suel oo (p. 532) . Y es
todo el relato, es la que nos devolvera las im&yerés hermosas del Mediterraneo en la
iconografia quijotesca que se ha acercado a la ilustracion de estos capitulos. La
desesperacion del padre, los gritos por la playa, sus gestos de dolor y el mar que envuelve
la nave que, ante nuestros 0jos, se va hdoieada vez mas pequefia, serd el momento
elegido por varios ilustradores para acercarse a este momento del relato. Asi lo hara
Robert Smirke en su fabulosa edicién londinense de 1818 (imagdheithe Roux, en
la edicion parisina de 1866, impresa porrfe Jouvet & Cia., con un Agi Morato sobre
una roca, en un imposible didlogo con los cautivos y con Zoraida que se despide de su
padre entréagrimas (imagen 32Adolph Lalauze en la edicion pabéblidfilos que se
imprime en Edimburgo entre 1879 y 18@4agen 33), donde la nave adquiere ya las
dimensiones y distancias que remarca la desesperacién del padre, que aparece en un
primer plano, Ricardo Balaca en su edicion de lujo barcelonesa del&880con su
vifieta inicial (imagen 34), Jaime Pahissa enremate de su edicion de 1897, que
imprime en Barelona Miguel Segui (imagen 35) o Manuel Angel Alvarez en un remate
del capitulo en la famosa edicién del quijote que Calleja imprime en 1904 (imagen 36).
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lieviens, ma chire fille, reviens, je te pardonne! (page 227.)
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Pero nadie en toda la iconografia quijotesaaabido representar el mar, el mar
de la desesperacién, el mar de la ilusién, el mar nocturno lleno de dudas y de ilusiones
como Gustave Doré. Las dos estampas sueltas que dedicé a representar la hudda, llena
ilusiones y con el viento en contra, de los cautivos y de Zoraida, asi como la desesperacion
de Agi Morato, muestran, después de este repaso por algunas de las imagenes mas
conocidas y otras no tantas que ihwano,i |lusd r .
razones que han hecho del imaginario postromantico de Doré la piedra angular para
cimentar un imaginario aceptado por todos, como si las estampas publicada en Paris en
1863 formaran el canon ortodoxo de la iconografia quijotesca. (imagene8B7 y 3
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REVIENS, MA FILLE DIEN-AIMEE, DISAIT-IL, DESCENDS A TERRE, B T8 PARDO
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