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1. Prolegémenos

La historia socio-politica y cultural de al-Andalus durante el periodo del Emirato
(“Dependiente” 97-138 H./716-756 e.C., ¢ “Independiente” de 138-316 H./756-929 e.C.) y
el Califato omeya de Cérdoba (316-422 H./929-1031 e.C.) se caracteriza por acufiar una serie
de factores claves basados en un proceso de aculturacion que pasaria por el tamiz de la
arabizacion y la islamizacién de los estamentos gubernamentales, realidad que conduciria a
una marcada orientalizacion. En consecuencia, la dependencia politica, administrativa y
cultural mantenida con Oriente llevd a que la impronta oriental fuera una realidad en la
formacion de la vida socio-cultural, en el arco cronologico de los primeros siglos del islam
andalusi. Asi ocurrié también con el intercambio de saberes producido entre ambas areas
geogréficas. En este contexto, la investigacion realizada en el campo de la literatura y la musica
andalusi y oriental permite observar la relevancia y vigencia de la poesia estréfica conocida
como al-muwassah, castellanizado como ‘moaxaja;’ es curioso y notable que, transcurridos
doce siglos de su creacidn, se sigue interpretando en el marco de la musica tradicional culta
del Magreb y el Masriq actual.

El estudio del tawsih en tierras andalusies y su proyeccion al Magreb me llevaria a
observar, durante el periodo pre-doctoral (principios de los afios 90), codmo pasados cinco
siglos de la diaspora y el exilio de andalusies, moriscos y sefardies, una parte importante de
aquellas viejas composiciones andalusies aparecian recogidas en los cancioneros del Norte
de Africa. Sin duda era el resultado de la labor ejercida por las cadenas de la transmision oral
a la escrita'y plasmadas en la interpretacion de las nawbat conservadas (Al-Farugi, 234-236).

Afios después, comprobé que no era un fendmeno atipico ya que, por vias diferentes,
numerosas eran las muwassahat andalusies que se interpretaban en el marco de la musica al-
wasla (Al-Farugi, 387-388) de la escuela egipcia, la siria, lairaqui y las variantes que presenta
la yemeni. La presencia de estas viejas cancioncillas cantadas en la tradicién culta oriental,
junto a otras de nueva creacion, me llevaron a desarrollar un nuevo proyecto de investigacion
llevado a cabo en la Academia de la Lengua Arabe de El Cairo, durante la fase post-doctoral
en Egipto (1996-1999), centrado en el estudio y el analisis comparativo de las muwassahat
andalusies y magrebies con las orientales, contando con el tutelaje del académico egipcio
Prof. Mahmud “AlT Makki.

En el desarrollo del trabajo observé que, siglos atras, se habia producido un proceso de
transmision similar en tierras andalusies mediante la adopcion y la excelente acogida de la
gasida oriental monorrima. Segun nos informa el historiador Ibn Hayyan de Cérdoba (987-
1076 e.C.) en su Kitab al-Mugtabis I1-1, se trataba del género mas cantado en la corte del
emir ‘Abd al-Rahman Il (gob. 852-886) puesto que reunia y atesoraba, en su composicion e
interpretacion, unas composiciones que procedian del Kitab al-agani del persa Abu 1-Farag
al-lsfahani (897-967), un manuscrito del cual habia sido adquirido para la biblioteca del emir
al-Hakam | de Cordoba (gob. 822-852).
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Resulta evidente que las relaciones existentes entre ambas zonas del islam hicieron
posible que, tras el florecimiento en al-Andalus del muwassah y el zéjel, ambos géneros
estroficos se convirtieran en las nuevas formas poéticas integradas en los diwanes de poetas
y antélogos orientales. Asimismo, el prestigio del que gozaron estas composiciones debid
contribuir a que pasaran a formar parte de los repertorios cantados e interpretados por
maestros y musicos.

2. Interaccion del conocimiento en los viajes de peregrinacion

Proliferan las fuentes textuales orientales y andalusies que dejan constancia de los
numerosos Vviajeros y sabios andalusies que aprovechaban el agg ‘viaje de Peregrinacion’ a
los centros religiosos de La Meca, Medina y Jerusalén para consultar e intercambiar sus
conocimientos con los sabios norteafricanos y orientales. Asi también, para adquirir copias
de sus obras en los centros neurélgicos de la cultura de la época, Fez, Tremecén, Bugia,
Qayrawan, Alejandria, EI Cairo, Damasco, Alepo y Bagdad.

Las cronicas y las fuentes historiogréaficas también nos informan del envio de emisarios
a Oriente, por parte de algunos emires y califas andalusies, con el fin de adquirir importantes
tratados para sus bibliotecas; manuscritos y copias que sirvieron para adentrarse en los
secretos de la cultura oriental. En lo concerniente a la musica, se compraron copias de
distintos tratados del patrimonio clasico griego, hindu y &rabe oriental. Asi, durante el reinado
del emir al-Hakam | (796-822) fueron enviados emisarios andalusies a Oriente para la
adquisicién de las Armonicas y el Almagesto de Ptolomeo, junto a un tratado sobre los ragas
‘modos’ de la cultura hindl y el Kitab al-agani del persa al-Isfahani (s. 1X). Con el califa al-
Hakam 1l (915-976) se compraria el Kitab al-musiqa al-kabira de al-Farabi (ca. 870-950). El
emir de la taifa de Zaragoza Ahmad al-Mugtadir | (1046-1081-2) enviaria en el afio 1066 a
al-Kirmani ‘el de Carmona’ (970-1066) a adquirir las Rasa’il de los Ihwan al-Safa’
(‘Hermanos de la Pureza,” s. X) que incluian una Risalat al-miisiqa, obra sobre la que el
matematico y astronomo Maslama al-Magriti ‘el madrilefio” (950-1007) haria una copia un
siglo después, bajo el titulo de Risalat fi I-miusiqa (Shiloah 1971, I: 268, biogr. 185; Cortes
2009, 11-12). Segun nos informan los repertorios bio-bibliograficos, en al-Andalus se
hicieron varias copias sobre estos codices y precedidas, a veces, de refutaciones y
comentarios.

Entre las fuentes documentales arabes e hispano-arabes que revelan la interaccién y
difusion del conocimiento entre al-Andalus y Oriente, destacan los repertorios bio-
bibliograficos que muestran las biografias de humanistas y hombres de ciencia andalusies,
las rutas utilizadas en los viajes, las visitas a los maestros y las bibliotecas donde consultaban
los manuscritos, visitas que aprovechaban para adquirir manuscritos y copias (Cortés 2014b,
330-338). En este sentido, Egipto era uno de los paises de llegada a Oriente. En cuanto a las
distintas rutas utilizadas destacaba el puerto de Alejandria, conocido como una de las escalas
maritimas més importantes en los viajes a través del Norte de Africa. La ciudad alejandrina
gozaba de gran prestigio intelectual. Ademas de ser recordada por su prestigiosa biblioteca,
seria también el lugar de acogida y residencia de ciertos movimientos sufies. Ambos factores
llevarian a que poetas y hombres de ciencia andalusies consultaran los fondos de su biblioteca,
ademas de conocer a los grandes maestros de al-tasawwif ‘sufismo’ de la época.

Junto a la relevancia adquirida por Alejandria en el viaje de los andalusies a los santuarios
del islam, las ciudades surefias de Qas y ‘Aydib en el Alto Egipto cobrarian importancia ante
el florecimiento del comercio con la India, de tal forma que Qus, Aswan y “Aydub eran, entre
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los siglos 1X-XI, las rutas mas utilizadas por los mercaderes procedentes del Yemen vy el
océano Indico en su comercio con Egipto. En este marco geografico, el control ejercido por la
dinastia ayyubi seria fundamental en el fomento de las rutas comerciales entre el océano indico
y el mar Mediterraneo. No obstante, la virulencia de las Cruzadas en Palestina y Cisjordania
supuso una amenaza para el comercio maritimo del mar Rojo y, en consecuencia, para las rutas
de la peregrinacion; de ahi que se creara una nueva ruta atravesando el desierto y lindando con
el valle del Nilo, pasando por ‘Aydib, Qiis (Qena) y Aswan, hasta cruzar el mar Rojo. Esta
nueva via facilitaria el acceso a Yedda, ciudad desde la que los andalusies se dirigian a La Meca
y Medina.

Al tratarse de zonas de paso hacia La Meca en el viaje de peregrinacion, también se
convirtieron en centros de intercambio de la cultura, de ahi que los grandes sabios y poetas
andalusies ejercieran un papel importante en la difusion del muwassah. Cuentan las crénicas
que algunos también, ejercieron como maestros en el desarrollo de una pedagogia musical
basada en la ensefianza del canto y la practica de los instrumentos.

El peregrino y viajero valenciano lon Gubayr (1145-1217) utilizd esta via a partir del afio
1183, fecha en la que viajo a La Meca y utilizando a Alejandria como puerto de llegada y
ruta que describe en su al-Rikla o relato de su viaje de peregrinacion a La Meca. La ciudad
de Qus continuaria desempefiando un papel importante durante las dinastias ayyubi y
mameluca en Egipto. El sabio egipcio Ga‘far al-Adfiwi (1286-1347) la describe como la
puerta de La Meca, Yemen y Nubia. Asi también la cita Ibn Sa‘id al-Andalasi (Alcala la Real
1213-Qus, 1286) indicando que se convirtié en una de las vias de paso mas importantes
utilizadas por andalusies y magrebies hacia el mar Rojo y Arabia Saudi, ademas de estar
considerada entre las zonas mas importantes del sufismo de la época

El andlisis comparativo de distintas fuentes documentales permite comprobar que fueron
las oleadas de viajeros andalusies, durante las estancias en estos centros de la cultura oriental,
los que contribuyeron al conocimiento y la difusion del arte poético y musical concerniente
a la poesia estrdfica en el Oriente isldmico, cristiano y judio. Asimismo, la interaccién entre
los viajeros y sabios andalusies que visitaban Egipto y las ciudades del entorno, derivaria en
una serie de intercambios con los orientales en distintas ramas del saber. De esta forma, siglos
después del nacimiento del muwassak con el poeta Muqgadam Ibn al-Mu‘afa al-Qabr,
conocido como “El Ciego de Cabra,” y del prestigio logrado por andalusies de la talla de Abt
Bakr “Ubada Ibn Ma’ al-Sama’, Ibn Rafa‘ Ra’suh, Ibn al-Habbaz, al-Ramadi, Ibn Bagga, 1bn
Hazmiuna, Ibn Sahl, al-Tutili, Ibn Sa‘id, Ibn Labbana, Ibn ‘Abd al-Rabbih, Ibn al-Qazzaz,
Ibn Marwan Ibn Zuhr e Ibn “Arabi (siglos IX-XII), los orientales comenzaran a emularles
hasta crear una rica produccion literaria y musical en ambos campos (Gazi 1979)

3. Poetas andalusies introductores del muwassah en Egipto

Los biografos y antélogos orientales y andalusies aportan una rica informacion sobre la
labor ejercida por los poetas andalusies compositores de los géneros estréficos (al-muwassah
y al-zagal). Asi también, sobre los conocimientos de algunos poetas expertos en el canto, la
instrumentacion y la pedagogia musical, vates que fomentaron su difusion en Oriente a través
de una amplia produccion recogida en diwanes y antologias diversas. El cotejo de los datos
aportados permite observar que algunos informadores dan la fecha exacta de llegada de estos
viajeros, otros la omiten o, bien, no coinciden en los datos.

Numerosas son las biografias que sittan a diferentes ciudades egipcias como lugares de
asentamiento donde estos sabios fijarian su residencia. De hecho, el murciano Aba ‘Abbas
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al-Mirsi (Murcia, 1219-Alejandria, 1287) hizo de Alejandria su lugar de residencia tras
volver de la Peregrinacion y en la mezquita que lleva su nombre es venerado como su patrén,
ademas de ser uno de los sufies més visitados en Egipto, junto a Muhammad Ibn “Abd Allah
al-Satibi (Jativa-El Cairo, s. XII). De igual forma, el poeta sufi Ibn “Arabi (Murcia, 1165-
Damasco, 1240) pasaria parte de su vida viajando por el Norte de Africa, zona desde la que
se trasladaria a Egipto y Siria hasta fijar su residencia en Damasco, ciudad en la que escribio
su Diwan, poemario que compendia un nimero destacado de muwassahat, algunas cantadas
en los repertorios sufies. Damasco es la ciudad donde reposan sus restos y centro relevante
de peregrinacion de los movimientos sufies.

El prestigioso fildsofo, tedrico y reconocido sufi 1bn Sab‘in (Valle de Ricote, 1217-La
Meca, 1270) nos leg6 varias obras y un cddice musical, Kitab al-adwar fi hall al-awtar que
se encuentra depositado en la Biblioteca Islamica de EI Cairo. Su discipulo al-Sustart (Sustar-
Guadix, 1212-El Cairo, 1269), poeta sufi, musico y compositor de zéjeles fue autor de un
Diwan (Nassar) que recoge una vasta coleccion de zéjeles. Considerado entre los poetas mas
admirados y cantados entre las farigat ‘cofradias’ magrebies y orientales, sus constantes
viajes por Oriente le llevaron a fijar su residencia en Egipto, pais donde formd parte de las
cofradias sadilli y sab ‘miya en la zona del Delta —-Dumyat—, donde hall6 su ultimo reposo.

En la linea de los estudiosos y analistas del muwassah en Oriente se encontraba el
academico e investigador egipcio Thsan ‘Abbas autor de Akbar wa-tarahim andalusiyya
(Ihsan “Abbas 1963) en donde selecciona aquellos datos relacionados con los eruditos
andalusies que pasaron por Alejandria, ademas de incluir una amplia relacién de los alumnos
andalusies y de cuantos cantaban al-muwassah al estilo andalusi. Basandose en la
informacion aportada por el bidgrafo damasceno Ibn Abi Usaybi‘a (1194-1270, autor de
tratados sobre medicina, fisica, ciencias arabes y del ‘Uyin al-anba ' fi tabaqat al-atibba’),
el académico egipcio Sawqi Dayf, considera que la forma poética al-muwassah se conocié
en Egipto a finales del XI, gracias al medico, filésofo y poeta sevillano Aba Marwan lbn
Zuhr (Pefiaflor, 1090-Sevilla, 1161-2) que pertenecia a la reconocida familia de intelectuales
sevillanos de los Banti Zuhr; fue uno de los primeros viajeros que propagaron el género en
Oriente, regresando a al-Andalus en la primera mitad del siglo XII (Ibn Abi Usaybi‘a, II, 64).
En cambio, otros autores de repertorios bio-bibliogréaficos indican que este género se conocid
a través de Ibn ‘Arabi. El investigador “‘Awda “Abd al-Karim en Fann al-fawsih incluye
algunas de sus muwassahat (‘ Awda, 34,37, 142, 202-203).

El cotejo de las fuentes textuales conservadas coincide en situar a los primeros poetas
compositores de al-muwassak en el periodo fatimi (969-1171), mientras que la mayor
divulgaciény la posterior producciéon oriental la encontremos en la etapa ayyubi (1171-1250)
y mameluca (1250-1517).

Durante el siglo X1 el poeta granadino Ibn al-Haddad (Guadix, 1030-Almeria, 1086-7),
conocido por sus panegiricos al rey-poeta al-Mu‘tasim de la taifa de al-Almeria, viajaria a
Egipto con motivo de la Peregrinacion, permaneciendo un tiempo en el convento copto de
Rifa” —Asytt, Alto Egipto— en donde se enamoré de una religiosa, a la que dedicd algunas de
sus composiciones. Segun recogen sus bidgrafos, el hecho de que su amor no fuera
correspondido, le llevo a volver a la corte zaragozana y despues a la almeriense. Reconocido
poeta, compositor, virtuoso laudista y autor de dos obras que abordan la relacién del ritmo
prosodico con el musical, de 1bn al-Haddad se conserva un diwan que compendia algunas
muwassahat que probablemente se conocieron en Egipto, junto a dos tratados sobre la
relacién masica-prosodia (Cortés 2005, 170-171).
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Ibn Sa‘1d al-AndaltsT al-Magribi (1213-1286), historiador y poeta compositor de zéjeles,
visitaria Alejandria en el afio 1241 en su primer viaje de peregrinacion a La Meca y Medina,
acompafando a su padre en 1241, y pasando después a El Cairo donde entr6 en conocimiento
con importantes eruditos. A través del Kitab al-Mugrib fi-hula al-Magrib encontramos
informaciones sustanciosas sobre la llegada a Egipto de los primeros andalusies durante el
periodo fatimi. Entre ellos, el poligrafo Aba I-Salt Ibn Umayya Ibn Abi I-Salt al-18bili (Denia,
1067-Bugia, 1134), conocido en los textos latinos como Abuzale (Comes, I: 373-380), autor
de un Diwan y una Risalat al-Musiqa (Avenary 7-82). Sobre este manuscrito, de original
arabe perdido, se conserva una copia hebrea en la Biblioteca Nacional de Paris realizada en
el siglo X111 por un sefardi de la familia de los Ibn Tibbiin de Granada, saga reconocida por
sus grandes humanistas, cientificos y traductores

Poeta, tedrico de la musica y laudista de prestigio, los bidgrafos de Abi 1-Salt de Denia
indican que ensefiaria la musica de al-Andalus durante su estancia en Tunez bajo el
mecenazgo de la dinastia ziri. El historiador lbn Hallikan (1211-1282) en el diccionario
biografico Wafayat al-‘ayan wa-anba’ abna’ al-zaman nos informa que comenzaria su
formacion en Denia con el cadi de origen toledano al-Waqgasi (1017-1096), experto en la
tradicion del hadiz, la jurisprudencia, la gramaética, la poesia, la retérica, la logica, la
astronomia y la geometria (Ibn Hallikan, 263-275). En Alejandria y El Cairo, el sabio de
Denia habria escrito gran parte de sus 24 obras legadas sobre botanica, medicina, poesia y
mausica. Ibn Sa‘id cuenta que Aba 1-Salt convivid con algunos de los grandes poetas de la
corte fatimi de Egipto y la ziri de Tunez, cortes y escenarios donde se cantaban algunos de
sus poemas. Afiade que:

[...] recitaba guardando las normativas que regian la prosa y el verso, residiendo en
Egipto veinte afios dedicado a la melodia, era un virtuoso en el arte de recitar y cantar
al-muwassah y de él aprendieron las gentes de Ifrigiya (Ibn Sa‘id, I: 261-262; al-
Maqqari 1939-1942, I: 17).

El biografo egipcio Ibn al-Qift (1172-1248) en su Kitab ihbar al- ‘ulama’ bi ahbar al-
hukama’ compila 414 biografias de fisicos, filosofos y astrbnomos griegos y arabes, junto a
19 tratadistas arabes autores de 39 obras musicales. Respecto a Abt 1-Salt de Denia, amplia
los datos al informar que llegaria a Alejandria el 29 de noviembre del afio 1096 durante el
reinado del sultdn fatimi al-Musta‘ilt Ibn al-Mustansir y del visir al-Fadil, ministro que se
convertiria en su mecenas durante un tiempo (lIbn al-Qiftt, 237). Ibn Abi Usaybi‘a, Ibn al-
Abbar e Ibn Sa‘id repiten en sus biografias que pasaria veinte afios en al-Andalus, después
se trasladaria a Egipto, residiendo veinte afios en Alejandria y El Cairo, desde donde pasaria
a la corte ziri de Mahdiyya, residiendo veinte afios bajo el mecenazgo del emir fatimi Aba
Tahir Yahya Ibn Tamim Ibn al-Mu‘iz Ibn Badis (1016-1062). De regreso a al-Andalus
fallecio en Bugia (Bé€jaia), ciudad mediterranea de la Kabylia argelina, lugar de encuentro de
sufies y reposo de numerosos sabios de la época.

El enciclopedista turco Mustafa Ibn ‘Abd Allah (Constantinopla, 1608-1657), conocido
como Haggt Halifa, en Kasf al-zunin ‘an asami al-kutub wa-I-funin (manuscrito n® 4882
fechado en el afio 1678 y depositado en la Biblioteca Nacional de Espafia, y manuscrito n°
2058 en la Biblioteca Topkapi) da una larga relacion de autores y obras orientales y
andalusies relacionadas con la musica Entre los andalusies, cita a Aba I-Salt 1bn Umayya
como autor de Risalat fi I-musiga (Shiloah 1979, I: 116) y poniendo de manifiesto el caracter
cientifico de la disciplina musical y su relacion con las ciencias del quadrivium (Aritmética,
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Geometria, Astronomia y Musica). La influencia aristotélica es obvia en la estructura de esta
epistola, tras adquirir el conocimiento de las obras de Aristoteles durante los afios que vivio
encarcelado en Alejandria, mientras que siguid los precedentes establecidos por al-Farabi
(ca. 870-950), Ibn Sina (Avicena, 980-1036) y los teoricos orientales, respecto a la
clasificacion de las ciencias (Cortés 2008, 175-177; 2023, 126-131).

No obstante, la parte mas importante de viajeros andalusies establecidos en tierras
egipcias aparecen contextualizados durante el reinado del sultdn Salah al-Din (Saladino,
Takrit, 1138-Jerusalén, 1193), fundador de la dinastia ayyubi. Ibn Abi Usaybi‘a en ‘Uyin al-
anba’ da una relacion de afamados médicos y eruditos andalusies que viajaron a Egipto y el
Creciente Fértil durante su reinado, zonas y cortes donde cultivaron la poesia y la musica, entre
otras artes. Entre ellos destaca al ulema Aba Ga‘far lbn Sa‘id “Abd al-Mun‘im al-Gasanf al-
Andalust al-Gilyani originario de Guadix (m. 1206) que viajaria desde al-Andalus al Creciente
Fértil, pasando después a Egipto; fue reconocido como fil6sofo, poeta y médico de Saladino,
sultan al que dedicaria varios panegiricos, encontrando su Gltimo reposo en Damasco. Entre su
produccion literaria se encuentran diez diwanes, uno dedicado a al-muwassah, aunque solo se
ha conservado el octavo, el Diwan al-hikam que contiene un nimero importante de casidas
amorosas (gazal) y composiciones de poesia estrofica, tipo muwassah 'y dubayt (‘Awda, 151-
152; Makki, 244).

Tomando esta informacion del antdlogo y poeta lbn al-Abbar (Onda, 1199-Tunez, 1260),
de su Kitab al-takmila fi kitab al-Sila, 1bn Sa‘id al-Andaliisi también recoge en el periodo
ayyubi, al médico y botanico Abii Yahya al-Yas‘a Ibn ‘Aysa Ibn al-Yas‘a lbn Hazm al-Gafiqi
(oriundo de Gafiq, actual Belalcazar, m. 1179), afamado alfaqui que llegé a Alejandria para
trasladarse a El Cairo en el afio 1165 durante el reinado ayyubi de Salah al-Din, ciudad en la
que murid en 1180 (Ibn al-Abbar 1915, biogr. 744; Makki, 244). Como historiador escribi6 un
libro sobre la historia almohade, Al-Mugrib fi hula 1-Magrib y un diwan dedicado al sultan,
Kitab al-ma'rib fi-I-adab al-Magrib, ademas de ser uno de los grandes difusores del género
muwassah en Egipto (Ibn Sa‘id 11: 88, biogr. 405). La obra cientifica de al-Gafiqi fue estudiada
por Ibn Abi Usaybi‘a. Asimismo, el tradicionista oriental al-Silafi (1082-1180) en Mu ‘gam al-
safar da una relacion acerca de los sabios y discipulos andalusies que pasaron por Alejandria,
citando a al-Gafiqi y mencionando su prestigio adquirido como compositor de muwassahat,
ademas de recoger un fragmento de una de sus casidas (‘Abbas 1963, 149, biogr. 96).

Las fuentes bibliograficas también recogen al poeta sevillano Aba Bakr Muhammad Ibn
Ahmad Ibn al-Sabuni al-I8bilt (m. Alejandria, 1236) que viajo a El Cairo y Alejandria, ciudades
en las que era conocido como cantor de muwassahat (Ibn Sa‘id, I: 268, biogr. 197).

El jurista Abt Bakr al-Turtasi (Tortosa, 1059-El Cairo, 1127) formado en Zaragoza con el
eminente te6logo Abt 1-Walid al-Bagi (1012-1081) y en Sevilla con el experto en literatura,
Abt Muhammad Ibn Hazm, en su viaje de peregrinacion a La Meca en el afio 1083 visitd
Bagdad, Basora, Damasco, Jerusalén y El Cairo. En Alejandria también se puso contacto con
especialistas en el hadiz y el sufismo. Fruto de sus experiencias fue Masala fi l-sama",
manuscrito de Dublin n® 3296 (Shiloah, I: 350-351, catl. n°® 257) en el que plantea la banalidad
de la danza y el trance acompariados de instrumentos en las précticas sufies (al-sama"). Una
segunda obra, Kitab fi tahrim al-gina’ wa-l-sama" (Shiloah 1971, I. 351-352, cat. 258),
manuscrito de la B.N.M. editado por ‘Abd al-Magid Turki (1978), recoge la etimologia del
término gina’ ‘canto,’ el significado de la elevacion de la voz, la terapéutica de la musica y las
postura de rechazo hacia las practicas musicales de al-sama * acompafiadas de instrumentos de
cuerda, viento y membrana, por parte de la escuela juridica maliki.

ISSN 1540 5877 eHumanista/IVITRA 27 (2025): 382-409



Manuela Cortés Garcia 388

El reconocido médico y ulema Aba Zakariyya Yahya lbn Isma‘il al-Bayasi al-Andaltsi
también llegaria a Egipto durante el reinado de Saladino, procedente del Magreb, residiendo
un tiempo en El Cairo y trasladandose después a Damasco donde murié. Las fuentes
documentales arabes indican que escribid libros sobre medicina, era experto en la ciencia de
la poesia y la musica, tafiia muchos instrumentos y destaco en el arte del ladd (Ibn Abi
Usaybi‘a, Il: 268-269).

En la larga relacion de eruditos andalusies en tierras egipcias encontramos, también, al
sayh al-Hakam ‘Ubayda ‘Abd Allah al-Mufar Ibn ‘Abd Allah al-Bahili al-Andaltsi (m.
1269), famoso ulema y médico que vivio durante la época del sultdn ayyubi al-*Adil Nar al-
Din (1145-1218), hermano de Saladino. Reconocido en el arte de la poesia clasica y estrofica,
gozo de gran prestigio respecto a sus conocimientos musicales, la teoria musical y el canto.
Segun Abi Usaybi‘a, al-Bahili era un virtuoso en el arte de tafier el laid, experto en los ritmos
y excelente cantor que acompafiaba su canto con diferentes instrumentos (Ibn Abi Usaybi‘a,
I1l: 256-257). El historiador damasceno afiade que le gustaba sentarse con sus vecinos, en
Egipto, componiendo y cantando para ellos. Al-Bahili viajaria a Damasco, Bagdad y Basora,
hasta residir en Damasco donde murié (Ibn Abi Usaybi‘a, I11: 250-256; “Abbas 1975, 11: 278).

Este muestreo y relacion “inacabada” de poetas andalusies difusores del género tawsih
en Egipto se cierra con el afamado lingtiista y lexicografo granadino, Abii Hayyan al-Garnati
(Granada, 1256-EI Cairo, 1344), experto en el hadiz, la jurisprudencia islamica y conocedor
de varias ciencias y lenguas, sabio que ejercié como transmisor de sus saberes en la Mezquita
Mayor de la Alcaiceria de Granada durante el periodo nazari. Con el objetivo de realizar la
peregrinacion, se trasladaria a Ceuta y después a Tunez, pais desde donde pasaria a
Alejandria durante el periodo mameluco. Abii Hayyan al-Garnat1 estableceria su residencia
en El Cairo, ciudad donde estaba considerado como “Califa de la Gramatica.” Ademas, fue
autor de un Diwan que atesora 249 composiciones, entre ellas varias muwassahat (*Awda,
160-161). Algunas aparecen recogidas en el cancionero tetuani Kunnas al-Ha'ik (s. XVIII),
composiciones que se siguen interpretando en el engranaje de algunas nawbat de la tradicion
culta andalusi en la escuela marroqui (Cortés 2010, 140-141)

Como se puede observar, una auténtica cadena de poetas andalusies llegaria a El Cairo,
Alejandria, Dumyat y otros puntos del Alto Egipto en las rutas de paso hacia La Meca,
Medina y Jerusalén. A su vuelta, una parte destacada de los mismos fijaron su residencia en
Egipto. A estos poetas pioneros se les puede considerar los verdaderos transmisores de la
poesia estréfica recogida en sus diwanes. Algunos también destacaron en el canto, la
instrumentacién y la pedagogia musical.

4. Poetas alejandrinos compositores del muwassah

Como se ha indicado, al establecer una primera valoracion de los factores fundamentales
que contribuyeron a la produccion literaria y a la difusion del muwassak en Oriente hay que
tener en cuenta la labor de divulgacion ejercida por los viajeros y poetas andalusies. Como
segundo factor a considerar, cabria destacar la situacion geografica de Alejandria como uno de
los centros mas importantes de la cultura en Oriente y zona donde se concentrarian los sabios y
hombres de letras de mayor prestigio del Occidente y el Oriente islamico, ademas de convertirse
en uno de los focos generadores de proyeccion de este género estrofico. Resulta bastante
habitual, por tanto, encontrar algunas muwassahat y zéjeles formando parte de diwanes de
poetas clasicos orientales en los periodos fatimi, ayyubi y mameluco, poemarios que se
caracterizan por compendiar numerosas qasidas, al tratarse de la forma clésica imperante
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durante la época. Todo parece indicar que la fecunda produccion generada sobre la poesia
estrofica por los poetas orientales contribuiria, a posteriori, a su incorporacién en los repertorios
integrados en el wasla de la tradicion culta oriental, género poético-musical que conviviria con
la gasida oriental y el dubayt, formado por dos versos y cuatro hemistiquios.

Tras la llegada de poetas procedentes del Occidente islamico, los primeros brotes creativos
del muwassah se detectarian a partir del periodo fatimi. El investigador Mustafa ‘Awda al-
Karim en Fann al-tawsih indica que Nassir Salah al-Din fue el primer oriental que conoci6
este género, poemas que incluiria en un diwan. Estos primeros tanteos del zawsih dieron paso
al incremento del género durante el gobierno de los sultanes ayyubies, dinastia de origen kurdo
que gobernaron Siria y Egipto entre 1171 y 1250. Frente a los califas fatimies de la rama chii,
los ayyubies restablecieron el poder politico de los abasies y la tradicion islamica (sunna),
ademas de proteger a sus grandes sabios, poetas y musicos. El estudio de la poesia ayyubi
permite comprobar, también, el papel desempefiado por los llamados “poetas-funcionarios” o
“secretarios” quienes se consolidaron como poetas liricos y autores de panegiricos en honor a
sus sultanes y protectores.

En los capitulos dedicados a al-muwassahat, el académico egipcio Sawqi Dayf se suma
a la informacion en el estudio realizado en Tarih al-adab al- ‘arabiya (1995) donde reune e
informa sobre las vidas y obras de los poetas mas destacados de la etapa fatimi y ayyubi que
sitla bajo el subtitulo ‘Asar al-dawla wa-l-imarat: Misr.

El investigador egipcio Kamil Huseyn en Dirasat fi |I-si 'r wa-l-sugara’ al-ayyibi sefiala,
tomandolo del poeta egipcio Ibn Sana’ al-Mulk al-Iskandarani (1155-1211) en Dar al-tiraz:
“los egipcios fueron los predecesores del género muwassah en su época, a través de los
magrebies” (Huseyn, 114), y pasa a dar una relacion de los poetas que cultivaron este género
entre los siglos XII-XI11. En opinion del investigador sirio Gawdat al-Rikabi en La poésie
profane sous les ayyubies et ses principaux represéntants, la etapa ayyubi seria una de las mas
florecientes del muwassah oriental y sus caracteristicas eran la variedad ritmica y la
combinacion de rimas.

En cuanto a la relevancia que cobraria la poesia estréfica en la etapa ayyubi, se pronunciaba
Mahmid ‘Alr Makki:

A partir del siglo XIII, la muwassaha se convierte en el género rival de la poesia
clasica, no sélo en Egipto, sino en todo Oriente arabe. Raro es el poeta que no haya
hecho una incursion en este terreno. En los diwanes de los poetas del periodo ayyubi
y luego bajo los mamelucos, es decir hasta finales del siglo XV, nunca faltan esas
composiciones estréficas de las que se preciaban dichos poetas considerandolas como
joyas de su genio creador (Makki, 245).

Continla su disertacion afiadiendo que la emulacion de muwassahat andalusies por los
poetas orientales es obvia, en cuanto a las mismas rimas y a veces la sarga. Esta constatacion
le llevé a afirmar que habia encontrado mas de veinte emulaciones de una conocida
muwassah del afamado poeta andalusi al-A‘ma al-Tutili ‘El Ciego de Tudela’ en las
compuestas por poetas orientales e incluida en la antologia citada de Ibn TagrT Bardi.

Fue, por tanto, con los ayyubies en el poder cuando se encuentran focalizados los poetas
sobre los que se conserva un mayor nimero de composiciones estroficas, de tal forma que
al-muwassah se instalo definitivamente, al mismo tiempo que cobraria gran importancia la
labor de mecenazgo ejercido por los sultanes respecto a los grandes sabios de la época. La
llegada a las cortes de literatos y masicos llevé al establecimiento de la relacién “principe-
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poeta” y a generar una rica produccion de poesia estrofica que pasaria a formar parte del
contenido de sus diwanes. Asi, las cortes de los sultanes ayyubies Salah al-Din (Saladino
1128-1193),°Adil (1145-1218), Kamil al-Ayyiabi (1180-1238), Salih Ayyib (1207-1249) y
Miisa al-Asraf, altimo sultan que reino entre 1250-1254, se caracterizaron por la proliferacion
de poetas protegidos quienes, en compensacion, dedicaron a sus mecenas una parte destacada
de sus obras.

Aunque los poetas ayyubies sentian el peso de la tradicion clasica, adoptaron al-
muwassah para liberarse de las reglas compositivas de la gasida monorrima ya que la
estructura de la poesia estrofica, basada en la versificacion, las rimas cambiantes, los versos
cortos y la variedad de metros, ofrecian ligereza al canto alternativo y responsorial, solista y
coros, junto al lirismo de unos movimientos lentos y rapidos que evocaban sentimientos de
alegria, dolor, ternura y otros amorosos. Conscientes de la afinidad y la relacion entre poesia
y masica, los poetas ayyubies renovaron las formas poéticas, comprendieron las afinidades
entre la musica y la poesia e incorporaron el sentimiento musical que se encontraba en la
esencia de este arte literario.

La relevancia de los poetas-secretarios en las cortes ayyubies fue una realidad en la figura
de vates de la envergadura del cadi al-Fadil, personaje que ademas hizo una lista del
rendimiento fiscal respecto a las provincias y el control directo del fisco durante los dos
ultimos afios del reinado de Saladino. Aunque al-Fadil naci6 en Ascalan (Palestina, 1135-
1200) y vivié a caballo entre el periodo fatimi y ayyubi, viajoé a Egipto donde se instald
durante la decadencia de la dinastia fatimi. Consejero y secretario de Saladino, aprendio el
arte de las letras en el Diwan al-Insa’ ‘Oficina de Redaccion’ del entonces cadi de Alejandria
Ibn Haddid al-Zafir. Mas tarde, crearia en Alejandria un Diwan formado por un circulo de
eruditos que regulaba la vida intelectual de la época y donde se formaron gran namero de
discipulos. Dotado de grandes virtudes en las artes poéticas, al-Fadil destacé en el género de
versificacion estrofica, muwassahat recogidas en su diwan que se distinguen por un estilo
ornamentado. Una copia con escritura andalusi-granadina se conserva en la Biblioteca de El
Escorial (ms. n° 1), otra en la Biblioteca Nacional de EI Cairo (ms. n°® 1409) y la tercera en
la Biblioteca Nacional de Paris (ms. n® 3333). La figura del cadi al-Fadil y la importancia de
su escuela son de vital interés a la hora de estudiar la poesia de este periodo. Segun al-
Isfahani, en torno a él se formaron gran parte de los poetas que le sucedieron y cuya
caracteristica fundamental era la belleza estilistica (al-Isfahani, I: 35-54, biogr. n° 1).

Numerosas son las citas de bidgrafos, ant6logos e historiadores que dejan constancia del
tradicionista alejandrino Abt Tahir al-Silaft (Isfahan, 1079-Alejandria, 1180), gran viajero
que Vvivio sesenta y cinco afios en Alejandria (1117-1180) y viajando después a Sicilia. 1bn
Abi Usabi‘a indica que al-Silaff viajé a Oriente donde se reuni6é con diferentes ulemas y
aprendiendo de ellos literatura. Afios después fijaria su residencia en Egipto. Reconocido por
su erudicidn en distintos campos, cuentan sus bidgrafos que fue maestro de muchos alumnos
andalusies y ejerciendo su labor de compositor de muwassahat en Alejandria. Junto a Abu I-
Fath “Utman Ibn “Agsa al-Balluti e Ibn Sana’ al-Milk, fueron los poetas mas relevantes que
formaban parte del entorno del Qadi al-Fadil, segun recoge por Mustafa ‘Awda al-Karim en
Fann al-tawsih ("Awda, 151).

A prop6sito de al-Silaf, el académico e investigador egipcio Sawqi Dayf, ademas de
sefialar en Mu 'yam al-safar que este poeta influyo en la difusion del muwassah en Oriente,
recoge abundante informacién sobre su relacion con ulemas y eruditos andalusies, magrebies
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y viajeros procedentes de Sicilia. Asi también, al-Safadi aporta datos sobre la correspon-
dencia mantenida con diferentes ulemas de Cordoba, Jativa, Valencia y Murcia, entre otras
ciudades (al-Safadi, 170-171). En cuanto a las muwassahat compuestas por al-Silafi, Thsan
‘Abbas recoge esta cita que muestra su interaccion con algunos poetas de Almeriay Lorca:

Me conto, en Alejandria y a su vuelta de La Meca, Aba Muhammad “Abd Allah Ibn
Muhammad Multk al-Tinawhi al-Filaysi, siendo al-Filayst de una aldea de la cora de
Lorca al Oriente de al-Andalus, tomando la informacion de Abt ‘Umar al-Filaysi
Musa Ibn Muhammad Ibn Bahilt al-Kafif de Almeria, una de las ciudades de la zona
oriental de al-Andalus, quien habia compuesto un muwassah en Egipto que conto con
la colaboracidn del oriental al-Safadi respecto a los cuatro primeros versos (‘Abbas
1963, 43-44, biogr. 21).

Toda una cadena de antologias de muwassahat compuestas por poetas andalusies,
egipcios y sirios aparecen compiladas por reconocidos antélogos orientales. Entre las mas
importantes destaca la antologia del historiador y poeta Halil Ibn Aybak al-Safadi (Safad,
1296-Damasco, 1363) recogidas en Tawsih al-tawsih, manuscrito n® 438 de la Biblioteca de
El Escorial, donde deja constancia de la relevancia del tawsik durante su época. Asimismo,
‘Imad al-Din al-Isbahani (Isfahan, 1125-1201) es autor de la antologia titulada Haridat al-
qasar wa-garidat al-'asar (al-Isfahani, 1951). Le preceden las obras de Sams al-Din
Muhammad Ibn Husayn al-Nawagi (El Cairo, 1386-1455) con ‘Ugiid al-la ‘| fi |-muwassahat
wa-l-azgal (1982), manuscrito n® 434 de El Escorial y a Ahmad Ibn Misa al-Sahawi (s. XIV)
autor de Sag " al-wurq al-muntaziba fi gam " al-muwassahat al-muntajsaba (ms. Biblioteca
Sulaymaniyya, Istanbul Fatih, n® 3918; ms. Ahmed 111, n°® 2532)

La obra citada de al-Safadi, Tawsih ' al-tawsih también presenta una magnifica seleccién
de poemas de los poetas andalusies, magrebies y orientales que cultivaron la poesia estrofica,
ademas de recoger veintiocho muwassahat de su creacion. Respecto a los orientales, los sitla
en dos grandes apartados que coloca bajo los epigrafes: a) poetas egipcios y b) poetas sirios.
En la relacién de los orientales de finales de la etapa ayyubi y bajo el mecenazgo del sultan
Miusa al-Asraf, al-Safadi y al-Isfahani citan a poetas que vivieron entre finales del siglo XII
a principios del siglo XIV. Entre ellos, As‘ad Ibn Mummati, Sirag al-Din al-Waraq, Muwafiq
al-Din al-Hanbal, al-Hasan lbn al-Galis, ITbn Mungam, Ibn Qalagis, Ibn Qadus y Nasr al-
Hammami

Al-Safadi también fue autor de un tratado musical, Risalat fi ‘ilm al-miisiga que cuenta
con tres copias depositadas en la Staatsbibliothek de Berlin (Shiloah 1979, I: 304-306, biogr.
219). Entre los temas abordados, esta epistola trata sobre la esencia de la musica, la
etimologia de los términos musiga ‘masica,” gina’ ‘canto’ y lahn ‘melodia,” los origenes de
la masica y su poder terapéutico, opiniones sobre los origenes del laud, los siete iga’at
‘ritmos,’ el sistema de las escalas y las correspondencias de los veinte magamat ‘modos’ con
los humores, los planetas, los signos zodiacales y las horas de interpretacion adecuadas al
caracter modal de las composiciones.

La antologia citada de ‘Imad al-Isfahani recoge en Haridat al-qasr, entre otras, las
biografias y algunas muwassahat y qasidas de al-Fadil, Ibn Sana al-Mulk, al-Mammati, Ibn
Qalagqis, Miisa al-Sahaw1 y al-*Aqil.

Sams al-Din Muhammad lbn Husayn al-Nawagi aporta una amplia informacion
biografica de autores andalusies y orientales creadores de muwassahat y zéjeles entre los
siglos X111y X1V. Entre los poetas egipcios y sirios destaca las composiciones de Ibn Matriih
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(1196-1251), poeta secretario en la corte ayyubi, Ibn al-Nabih al-MisrT (m. 1222) autor de un
Diwan que incluye 35 panegiricos dedicados al sultan al-Asraf, Salth Ayytb (m. 1249), Tag
al-Din Tbn Hama, Ibn Habib al-Halabi, Gamal al-Din Yasuf al-Saff, Ibn Garala, Sirag al-Din
al-Mihar, Sams al-Din al-Wasiti, , Fahr al-Din Ibn Makanis, Sadr al-Din Ibn al-Wakil, Sihab
al-Din al-Higazi y el poeta y musico Sams al-Din al-Dihan (al-Nawagi, 279-301).

Ibn Tagri Bardi (El Cairo, 1409-1470) con Manhal al-safi completa la coleccion de
antologias orientales, siendo el autor que recoge gran parte de las muwassahat de la escuela
andalusi, magrebi y oriental de los siglos XI-XV. Al tratarse de un autor tardio en la
transmision de la cadena de recopilacion, este historiador de la corte mameluca afiade nuevos
autores a la larga relacion de poetas del periodo ayyubi e inicios del mameluco. Entre ellos
cita a Taqi al-Din al-SurGigi, conocido por sus casidas que cantaban los muganiyin
‘cantantes’ y las giyan ‘esclavas cantoras,” ademas de destacar la valia de algunas de sus
muwassahdt, poeta que esta recogido en la relacion de Sams al-Din al-Nawagi en “Ugiid al-
lal fi I-muwassahat wa-1-azgal (al-Nawagi , 104-106, biogr. 43).

La relacion se cierra con el sultan Isma‘il Ibn “Ali Ibn Muhammad Ibn Mahmud Ibn ‘Amr
al-Ayubbi, y el poeta egipcio al-Mu‘awiyat ‘Umdat al-Din Abu I-Fida (1273-1331) que vivio
entre El Cairo y Damasco, autor de un diwan que recoge un muwassah (1Ibn Tagri Bardi, 1l:
399-408, biogr. 437), ademas de citar a Aydmir Ibn “Abd Allah al-Mahywai autor de un largo
muwassah 'y al erudito egipcio Sarif Ibn Asad (m. 1378). Segun cuenta lbn TagrT Bardi, a
este Ultimo le gustaba sentarse en las magalis ‘tertulias’ con las giyan ‘esclavas cantoras.’
Tomaéandolo de al-Safadi, afiade: “le vi algunas veces en El Cairo y me recitd muchos poemas,
zéjeles, muwassahat y otras composiciones, ademas de conocer algunas melodias y distintos
tipos de poesia madrh” (Ibn TagrT Bardi, VI: 223-230, biogr. 1183).

Ibn Tagri Bardi fue autor de Nugim al-zahira (ms. F-Pn. Ar. 1744) del que se conservan
varias copias. Este codice aporta interesantes datos sobre la historia de Egipto, la cultura,
comentarios sobre los musicos mas reconocidos, las giyan ‘esclavas cantoras,” los
instrumentos de percusion y los idi6fonos (atabales, cimbalos) utilizados en las
conmemoraciones religiosas, profanas y sufies (Shiloah 1979, I: 218-220, biogr. 143).

En medio de esta pléyade de grandes poetas, sin duda el mas representativo de la época
ayyubi es el alejandrino Ibn Sana“ al-Mulk (1155-1211), poeta y antélogo considerado como
el recopilador mas importante que daria esplendor a este género estréfico en el siglo X1y
autor de Dar al-Tiraz fi ‘amal al-muwassahat, mss. Leyden n° 2047 = Amin 324; El Cairo,
n® 2038 (Ibn Sana’ 1977). Cuenta, ademas, con una segunda obra, Fusis al-fusil wa- ‘ugud
al- ‘ugul que retine nuevas muestras de la vigencia de al-muwassak, manuscrito que se
encuentra en la Biblioteca Nacional de Paris (n° 3333).

El conocimiento de la poesia estrofica por parte de Ibn Sana’ al-Mulk le llegé a través de
los poemarios andalusies y magrebies. Segun indica en Dar al-Tiraz, aungque no nacio en al-
Andalus o el Magreb, ni haber vivido en Sevilla, Murcia 0 Mequinez, durante su juventud se
sintid especialmente atraido por este género estrofico al que define como “estas perlas del
universo.”

La antologia de Ibn Sana’ al-Mulk recopila treinta y cuatro muwassahat de poetas
andalusies y treinta y cinco de su produccion, compilacion considerada entre las mas
completas y piedra fundamental para el estudio del género. Entre las escritas por los
orientales, Ibn Haldtn pondera las de Ibn Sana’ al-Mulk. Discipulo y amigo de al-Fadil, su
amistad le facilitd el acceso a la corte de Saladino, sultan al que admiraba y al que dedicaria
algunos panegiricos recogidos en su segunda obra, ademéas de incluir dos primeras
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muwassSahat dedicadas al cadi al-Fadil (ff. 20-23; 34-35; 67-68). Ibn Sana al-Mulk es también
autor de un Diwan conservado en Dar al-Kutab de EI Cairo (n° 4931), una copia en la
Biblioteca Bodleian de Oxford y otra en Rampur (Ibn Sana’ s/f).

Ibn Sana’ recoge algunas moaxajas del poeta Abu 1-Fattah “Uzman Ibn ‘Aysa al-Ballati,
nacido en Mosul (m. 1164) aunque paso su vida entre Damasco y El Cairo durante el reinado
de Saladino (‘Awda, 151). Las fuentes textuales sefialan que fundo una prestigiosa escuela
de muwassahat en la que se formo un gran nimero de alumnos, que intentaban imitar a los
poetas magrebies. Respecto a al-Ballti, el historiador y antélogo argelino al-Maqgqari
(Tremecén, 1578-El Cairo, 1632) en Nafh al-ib indica que compitio en sus muwassahat con
los autores magrebies. Amigo y discipulo del cadi al-Fadil, a su muerte compuso un
muwassah en su honor que recoge Ibn Sana’ al-Mulk en Dar al-Tiraz. Asi también, algunas
de sus composiciones aparecen recogidas como “al-furat al-gaddim” en la obra del
compositor contemporaneo libanés Salim al-Hilu titulada al-Muwassahat al-andalusiyya a
las que le compuso la melodia (Al-Hilu, 65-66). Segun pude comprobar en algunos de los
programas de mano de los conciertos sobre el wasla en la escuela egipcia, bajo este titulo de
“legado antiguo” también aparecian recogidas viejas muwassahat de poetas andalusies.
Asimismo, algunas de las muwassahat de Ibn Sana’ se siguen interpretando en los repertorios
clasicos de la escuela egipcia, sirio-libanesa y magrebi.

Una destacada antologia y recopilacion de muwassahat del periodo mameluco (1250-
1382) seria la realizada en 1999 por Ahmad Muhammad ‘Atta en Diwan al-muwasSahat al-
mamlitkiyyat fi Misr wa-1-Sams, en la que recoge una excelente coleccion de composiciones
escritas por destacados poetas egipcios, sirios e iraquies, entre los que se encuentran algunos
sultanes mamelucos, composiciones clasificadas por tematicas y donde se incluyen los
metros prosodicos caracteristicos de este género estrofico. Entre los mas representativos se
encuentran, el poeta de Mosul que fallecio en Egipto Muhammad Ibn Danyal al-Mawsili, 1bn
al-Wakil, el granadino Abti Hayyan al-Garnati muerto en El Cairo, al-Sab al-Tarif, Sams al-
Din al-Sa’ig, Badr al-Din Hasan, Fahr al-Din Ibn Makanis, Sihab al-Din al-Mawsili, Sihab
al-Din al-Higazi, Salah al-Din al-Safadi, Taqi al-Din al-Surtigi, Badr al-Din lbn Habib,
Yamal al-Din Ibn Nubatih, Gamal al-Din al-Safi, Muhammad Ibn ‘Alf al-Mazani al-Dahan
y “Abd al-Malik al-‘Azazi (‘Atta). Muchos de ellos también los recoge al-Nawagi en la obra
citada (286-301).

Durante las ultimas décadas se ha publicado otra de las antologias egipcias mas
importantes y tardias que compendia aproximadamente quinientas muwassahat de poetas
andalusies y egipcios, algunas de ellas inéditas. Se trata de la obra del alejandrino Ahmad
Ibn Misa al-Sahawi, de Saha, en las proximidades de Alejandria. Titulada Sag * al-wurq al-
muntakiba fi gam® al-muwassahat al-muntasaba sobre la que Mahmad ‘Ali Makki le
dedicaria su estudio “Una antologia inédita de muwassahat del siglo XVI” (Makki, 243-249).
Segun C. Brockelmann, a este autor se le atribuye, ademas, una obra de musica sobre el laid,
manuscrito que se encuentra en Berlin, cuyo codice da como fecha de su muerte el afio 1436.
En opinion de Makks, esta fecha debe ser erronea ya que incluye muwassahat de Gamal al-
Din Yuasuf, nieto materno de Ibn Hagar al-°Asqalant que vivio entre los afios 1425-1494, lo
que le induce a pensar que debio vivir entre la segunda mitad del siglo XV y principios del
XVI (Makki, 246).

La obra de al-Sahawi consta de dos volimenes: el primero es un manuscrito que se
encuentra en la Biblioteca Suleymaniye de Estambul, editado por Iman Anwar en 2015 (Al-
Sahawi). El segundo forma parte de los fondos de la Biblioteca del sultan Ahmad 111, editado
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por Magid Kamal. Este Gltimo compila doscientas trece muwassahat de poetas andalusies y
egipcios. Entre la relacion de las 26 muwassahat de poetas andalusies se encuentran, al-A‘ma
al Tutili de Tudela, Ibn Baqt de Cérdoba, Ibn al-Labbana de Denia, Muhammad Ibn ‘Ubada
al-Qazzaz de las Alpujarras granadinas, Ibn Zuhr “El Nieto” de Sevilla, e Ibn al-Hatib de
Loja (ss. XI-X1V), junto a 37 muwassahat del poeta Zayn al-Din al-Undari (posiblemente
originario de Ondara, Alicante) y calificado por el autor de “al-ustad al-muhaqqiq, al-qudwa,
al-rabbani ‘el verdadero y mayor maestro de lo divino.” Por parte de los poetas egipcios, el
manuscrito recoge 84 muwassahat de Ibn Sana’ al-Mulk, 55 del poeta sufi “Ali lbn
Muhammad Ibn Wafa (1359-1400), 5 de Muhammad Ibn Wafa’ (1305-1366), poeta alejan-
drino de origen magrebi, padre del anterior y jefe de la cofradia sadilr; 2 de Gamal al-Din,
nieto de Ibn Hagar al-Asqalant (1425-1494) y 5 de autores an6nimos. Segun Makki (247),
estas composiciones gozaban de mucha popularidad y eran cantadas y coreadas por los
asistentes a sus reuniones de sama * ‘canto espiritual,” muy en boga en el Egipto de entonces.

Al valor de las composiciones recogidas hay que sumar el numero de las inéditas. El
profesor Mahmiid “Ali Makki en su estudio puntualiza que “los autores egipcios son del
maximo interés, pues reflejan la evolucion del género en Egipto,” indicando que 27
muwassahat estan recogidas en las dos obras citadas de Ibn Sana’ al-Mulk, mientras unas
sesenta composiciones son completamente desconocidas (Makki, 246). Como novedad,
Makki sefiala que las composiciones de al-Undart en el manuscrito de al-Sahawi aparecen
acompariadas de anotaciones marginales en las que su autor indica algunos de los modos
(nagamat/magamat) en los que se debian interpretar. Esta constatacion me lleva a
posicionarme en mis teorias sobre la vigencia del canto en buena parte de las composiciones
estroficas, segun he dejado constancia en varias publicaciones.

Frente a las posturas mantenidas durante décadas por algunos arabistas y romanistas,
defensores a ultranza del caracter literario de la poesia estréfica andalusi y alejadas del canto,
las anotaciones de al-Sahawi que acompanan a las composiciones de al-Undari, respecto a
los modos (persas y arabes) a interpretar, son testigos fehacientes de que buena parte de estas
muwassahat se cantaban sobre la base de las melodias modales. En la relacién modal se
encuentran: al-Husaynr; al- ‘Irak; al-Diika; al-Isbahan; al-Ramal; al- ‘Ussag; al-Zahawi; al-
Rasd; al-Higaz, al-Sika; al-Kurdaniyya; al-'Ukbart y al-Sa'id, modos que encontramos
recogidos en las obras de grandes tedricos orientales, entre ellos, Saft al-Din al-Urmawi
(Escuela de Bagdad, s. XIII). Una antologia posterior de muwassahat de Sihab al-Din al-
Higazi al-Misri, Muhammad Isma‘il, titulada Safinat al-mulk wa-nafisat al-fulk, ademas de
recoger 250 composiciones estroficas, retne datos importantes sobre la historiografia, teoria
musical arabe y la clasificacion de los modos (magamat) sobre los que se apoyaban estas
composiciones estroficas (Sihab al-Din).

Gran parte de los modos de origen &rabe y persa que encontramos es los tratados
orientales también los encontramos formando parte de los cancioneros magrebies y los
recopilatorios conservados sobre las nawbat de la tradicion clasica andalusi-magrebi.
Durante las dos ultimas décadas he ido localizando algunos documentos sobre los modos de
interpretacion de varios zéjeles compuestos por el poeta sufi de Guadix al-SustarT (1212-
1269) y recogidos en su Diwan. Algunos de estos modos aparecen en la relacion de modal
aportada por Ibn al-Hatib de Loja (1313-1375) en su uryiza ‘poema didactico’ titulado Fi-I-
taba’i wa--tubi " wa-usilu-hum (Cortés 1995b, 180, 187-193). Fueron estos primeros modos
referenciados por el poligrafo lojense y los incorporados, después, por el cadi y sabio fasi

—_—

Ahmad al-Wansarisi (1430-1549) los que conforman un total de los 24 modos (tubii*) que
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aparecen recogidos en las kunnasat o ‘cancioneros marroquies’ y debian servir de base para
la interpretacién melddica sobre las que se sustentaba la poesia integrada en arabesco de las
once nawbat conservadas.

Tras localizar de varios pliegos sueltos y nuevas fuentes manuscritas, documentos que
revelan cdmo la via de transmision entre los sabios andalusies y los norteafricanos era una
realidad (Cortés 2019, 88-90), dediqué varios trabajos de investigacion al analisis de la polémica
mantenida por algunos investigadores sobre los autores que dejan constancia en los cancioneros
sobre los modos de interpretacion.

En mis ultimas publicaciones he dejado constancia, entre otros documentos relacionados
con la poesia cantada y los modos de interpretacion, de que la antologia del alpujarrefio 1bn
Busra (s. X1V) titulada ‘Uddat al-Galis, editada por Alan Jones, recoge en los margenes el
modo de interpretacion con el que se acompafiaban numerosas muwassahat incluidas en la
“caja” —margenes— del manuscrito (Ibn Busra). Esta constatacion me reafirma en mi postura
sobre el canto de la poesia estrofica, tras el cotejo de los datos modales localizados en varios
manuscritos y pliegos sueltos. Luego, como vengo afirmando, la antologia de muwassahat
de Ibn Busra “El Alpujarreno” también pudo ser uno méas de los cancioneros cantados en
tierras andalusies (Cortés 2015, 135), lo cual no impedia que otras composiciones de este
género fueran recitadas por sus poetas y/o rapsodas en las justas poéticas.

Asi también, el andlisis de los contenidos poéticos de los recopilatorios magrebies (ss. XVII-
XIX) sobre la lirica profana de las nawbat me ha llevado a comprobar que, situados en paralelo
a los textos poéticos, a menudo aparecen anotaciones puntuales de los modos de interpretacion
en los margenes. Otros, en cambio, hacen constar en la “caja” de los manuscritos, los ritmos y
modos adecuados para cada una de las composiciones compiladas, mientras que, situados en
paralelo, los repertorios sufies situados en los margenes, dejan constancia de que las
composiciones se deben interpretar en los mismos ritmos y modos que las recogidas en la caja
de los manuscritos. Luego, la practica musical de ambos repertorios —profano y sufi— era una
realidad, aunque su interpretacion dependia del marco conmemorativo, bien fuera ludico,
religioso o sufi.

5. Simbiosis linguistica y tematicas del muwassah

Acerca de la simbiosis lingistica se pronunciaba Ibn Sana’ al-Mulk, al puntualizar que
existian dos tipos de muwassahat: a) las que seguian los metros de la poesia clasica y al-
‘ariid, €l sistema prosodico arabe; b) las que se alejan de ellos, de ahi que para llegar a
entenderlas habria que escucharlas cantadas. Esta teoria ya la apuntaba Ibn Bassam (m. 1147)
en su Kitab al-Dahira fi mahasin ahl al-yazira, dando origen a la polémica entablada entre
romanistas y arabistas respecto al caracter prosodico o silabico de estas composiciones.

Como caracteristica de las recogidas por Ibn Sana’ al-Mulk en Dar al-tiraz se encuentra
el empleo de la lengua persa (farsi) en las jarchas. Las define en la introduccion como “la
parte mas importante de la muwassah, su sal, azlcar, almizcle y su ambar,” estando
destinadas, en su mayoria, al canto acompafiado de instrumentos. Las amplias informaciones
que Ibn Sana’ al-Mulk incluye en la introduccion acerca de su teoria sobre la estructura, la
prosodia, la relacion de los metros poéticos y los ritmos musicales, son algunos de los datos
que nos ayudan a comprender las teorias respecto a la estructura meétrica y ritmica de este
género; también, sobre la importancia del canto y su audicion, ya que permitia ajustar la
métrica de algunos “versos cojos,” segun sefialaba Garcia GoOmez en la traduccion y el estudio
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realizado en “Estudio de Dar al-Tiraz, preceptiva egipcia de la muwassaha,” publicado en la
revista Al-Andalus.

En lo que concierne a la lengua de estas composiciones estroficas, en el caso de las
orientales es el arabe clasico, aunque con rasgos dialectales y sarga ‘coda’ en lengua arabe
y dialectal. Son numerosas las muwassahat que oscilan respecto al nimero de estrofas y
responden, bien a al- ‘arid ‘la prosodia,” con toda la gama de metros, al tipo cuantitativo o al
ritmo que les marca la musica. No obstante, a menudo resulta dificil ajustar los versos al
canon de la métrica arabe, mientras que la audicion del canto permite comprender el desajuste
métrico al escuchar el trabajo musical (sugl) realizado por los cantores al alargar la frase
melddica, audiciones que nos lleva a comprender la simbiosis poesia-musica

El estudio comparativo realizado por ‘Ali Makki sobre las muwassahat y jarchas
compiladas en la obra de al-Sahawi (entre ellas veintisiete de Ibn Sana’ al-Mulk), le llevaron
a comprobar que los orientales intentaban mantenerse fieles a los canones andalusies y a las
composiciones de los poetas misticos de los siglos XIV al XV. Sobre la pérdida gradual de
las hargas, el investigador hace las siguientes observaciones, diciendo que fue: a) como
resultado de la pérdida del bilingtiismo que les dio origen; b) por la delimitacion del nUmero
de estrofas; c) por la inclusion del habla coloquial y dialectal egipcio, alejado de las reglas
fonéticas y sintacticas (Makki, 248-249). Afiade que: la incorporacion de hargas turcas,
persas y otras en dialectal egipcio permiten evaluar las caracteristicas linglisticas producidas
en el proceso evolutivo (Makki, 247).

Las diferencias linguisticas apuntadas por M. “Ali Makki en el proceso evolutivo de las
composiciones estroficas orientales también se observan en el estudio de las muwassahat
andalusies conservadas en los diwanes y, sobre todo, en las variantes que presentan las
incluidas en los cancioneros magrebies de la tradicion culta andalusi-magrebi. En el caso de
las compiladas en las kunnasat ‘cancioneros marroquies,” todo parece indicar que las
variantes linguisticas que presentan algunos versos y estrofas pudieron ser el resultado del
paso de la transmision oral a la escrita llevada a cabo por andalusies y moriscos en la diaspora.
Al tratarse de composiciones compiladas por los recopiladores de la otra orilla, siglos
después, la simbiosis linglistica que les caracteriza debi ser el resultado de la modificacién
sufrida en la interpretacion, por maestros y discipulos, al adaptarlas a los registros linguisticos
locales que conocian (Cortés 2015, 138-141).

Ejemplos obvios del proceso de la transmision oral a la escrita y la simbiosis linglistica
son algunos de los recopilatorios magrebies (Cortés 2019, 94-100). Entre ellos, los llevados
a cabo en Marruecos por al-Bu‘sami (ss. XVII-XVII) en ‘Igad al-sumii * li-laddat al-masmii
bi-nagamat al-tubui‘, por el tetuani de origen andalusi Muhammad al-Husayn al-Ha’ik al-
Titwani al-Andalasi (s. XVIII) en Kunnas al-Ha'ik y Kunnas al-agani maymii * muwassahat
magribiyya (Shiloah, 2003, Il, 80, biogr. 040). Junto a ellos, la obra del ministro fasi al-
Gami‘i (s. XIX) titulada Muhtasir al-Gami Ty la de Ibrahim al-Tadil (s.XIX) Agani al-siga
wa-mugani al-miisiqa aw al-irtiga ‘uliim al-miisiga. Asimismo, el manuscrito anoénimo al-
Adara al-ma’isat fi-1-azgal wa-l-muwassahat, segun la coleccion de muwassahat publicado
como Ballades et Romances Andalouses por Philippe ElI-Khazen (1902) y posible repertorio
de Tremecén (Reynolds, 2015). En general, estos cancioneros compilan un nimero destacado
de: a) casidas de poetas orientales clasicos como al-Mutanabbi, Aba Nuwas, Ibn Farid; al-
Buhturi y al-Safa‘1, entre otros; b) de muwassahat y zéjeles donde proliferan los autores
andalusies.
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Entre los manuscritos anénimos integrados en la tradicion de las nawbat que compendian
composiciones estroficas de la tradicion ma’luf en Tunez, se encuentra el manuscrito
Anonimo XLIII titulado Kunnas al-Muwassahat wa-1-azgal (Shiloah 2003, 1I: 245-246,
biogr. 171), y Anénimo LV Magmu ‘at al-malhiun (Shiloah 2003, 11: 260-265, biogr. n® 183).
Entre las colecciones de nawbat argelinas se encuentra el Andnimo XLV Maymu 'at nawbat
gaza’rriyya (Shiloah 2003, I1: 147-148, biogr. 173), de Edmond Yafil Magmu ‘at al-alhan
wa-l-gina’ min kalam al-Andalus (1904) y Gallal Yals al-Hafnawi Amqran con la
recopilacion de Al-muwassahat wa-1-azgal (Al-Hafnawi)

La clasificacion establecida por Ibn Sana’ sobre los dos tipos de muwassahat que se
ajustaban a la prosodia 4aliliana y las que se escapaban a la métrica arabe también se puede
aplicar a la poesia estrofica implicita en estos cancioneros magrebies sobre la musica de la
tradicion andalusi. En el caso del muwassah, a menudo resulta dificil ajustar los versos a la
métrica &rabe clasica, mientras que la audicion del canto permite comprender el desajuste
métrico al escuchar el sugl ‘trabajo musical’ realizado por los cantores al alargar la frase
melddica, y comprender la relacion ritmo poético-ritmo musical.

En lo concerniente a las muwassahat egipcias, Makki advertia sobre “la pérdida gradual
del papel de antafio tan primordial de la harga,” observacion que hace al comparar las
composiciones de Ibn Sana’ con las de los misticos del siglo XIV y XV, el primero fiel a la
tradicion andalusi, mientras que los ultimos “lejos de tener en cuenta el bilingiiismo que les
dio origen, le restaron importancia hasta llegar a liquidarla por completo” (Makki, 248).

De igual forma, el andlisis de los cancioneros marroquies me ha llevado a comprobar: a)
la pérdida de la sarga; b) la seleccion de una o varias estrofas extraidas de largas muwassahat
y zéjeles, adaptadas al canto por los maestros y musicos; c) la simbiosis linglistica formada
por la lengua clasica arabe, junto a las huellas de los dialectales. Respecto a los cancioneros
de los siglos XVII-XVIII, se podria hablar del trilinguismo que acusan algunas muwassahat
-y en especial los zéjeles— en cuanto a: la lengua arabe al-fuska, la impronta del dialecto
coloquial andalusi, y los rasgos del magrebi, al-dariga. En cambio, los recogidos a partir del
siglo XIX muestran la incorporacion de un nuevo género estrofico cantado y de origen
magrebi, al-berwalah (Al-Farugi, 31-32), del tipo casida zejelesca, con composiciones que
emplean los registros linguisticos propios del dialectal magrebi y cuya autoria pertenece a
poetas locales (ss. XIX).

Como ocurre con las muwassahat de raigambre andalusi, la tematica de las orientales
abarca un amplio abanico de temas lddicos, religiosos y sufies, lo que induce a pensar que se
debieron cantar en los repertorios profanos y sufies de la tradicion culta de la época. El
analisis general de los contenidos durante los periodos fatimi y ayyubi muestra que los temas
preferentes eran la poesia de corte amoroso (al-gazal) y cuantos versos plasmaban la locura
de amor (al-magnin), la separacion de los amantes o la union amorosa (al-wasal). Las tema-
ticas también se centran en panegiricos profanos, religiosos o sufies (al-madih), la exalta-
cion del vino (al-kamr) referido al vino del amor fisico o espiritual, la descripcién (al-wasf)
y el canto onirico a la naturaleza en las distintas estaciones y los poemas al-rida’ ‘de corte
satirico,” entre otros. Como auténticos cantes de ida y vuelta, las muwassahat van acompa-
fiadas de hermosas metaforas, imagenes y topicos propios de las casidas clasicas preislamicas
e islamicas, con alusiones constantes al llanto ante las ruinas por la marcha de la amada, las
referencias a los lugares y toponimos emblematicos —preislamicos e islamicos—, las citas
coranicas y la variedad semantica y simbolica que atesora la terminologia inmersa en la

! Los panegiricos profanos son los dedicados a la alabanza de gobernantes y mecenas.
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poesia espiritual sufi. Las temaéticas preferentes de la etapa mameluca también se centran en
los temas amorosos (al-gazal), la poesia baquica (al-hamr) y los de corte espiritual (al-
madih).

En lo concerniente a la estructura, predominan las muwassahat tamm ‘completas’ com-
puestas de un preludio (markaz) de uno o dos versos y varias estrofas o mudanza (bayt) de
cuatro a cinco versos, mientras que la vuelta o pie del poema (karga) consta de uno a cuatro
versos. Las conocidas como agra’ ‘incompletas’ se caracterizan por la ausencia del preludio.
Algunas no responden a los metros clasicos que marca la prosodia faliliana. Otras, en
cambio, se ajustan fielmente a al- arid el ‘canon prosodico,” marcado por metros largos tipo
al-maddid, al-ragaz, al-kamil, al-basit, al-hafif, al-munsarih y al-mutagarib. Sin embargo,
la mayoria responden a metros cortos con movimientos rapidos que evocan sentimientos de
alegria e imprimen ligereza al canto. Entre ellos, manhiik al-ragaz, manhiik al-kamil y
magqlib al-maddid con la variedad de rimas que las caracteriza y agradables al oido.

6. La poesia estrofica en los repertorios sufies

El tawsih lo encontramos, ademas, integrado en el género laudatorio del madih
interpretado en las practicas del sama " de algunas farigat ‘cofradias sufies’ con poemas
compuestos por prestigiosos sufies orientales y andalusies de la talla de Aba Madyan, Ibn al-
Farid, el iman al-Safa‘1, lon ‘Arabi, Ibn al-Arif y al-Sustari, entre otros. Aunque el sufismo
y cuantas practicas aparejaban no estaba bien vistos por la ortodoxia islamica, no cabe duda,
sin embargo, que estas practicas eran una realidad en Oriente, en al-Andalus y el Norte de
Africa. Sobre las controversias que despertaba por parte de las escuelas de jurisprudencia,
algunos ejemplos serian los tratados de al-Qurtabi (Cordoba, 1182-Menyal, 1258) en Kasf
al-gina ‘an hukm al-wagad wa-sama ", de lbn Taymiyya (1263-1368) en Mas 'ala fi |-sama"
y los ya citados de al-Turtasi.

Mahmud ‘Al Makki en el articulo, ya citado “Una antologia inédita de muwassahat del
siglo XVI,” puntualizaba: “La gran cantidad de muwassahat misticas en Egipto revelan hasta
qué punto la poesia estréfica, sin perder su caracter esencialmente lirico, comenz6 a tratar de
temas espirituales” (243). Entre ellas destacan las comprendidas entre los siglos XI11-XV —reco-
gidas por al-Sahawi— en varias composiciones de Ibn Sana’ al-Mulk del género mukaffirat
‘penitenciales,” poemas liricos que asemejan a los mukaffirat compuestos por Ibn “Abd al-
Rabbihi sobre temas amorosos o eréticos, normas que los poetas egipcios seguian respecto a los
metros y rimas de piezas anteriores. Afiade que el origen de estas muwassahat egipcias de corte
mistico, ganaron terreno durante los siglos XIV y XV. Acerca de la proliferacién de
composiciones sufies compiladas en la antologia del alejandrino al-Sahawi, Mahmud ‘Al
Makki puntualiza “También cabe pensar que la influencia ejercida por Ibn “Arabi a su paso
por Egipto y Siria populariz6 este género, pues sus propias muwassahat misticas pudieron
haber servido de modelo e inspiracion para los misticos egipcios” (Makki, 297).

Aunque se tiene constancia de la existencia en al-Andalus de varios cancioneros, autores
andalusies y titulos, segun atestiguan bidgrafos y antélogos, es l6gico pensar que, dependiendo
del contenido y la tematica de los poemas recogidos, se debian interpretar en las fiestas profanas
y sufies de la sociedad andalusi. Los kunnasat ‘cancioneros marroquies’ se centran, en general,
en los repertorios profanos que compilan, mayoritariamente, composiciones liricas de caracter
profano cantadas en las fiestas de compromiso, bodas y otras conmemoraciones ludicas. En
cambio, las tematicas de los repertorios sufies se centran en poemas laudatorios a Allah, al
profeta Muhammad y a los maestros sufies, composiciones donde se conmemoran el Mawlid
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‘nacimiento de Mahoma’ y de reconocidos sufies enmarcados en la tradicion islamica. Entre
ellas, algunas gasidas, muwassahat y zéjeles escritos por afamados sufies andalusies, como Abi
Madyan de Cantillana, Ibn al-*Arif de Almeria, Ibn al-Hagg de Belefique, al-Sustari de Guadix
e Ibn al-Hatib de Loja. Todo parece indicar que fueron los repertorios cantados en las tarigat
‘cofradias’ los que contribuyeron a salvaguardar las composiciones profanas en los periodos de
mayor rigor religioso.

7. Reflexiones finales

Como se puede observar, la importancia de Alejandria es una realidad, pues se constata
en las fuentes documentales arabes; estas la sittan entre los principales puertos de llegada de
los andalusies a Oriente en su viaje de Peregrinacion a La Meca y Medina, y la sitian como
nexo primordial en la transmision ejercida por sus poetas en el fomento y la difusion del
género muwassah en tierras orientales. El cotejo de informaciones dadas por bidgrafos y
antologos coincide en mostrar la difusion en Oriente de al-muwassah a través de Egipto y
Siria, escuelas que, junto a Iraq, podemos considerarlas como las auténticas transmisoras de
este género poético-musical aun vigente.

Es obvia, por tanto, la labor desempefiada por los poetas andalusies en sus viajes y
notables y evidentes son tanto los conocimientos adquiridos en el intercambio con los sabios
y maestros orientales, como la relevancia adquirida por el tasawwif ‘sufismo’ en el Medite-
rraneo oriental. Todos ellos fueron factores que contribuyeron a la expansion del género, asi
como a fomentar la produccion literaria en ambos planos, el profano y el espiritual. Asimis-
mo, se ha mostrado que los modelos andalusies se adaptaran al contexto socio-literario de las
escuelas orientales, conocidas como las verdaderas transmisoras de la poesia estréfica, canto
y melodias. Buena parte de ellas se han mantenido vivas hasta nuestros dias.

Evidentemente, la fuerza de al-salasil las ‘cadenas de transmision’ que caracterizan a la
poesia estrofica profana implicita en los cancioneros, junto a la relevancia del tasawwif
‘sufismo’ en los repertorios tradicionales de ambas orillas mediterraneas, fueron otros de los
factores que contribuyeron a su difusion y al fomento de la produccion en el tandem “poesia-
masica.” En consecuencia, el canto ha sido uno de los elementos fundamentales que ha
contribuido a su conservacion, al integrar estas composiciones en la interpretacion de la suite
de la tradicion clasica oriental (al-wasla) y en la clésica andalusi-magrebi, entre otros tipos
de musica y evitando, de este modo, la pérdida de una parte del patrimonio. Por tanto, al
valorar la vigencia de la poesia y del canto en los patrimonios clasicos hay que tener en cuenta
la fuerza de las cadenas de transmision literaria y musical existentes entre al-Andalus y
Oriente.

Se ha de afadir que los géneros estroficos citados continGan vigentes en el contexto de
las musicas de la tradicion clésica oriental. Aunque, en el proceso transcultural e interactivo
de las ultimas décadas se han incluido viejas muwassahat en algunos de los repertorios
clasicos de la orilla oriental, interpretados por grandes grupos orquestales y corales,
igualmente ocurre con la conocida muwassah de 1bn al-Hatib “Lamma bada”™ que evoca las
delicias del paraiso de al-Andalus, en las voces de la cantante egipcia Umm Kulzum y la
libanesa Feiruz, entre otras voces, y los actuales estilos interpretativos.

Con el pasar de los siglos, el conocimiento atesorado por maestros y discipulos
andalusies, orientales y magrebies ha generado la creacion de nuevas muwassahat, a cargo
de poetas y compositores contemporaneos, poemas que son interpretados sobre la base de las
magamat ‘modos clasicos’ por nuevas orquestas, voces solistas y coros. Como ejemplos se
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puede citar a algunos de los compositores y poetas egipcios y libaneses, entre los que se
encuentra el compositor libanés Salim al-Hilu (1965) al aplicar nuevos modos a
composiciones clasicas, o el poeta egipcio Ahmad Sawqi (1868-1932) en su intento de
componer una extensa muwassah de 24 estrofas imitando una de Ibn al-Hatib, con el
proposito de evocar la epopeya de “Abd al-Rahman I, 0 las adaptaciones realizadas por el
compositor y cantante libanés Marcel Khalifa (n. 1959).

Aunque a nivel musical intentan interpretarlas al estilo andalusi, la estructura poética no
se suele ajustar a los modelos clasicos, como tampoco superan la originalidad y la belleza de
las andalusies. Casos excepcionales serian, las magnificas interpretaciones que caracteriza a
la escuela alepina en los registros que atesoran la voz inigualable del cantor e intérprete de
muwassahat Sabah Fahr1 (1933-2021), o las del grupo del wasla tradicional de Alepo dirigido
por el recordado Maestro SabrT Mudallal (1918-2006), cuya imagen continda viva en nuestra
retina al evocar su presencia en el escenario interpretando dulces composiciones de los
repertorios profanos o sufies.

Una pléyade de poetas y compositores contemporaneos (s. XX) se han sumado a una
nueva saga de este género. Claros ejemplos son Kamil al-Hula‘1 autor de Maymii ‘a min al-
muwassahat wa-1-as ‘ar (en 1903), Dawtd Husni, Zakariyya Ahmad, Magdi al-*Aqili, ‘Abd
al-*Aziz Muhammad, ‘Umar al-Batsi, Sa‘id Darwis, Ryad Sumbati, Muhammad ‘Utman,
“Abbas Ibn al-*Abbas Ibn al-Ahnaf, Mustafa Halqi, Ahmad al-*Adwani, ‘Umar Arif al-Qad1
y Mustafa Nagi.

A pesar de los cambios producidos y las variantes actuales que registran estas las
muwasSahat a nivel compositivo y estilistico, el manantial que fluye por el alma de los versos
y estrofas creados por sus poetas y compositores e interpretados por las voces de hombres y
mujeres, muestra la vigencia y la inmortalidad de unas composiciones que contintan siendo
el testimonio de la relevancia acufiada, de tal forma que han traspasado las fronteras
andalusies para envolver con su canto al pablico oriental.

Finalmente, se ha de afiadir que la aparicion y catalogacion de nuevos manuscritos,
aletargados durante siglos en los fondos de numerosas bibliotecas publicas y otras privadas,
nos permiten ir desentrafiando la vida de un género que se resiste al olvido, ya que fue
concebido para servir de deleite a los amantes de la poesia y la musica de todos los tiempos.

8. Apéndice de imagenes

Desde sus origenes andalusies y en la posterior transmision a Alejandria y a tierras
orientales, este género poético-musical ha formado parte de la musica tradicional de estas
zonas geograficas, poesia escrita por prestigiosos poetas e interpretada por hombres y
mujeres, solistas y coros. De hecho, las numerosas antologias sobre la poesia estréfica
(muwassah y zagal) conservadas en manuscritos andalusies, orientales y magrebies dan fe de
su importancia e interpretacion en los ambientes palaciegos y cortesanos, contando con el
beneplacito y el mecenazgo de sus gobernantes.

Las fuentes documentales también nos informan acerca de los instrumentos utilizados en
el transcurso de la historia de al-muwassah. Predomina el uso de cordéfonos tales, como el
al-ud ‘ladd,” al-rabab ‘el rabel’ y al-kanun ‘la citara.” Nuevos instrumentos de cuerda se
irian incorporando en el proceso transcultural a tierras norteafricanas, la kuitra como variante
de un tipo de ladd andalusi en Argelia, y al-kamanga, tipo viola introducida en las orquestas
magrebies a partir del siglo XIX. Panderetas con sonajas, como el tar magrebi y el rigg
oriental, junto a al-darbuka, tipo tambor de copa, son los instrumentos de percusion que
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sirven de base en la interpretacion de los ritmos andalusies y orientales integrados en el
contexto de al-wasla en la tradicion culta oriental y de al-nawbat en la musica tradicional
magrebi. Asi también, variadas son las pieza de arte que forman parte del patrimonio andalusi
y oriental y aparecen en las representaciones iconogréaficas de figuras de musicos —hombres
y mujeres— acompafiados de sus instrumentos. A estos testimonios se suman los localizados
en diferentes hallazgos arqueoldgicos de época andalusi, tipo darbukas, tamborcillos y
flautas de distintos tamafios y materiales.

Como mdasicas modales de la tradicion culta, los teodricos orientales, andalusies y
magrebies (ss. X-XI1X) dejan constancia de los modos principales y los derivados —maqgamat
y tubii -, al tratarse de las melodias sobre las que transcurria el canto poético. Distintos son
los codices iluminados magrebies y algunos moriscos que nos ilustran sobre la composicion
de los saragat al-tubii* “arboles modales,” de tal forma que dibujan las melodias sobre las
que se sustentaba el canto de moaxajas, z€jeles y casidas.
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Imagen 1. Arbol modal. Manuscrito magrebi de al-Tadil1 (s. XIX) (al-Tadilf).

Asimismo, los cancioneros magrebies conocidos como kunnasat muestran la fuerza de
las cadenas de transmision oral y escrita en el proceso transcultural de los siglos XVII al-
XIX, al compilar los repertorios de muwassahat escritos por reconocidos poetas andalusies,
orientales y magrebies, ademas de dejar constancia de su conservacion y las formas de
interpretacion.
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Imagen 3. A la derecha, imagen del Kunnas al-Ha'ik, copia del manuscrito de Tetuan (al-Ha’ik 2003).
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El evidente paso del tiempo ha desdibujado algunas de las melodias y los estilos
interpretativos de algunas muwassahat. No obstante, sus huellas continGan vigentes en la
pedagogia tedrico-practica impartida por grandes maestros y reconocidos musicos, a alumnos
de distintas edades, en conservatorios, institutos de musica y asociaciones musicales. De
igual forma, los representantes de las numerosas orquestas de hombres y mujeres integradas
en las escuelas orientales de Egipto, Siria, Iraq, Libano y Yemen, junto a las variantes que
presentan los grupos orquestales de la musica andalusi-magrebi en el marco de las escuelas
musicales de Marruecos, Argelia, Tunez y Libia, son los testigos de la difusion e
interpretacion de unos repertorios celosamente atesorados en el transcurso de los siglos.

La belleza textual y estética de las composiciones acufiadas en los diferentes repertorios
ha contribuido, sin duda, a que la poesia estréfica forme parte de los actuales patrimonios,
textos y mausica cuya interpretacion podemos disfrutar en la programacion cultural de los
numerosos conciertos y los eventos relacionados con el abanico de manifestaciones profanas
y sufies que poner en valor la riqueza de estas tradiciones.

Imagenes 6 y 7. El maestro de rabel Salah Boukli. Escuela musica andalusi garnar de Tremecén.
Fotografias del archivo de la autora.
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Imagen 8. Kamanyas. Jovenes de la Orquesta al-Garnatiyya. Escuela de musica andalusi de El-Kolea
(Argelia). Fotografia del archivo de la autora
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Imagen 9. Joven laudista. Escuela de musica andalusi Imagen 10. Kuitra argelina.
de Argel. Fotografia del archivo de la autora Fotografia del archivo de la autora
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Imagen 11. Grupo mixto de musica andalusi-argelina. Orquesta de Oran. Fotografia del archivo de la autora

Master of Andalusian Folkiore
Sabah S-akhri &;’d CL«O

Traditional Syrian Songs

Imagen 12. Sabah Fakhri. Cantor de moaxajas. Escuela wasla de Damasco. Fuente en linea: Enlacel y
Enlace2 [Comprobados: 01/03/2025]

Imagen 13. En el centro, el maestro Sabri Moudallah, especialista en mUsica wasla y cantor de moaxajas.
Escuela de Alepo. Fuente en linea: Enlace [Comprobado: 01/03/2025]
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