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1. Predmbulo: a Musica, protagonista do universo mental e onirico do Ocidente

Imagem 1. The power of music (1847), de William Sidney Mount (American, 1807-1868). Oleo sobre
tela, 43,4 x 53,5 cm, Cleveland Museum of Art, EUA (Leonard C. Hanna, Jr. Fund 1991.110,
http://www.clevelandart.org/art/1991.110). Mount ¢ a sintese do artista multifacetado: transitou entre os
quadros historicos, as paisagens ¢ as cenas de género (representacdes de eventos cotidianos, muito
comuns no Barroco holandés). Foi um respeitado compositor e violinista. E ¢ o violino o centro dessa
composi¢do. Seu toque proporciona aos ouvintes, sem distingdes, um instante de maviosidade. Ainda que
sejamos tentados a enxergar neste quadro a clivagem social da escravidao negra (s6 abolida no territorio
norte-americano em 1863), Mount nos apresenta a Musica como um elemento civilizacional aglutinador,
pois encanta brancos e negros, abastados e pobres, livres e cativos. A sonoridade do violino néo escolhe
condigdo, etnia. Apenas ressoa. Livre. Como contemporaneo da Escola do Rio Hudson (c. 1820-1880) —
corrente artistica de pintores de paisagens — Mount foi influenciado pelo Romantismo, norte estético
dessa tradigdo. Por isso, ndo ¢é for¢oso conjecturar uma relagdo da Musica com o Sublime, coup de force
que a faz transcender o Belo. Pois o que sdo as diferengas ante o incomensuravel e magico encanto da
Musica? (Frankenstein 1975; Ferber 2009)

Peter Gay (1923-2015) apresentou um singelo e expressivo quadro de William
Sidney Mount (1807-1868) em sua bela obra O coragdo desvelado, de 1995 (imagem
1)." Principia assim, magnificamente, sua narrativa sobre a vida interior da burguesia
vitoriana (1837-1901) com essa imagem, que ele define como um tributo a arte de ouvir
(Gay 1999, 21). Esse encantamento com que a Musica envolve os espiritos sensiveis €

1 Este estudo foi desenvolvido sob a égide do Institut Superior d’Investigacio Cooperativa IVITRA
(GVA, ref. ISIC/012/042) e no marco dos seguintes projetos de investigagdo: 1) FF12015-69694-P
(MINECO/FEDER) do Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de Esparia; 2) Generalitat
Valenciana (PROMETEO/2009/042 ¢ PROMETEOII/2014/018 — Programa PROMETEU para Grups
d’Investigacio en I+D d’Excel-léncia); 3) Institut d’Estudis Catalans (PT 2012-S04-MARTINES, IEC1-
15X, PR2015-S04-MARTINES) e 4) Universitat d’Alacant (VIGROB-125, e Grup d’Investigacio en
Tecnologia Educativa en Historia de la Cultura, Diacronia lingiiistica i Traduccio [Ref. GITE-09009-
UA)).

ISSN 1540 5877 eHumanista/IVITRA 15 (2019): 396-455



R. da Costa, A. C. Ribeiro, E. Hartmann, M. C. da Silva & A. Gaby 397

sintetizado na doce e serena expressdo do homem negro do lado de fora do celeiro, que
faz uma pausa em seu trabalho, extasiado que estd com o som do violino.

A Musica foi algada, no séc. XIX, a condi¢do de protagonista do universo mental e
onirico do Ocidente. A partir de entdo, ndo vivemos sem ela. E essa ¢ uma caracteristica
propria de nossa tradig@o histérica (Ruiz-Doménec 2012).

Nas meditag¢oes especulativas que enalteceram os sons das harmoniosas melodias
criadas pelos compositores de sua €poca, o filésofo Arthur Schopenhauer (1788-1860)
criou uma metafisica da Musica e, com isso, ajudou definitivamente a fixa-la no centro
das artes:

Do mesmo modo que a musica ndo exibe as ideias ou graus de objetivacao da
vontade, como todas as outras artes fazem, mas sim exibe diretamente a
propria Vontade, podemos também entender que ela age diretamente sobre a
vontade, ou seja, age sobre os sentimentos, as paixdes e as emocdes do ouvinte,
de maneira que ela rapidamente os aumenta ou, sendo, altera-os.

Longe de ser uma mera ajudante da poesia, a musica ¢ certamente uma arte
independente, na verdade, é a mais poderosa de todas as artes, por isso atinge
seus fins inteiramente a partir de seus proprios recursos (Schopenhauer, 130, os
grifos sao nossos)

Esse engrandecimento estético sonoro tem raizes profundas. Como sempre,
medievais. Remonta ao Renascimento do século XII a ascensdo da Musica aos
ambientes sociais mais refinados (Haskins 1927; Bauer 2013).> A intencio desse
trabalho ¢ prestar um tributo a Musica em forma de um estudo histdrico. Sobre os
trovadores medievais (sécs. XII-XIV) e seu tema, o amor cortés (Coutinho & Costa
2003); as cangdes de um trovador catalao medieval: Berenguer de Palou (c. 1160-1209).

2. O trovadorismo medieval
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Imagem 2. Mapa da Occitdnia (Pais d’Oc), com suas principais cidades (e regides) em occitano (ou
lingua d’oc). Fonte: Jironi Boulestelx, for Arril (http://arrilemosin.free.fr/). Essa lingua romanica, o
Occitano, se estende atualmente por quatro estados: ao sul do rio Loire (Franga), Vales occitanos
(Piemonte e Liguria, noroeste da Italia), Principado de Monaco, Vale de Ardo (noroeste da Catalunha,
Espanha). Nessa regido floresceu o trovadorismo e o amor cortés na Idade Média (sécs. X-XIII), com o
Occitano como expressdo linguistica e poética (Gimeno Beti, 114).

‘0 principal fruto desse renascimento foi, sem duvida, a criacdo das universidades no séc. XIII. Para o
tema, ver Haskins 2015.
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Occitania (Pais d’Oc). Sul da atual Franga, ambito geografico do topos (16noc) de
um dos “herdis” medievais que alimentou os sonhos e o imaginario do Ocidente: o
trovador (Le Goff 2011, 279-283). Essa regido foi a mais romanizada do territorio
gaulés — desde e a partir da anexa¢do romana de sua franja litoranea em 123 a. C. por
Cneu Domicio Enobarbo (m. 104 a. C.) e, posteriormente, com as conquistas de Julio
César (c. 12-44 a. C.), denominada Galia Transalpina e, depois, Galia Narbonense
(Garcia Fernandez, 31-71).°

A Galia Aquitdnia, mais ao norte, juntamente com a Gdalia Narbonense, passou a
fazer parte da Diocese de Vienne, subordinada a Prefeitura Pretoriana da Galia em 337
apos a morte de Constantino I (272-337). Foram mais de trés séculos de romanizagdo
do espago. Com a decadéncia e posterior queda do Império Romano do Ocidente, a
regido foi entregue aos visigodos na qualidade de confederados e depois por eles
conquistada — criaram ali um vasto reino (com capital em Toulouse) que se estendia da
Aquitania a maior parte da Peninsula Ibérica (418-507, Lot 1985, 251-257).

A Historia dos Francos (c. 591) escrita por Gregorio de Tours (c. 530-594) se
ocupou de todo o séc. VI e nos informa que a regido foi dominada pelos francos
(convertidos ao catolicismo) que, por sua vez, expulsaram os visigodos (arianos). Apos
o interregno mucgulmano na primeira metade do séc. VIII, todo aquele espago
mediterraneo foi definitivamente conquistado por Pepino, o Breve (714-768). Mas
apesar da conquista de Barcelona em 801 por Carlos Magno (742-814) e a criagdo do
Reino da Aquitdnia em 781, as costas occitanas ainda sofreriam ataques islamicos por
terra e por mar até o inicio do séc. XI (Jaspert 2007).

Posteriormente, com a dissolucdo do Império Carolingio (888), a regido foi dividida
em uma série de condados autonomos, nominalmente sob a autoridade franca (Favier
2004). Surgiram dinastias poderosas — reis (de Aragdo), duques (da Aquitania, da
Gasconha), condes (de Foix, de Toulouse, da Provenga, de Barcelona) e viscondes (de
Carcassonne). Do final do séc. IX a segunda metade do XI, em meio a uma profusa e
rica miriade de cortes principescas, surgiu uma cultura comum, independente, valorosa,
aguerrida, voltada aos prazeres mundanos. Devotada ao desejo. Ao amor.’

* O documento que trata dessa anexagdo territorial ao Império Romano é o Commentarit dé Bello Gallico
(ou Bellum Gallicum), escrito por Julio César durante a campanha (58-50 a. C.). Disponivel em:
http://www.thelatinlibrary.com/caesar/galll.shtml.

* Baseamo-nos aqui em duas fontes primarias: 1) a Histéria dos Francos, de Gregério de Tours,
disponivel em https://sourcebooks.fordham.edu/basis/gregory-hist.asp#book3) e 2) o livro X da Vida de
Carlos Magno (c. 817-829), de Einhard (770-840), disponivel em https://www.ricardocosta.com/textos.

> Mais tarde, no séc. XIII, a morte de sua amada Beatriz (1265-1290) provocou em Dante Alighieri
(1265-1321) a redacdo de seu primeiro escrito: a Vida Nova (Vita Nuova, 1295). No dolce stil nuovo, o
poeta preservou o tema trovadoresco do amor cortés, mas o ultrapassou: sua amada passou a estar acima
de quaisquer paixdes humanas. Ao meditar sobre o Amor, Dante afirmou que ele era a mesma coisa que o
coragdo nobre, e que a Natureza os unia quando estava enamorada (e tornava o Amor seu senhor e
coragdo de sua mansdo). SO depois que o mundo adequava suas inclinagdes € que entdo surgia uma
dama, discreta (modesta, recatada), que fazia o coracdo humano arder de desejo a ponto de despertar o
espirito do Amor. Ver Dante Alighieri 2004, 81.

ISSN 1540 5877 eHumanista/IVITRA 15 (2019): 396-455



R. da Costa, A. C. Ribeiro, E. Hartmann, M. C. da Silva & A. Gaby 399

N - D. de Bretanha

Nantas
‘ . ‘

Autun
.

,,,,,,,

-1
@ D. de Borgonha
Challon:

Ocean
Atlantic

Mar Mediterranéa

Imagem 3. Divisdo territorial do espago occitano por volta de 1030, quarenta anos antes do nascimento
do primeiro trovador que se tem noticia, Guilherme da Aquitania (c. 1071-1126, duque da Aquitania e da
Gasconha e conde de Poitiers).®

Recuamos brevemente até a conquista romana para indicar que as raizes culturais da
regido, riquissimas, ofereceram terreno fértil para o desenvolvimento de uma cultura (de
raiz romana) herdeira de varias tradigdes, talvez mais complexa que a do mundo do
Norte — terras da /ingua d’Oil (Franga setentrional, parte da Bélgica, Suica e as ilhas
anglo-normandas do Canal da Mancha). A tradicdo mais perene da civilidade romana
(mesmo com o longo interregno barbaro-cristdio da Alta Idade Média) ¢ um dos
possiveis motivos pelos quais tanto o amor cortés quanto a lenta, porém constante,
elevacdo da condi¢ao feminina (Le Goff 2008, 117-133) desabrocharam nas terras
mediterraneas da civilizag¢do ocidental, e s6 posteriormente no norte europeu — como se
pode observar nas duas imagens selecionadas (4 e 5) e que servem de contraponto
posterior, pois pertencem ao manuscrito germanico conhecido como Codex Manesse,
confeccionado na primeira metade do século XIV.

® Traduzimos alguns dos poemas de Guilherme da Aquitania — os de numero I, I, III, IV, V, VI, VIl e X
(disponiveis em https://www.ricardocosta.com/textos). Para a vida desse trovador, ver Costa 2009, 231-
244,

" Em seu sentido original, a civilitas dizia respeito as melhores qualidades de quem vivia na cidade, ndo
no campo. Em sua raiz, civilis, era tudo relacionado ao cidaddo romano: sociabilidade, urbanidade,
polidez no trato cotidiano (entre romanos, naturalmente). Do ponto de vista da Filosofia tradicional
(greco-romana e medieval), o conceito de civilizagdo designava a forma mais elevada da vida de um povo
— especialmente a Religido, a Arte e a Ciéncia — e a mais elevada civilizagdo da histéria humana era
considerada a ocidental pois, a exce¢do de periodos relativamente breves, foi a Uinica em que a Religido, a
Arte e o saber desinteressado da Ciéncia gozaram de maior favorecimento (a ideia do conhecimento
desinteressado, da arte pela arte, da Musica como expressdo sublime do espirito, ¢ ocidental [greco-
romana-judaico-crista]).

Com o Historicismo (de Ranke [1795-1886] e Crocce [1866-1952]) e o sucesso de obras como A
Decadéncia do Ocidente (1918), de Oswald Spengler (1880-1936), O mal-estar da civilizagdao (1929) de
Freud (1856-1939) e Um Estudo da Historia (1934-1961) de Arnold Toynbee (1889-1975) — com sua
teoria ciclica desafio/resposta do desenvolvimento das civilizagdes — os alicerces do conceito de
civilizagdo comecaram a ser abalados. O horror das duas guerras mundiais (1914-1918 e 1939-1945),
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Imagem 4. Meister Heinrich von Meiflen (Frauenlob [“Louvor da mulher”], c. 1250-1318). Grofse
Heidelberger Liederhandschrift(Codex Manesse). Cod. Pal. germ. 848, Bl. 399r (c. 1305-1340),
Pergaminho, 35 x 25 cm. Fonte: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg848/0793/text_heidicon.
Talvez seja a iluminura mais representativa do movimento trovadoresco medieval, sintese imagética do
mundo dos trovadores e do amor cortés. Von Meissen recebeu refinada educagdo na escola catedralicia
de Meif3en, além de treinamento poético. Apos peregrinar como menestrel, fundou a primeira escola de
mestres cantores (Meistersinger) em Mainz. E possivel que seu apelido (Frauenlob) se deva ao fato de ter

com os massacres da guerra de trincheira, o Holocausto e seus campos de concentragdo, sepultaram a
elevada ideia de civilizagdo ocidental do horizonte do pensamento contemporaneo. A islamizagdo da
Europa a partir da segunda metade do séc. XX ¢, desse ponto de vista, uma das ultimas etapas da
decadéncia da civilizagdo ocidental, hoje muito mais voltada para o entretenimento, a diversdo, o
espetaculo (ou alienag@o). Ver Abbagnano 2007, 143-144; Braudel 1989; Freud 1997; Vargas Llosa 2012.
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vencido uma disputatio musical contra Regenbogen (fc. 1320), com a defini¢@o “senhora, mulher de
elevada fama” contra “mulher, fémea adulta” de seu oponente. Gragas a sua cavalheiresca consideragao
pelo sexo feminino, as mulheres de Mainz conduziram seu caixdo a catedral como forma de
agradecimento. Sua tumba foi restaurada em 1783 (por mulheres!) e, em 1842, as senhoras de Mainz
ergueram um monumento em sua memoria. Em 1892, Reinhold Becker (1842-1924) escreveu uma Opera
sobre um episddio de sua vida. Na cena, ele esta sentado no trono, acima, a esquerda. Com uma enorme
batuta, ele rege a “orquestra” de nove trovadores enquanto aponta, com sua mao direita, para seu brasdo e
elmo (acima, a direita), ambos com a imagem da Virgem.

3. O amor cortés (fin’amor)

Provavelmente nunca saberemos ao certo os motivos pelos quais o amor cortés
irrompeu na cena europeia feudal occitdnica. Muitas foram as especulagdes a respeito,
desde o séc. XIX com a popularizagdo do tema com Gaston Paris (1839-1903): herangas
romanas, influéncias islamicas, etc. O fato ¢ que, para chegar a dimensdo total da vida
do Ocidente no séc. XIX, mesmo antes do surgimento dos trovadores, a Musica passou
ao protagonismo das artes ja na Alta Idade Média, pelas maos da Igreja. Cassiodoro
(485-580), fundador do Mosteiro de Vivarium (c. 544) — centro de estudos biblicos e
importante biblioteca transmissora dos conhecimentos classicos (Lauand s/d) — ao tratar
da Musica em sua obra Institui¢oes (c. 530-550) relacionou-a diretamente a harmonia
do corpo humano:

A Musica se difunde por todos os atos de nossa vida, sobretudo a medida que
praticamos os mandamentos do Criador e obedecemos Suas regras com pureza no
coragdo. O que quer que digamos, 0 que quer que nos mova intrinsecamente pelo
pulsar das veias, estd associado a for¢a da harmonia pelos ritmos musicais. Como se
ve, a Musica ¢ a ciéncia da correta modulag@o. A ela nos ligamos quando fazemos
uso do bom convivio em nossas relacdes. Mas quando praticamos iniquidades, nao
possuimos mais a Musica (Institutiones, Livro 11, cap. V, 2).

Logo a seguir, o papa Gregdrio Magno (c. 540-604) decidiu criar sua escola de
cantores e direcionar sua religido para o mundo dos sons (Costa 2017, 43-61). Assim,
nesse periodo turbulento, pelas maos dos religiosos, a Musica sofreu uma transferéncia
da esfera das matematicas para a das sensibilidades, das ciéncias para os afetos.
Podemos observar essa transicdo também na defini¢do do bispo Isidoro de Sevilha (c.
560-636), que seguiu a tradicdo platonica da harmonia das esferas, da sonoridade do
universo (Godwyn 2009), mas uniu (assim como Cassiodoro) a harmonia musical ao
corpo humano, corpo-caixa de ressondncia das sonoridades do mundo:

1. Nenhuma disciplina pode ser perfeita sem a Musica. Alids, sem ela, nada existe
realmente. Afirma-se que o proprio mundo foi composto de acordo com uma
certa harmonia de sons, e que inclusive o Céu gira sob a influéncia modal da
harmonia. A Musica move os afetos e provoca distintas sensagdes na alma.

2. Nas batalhas, os acordes das trombetas excitam os soldados e, quanto mais
exaltado ¢ seu som, maior ¢ o ardor no combate. O canto também anima os
remadores, pois a Musica faz com que o espirito se entregue ao trabalho — é por
isso que as melodias das vozes atenuam o cansaco que qualquer tipo de
ocupacao provoca.

3. A Musica aplaca os animos exaltados, como se 1¢é em David, quem, pela arte
musical, libertou Saul de um espirito imundo. Os proprios animais (como as
serpentes, as aves ou os golfinhos) se sentem atraidos pela Musica e escutam sua
harmonia. At¢ mesmo quando falamos, ou quando nossas veias intimamente
pulsam, mostram, com seus ritmos cadenciados, que estamos vinculados as
virtudes da harmonia (Etimologias, 111, 17, 1-3, os grifos sdo nossos).
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Com o terreno preparado e as sementes lancadas nesses séculos turbulentos porém
fecundos da Alta Idade Média, esse processo de valorizacdo da Musica ganhou o mundo
profano justamente com a explosao do trovadorismo e do amor cortés no séc. XI. Fruto
da civilizagdo feudal, da multifacetacdo dos poderes e do surgimento de cortes
senhoriais, o amor cortés foi uma “inven¢ao” da Idade M¢édia central do sul francés, do
Midi.* O primeiro registro que dele se tem noticia ¢ o dos poemas de Guilherme da
Aquitania (c. 1071-1126, duque da Aquitania e da Gasconha e conde de Poitiers).
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Imagem 5. Konrad von Altstetten. Grofie Heidelberger Liederhandschrift (Codex Manesse). Cod. Pal.
germ. 848, Bl. 249v (c. 1305-1340), Pergaminho, 35 x 25 cm. Fonte: http://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/cpg848/0494/image. A linhagem dos von Altstetten, documentada desde 1166, tinha
sua residéncia em Oberrheintal, no Vale do Alto Reno. Estavam a servigo do abade de Saint Gallen. Com
sua singela expressdo corporal, o apaixonado casal dessa delicada iluminura sintetiza imageticamente o
amor cortés e a nova condi¢do feminina medieval, de assenhoreamento feminino e a consequente
submissdo masculina aos desejos da dama.’

¥ Midi (em francés antigo, sul) — designagdo genérica para o sul da Franga. Confunde-se parcialmente
com a Occiténia (cujas fronteiras sdo mais precisas), mas também abrange regides de cultura catald
(Pirineus Orientais), basca (oeste dos Pireneus Atlanticos) ou saintonesa (Aunis, Saintonge Angoumois).
Engloba, portanto: 1) Aquitania, 2) Languedoc-Roussillon, 3) Midi-Pirenéus, 4) sul do Poitou-Charentes
e do Rhone-Alpes, e 5) Provenca-Alpes-Costa Azul. Do ponto de vista linguistico, ¢ a regido da lingua de
Oc.

% “O cantor no detalhe dessa primeira miniatura chama-se Conrado de Altstetten. Era um conde. Suas
cangdes pertencem ao periodo tardio dos Minnesangers (final do século XIII). A iluminura mostra uma
dama abracando seu cavaleiro de uma maneira muito envolvente. O abra¢o amoroso é um tema comum
nas pinturas dos cantores alemées. Sentado a seus pés, reclinado, fascinado por sua beleza e pelo contato
fisico de seu amor, o cavaleiro se entrega passivamente aos seus carinhos, com seus olhos nos olhos dela.
Para aumentar a sensacgdo de ternura da pintura, o iluminista colocou a dama debrucada suavemente sobre
seu amado, com seu rosto tocando o dele. Repare, sua atitude é a de quem esta tomando a iniciativa,
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No entanto, qualquer que seja a interpretacdo para a dualidade formal dos poemas
de Guilherme da Aquitania, uma coisa ¢ incontestavel: foi ele o primeiro trovador, o
primeiro a cantar o amor. A partir de entdo, o mundo ndo seria mais o mesmo. Os
homens descobriram as mulheres, na Poesia e na Musica.'°

4. Berenguer de Palou (c. 1160-1209)

Berenguer de Palou foi da Catalunha, do condado de Rossilhdo. Pobre cavaleiro
foi, mas galhardo, instruido e bom em armas. Trovou bem cangdes, e cantou
para Ermessena de Avinhdo, esposa de Arnau de Avinhdo, filho de Maria de
Perelada (De Riquer 2004, 213).

Infelizmente, devido a brevidade da Vida de nosso trovador (ver imagem abaixo),
sabemos pouquissimo a respeito de Berenguer de Palou. Seu nome consta em cinco
documentos de Rossilhdo (entre 1196 e 1209, Noy, 69-73). Foi vassalo de Gausfredo
(Jaufré) III, conde de Rossilhdo (11164), mencionado em algumas de suas letras. Nao
parece ter tido contato com outros trovadores, como era comum naquele universo
cultural. Sua tematica foi a do amor cortés — uma de suas cancons serviu de modelo
para o sirventés de um contemporaneo, Raimbaut de Vaqueiras (c. 1180-1207)."

A principal destinataria de seu amor foi Ermessena de Avinhao, esposa de Arnaut de
Avinhdo (do condado de Besalu). Suas melodias dirigidas a ela sdo, de modo geral,
silabicas, com algumas finalizacdes melismaticas.'” Tradicionais, quase sempre
permanecem em uma oitava (de d6 a do), e sdo estruturadas em motivos, forma comum
também as melodias de Bernardo de Ventadorn (c. 1130-1200)."° De sua produgdo,
doze cangdes chegaram até nos, apenas oito com melodias.

especialmente pela posi¢do de seu brago esquerdo, envolvendo Conrado. Por sua vez, o cavaleiro esta
com seu corpo estendido como se estivesse em um diva. Essa postura ¢ semelhante ao amante romano,
embora invertida: em Roma, a atitude emblematica do amante é rolar sobre sua serva ‘como sobre um
diva’; aqui, pelo contrario, o0 homem esta inerte, embevecido, ele ¢ o diva, ela ¢ quem o envolve. Sinal
dos novos tempos de elevacao da condigdo feminina. Enquanto recebe as caricias de sua amada, Conrado
protege sua mao esquerda com uma luva branca para acolher um falcdo, o que confere a cena um
equilibrio harmonioso. Ele a apoia sobre sua perna esquerda para melhor suportar o peso da ave”
(Coutinho & Costa 2003, 10).

' Para a obra de Guilherme da Aquitania, ver Guillermo da Aquitania. Luis Alberto de Cuenca ed. esp.
Poesia completa 2007; Guilherme IX de Aquitania. Arnaldo Saraiva trad. port. Poesia 2008. Traduzi
alguns de seus poemas (disponiveis em https://www.ricardocosta.com/textos).

" Depois da cansd, o sirventés ¢ o género da poesia trovadoresca, proprio da literatura occitana, mais
comum. E condicionado por seu conteido. E assim nomeado porque se utilizava da melodia de uma
cangdo ja existente para criar uma letra. Assim, as pessoas, que ja conheciam a melodia, aprendiam a letra
mais facilmente. Trata-se de uma poesia moralizadora (de critica aos costumes), com tons de ataque
pessoal ou mesmo propaganda politica (De Riquer 1983, 53-59).

20 melisma (péhopa) ¢ o canto de uma Unica silaba que se move sucessivamente entre varias notas.
Melismatica é a musica cantada dessa forma — em oposicdo a sildbica, em que cada silaba corresponde a
uma nota. Culturas tradicionais usavam técnicas melismaticas como forma de indugdo a transes
hipnéticos em ritos inicidticos (como os Mistérios de Eléusis [EAlevcivia Mvotipla]). A musica arabe e o
canto cristdo ortodoxo ainda utilizam melismas, além do canto gregoriano (Crocker 2001).

3 Motivos sio usados para construir frases musicais, das simples as mais complexas. Aparecem
geralmente de modo impressivo e caracteristico no inicio de uma pega e nela sdo repetidos, com
variagdes. Sao compostos por intervalos e ritmos combinados de modo a produzirem uma forma ou um
contorno memoravel que implica, normalmente, uma harmonia inerente. Como quase toda figura
(ritmica) em uma peca cria algum tipo de relacionamento entre si, 0 motivo bdsico ¢ sempre considerado
o “germe” da ideia. Uma vez que inclui elementos de cada figura musical subsequente, ¢ o “minimo
multiplo comum” de uma composi¢do. E como esta incluido em toda figura subsequente, também pode
ser considerado como “maximo divisor comum” (Schoenberg 1967, 8).
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Imagem 6. Bérengier de Palazol. BnF, Ms. 12473, folio 126r. “Berengiers de palazol si fo de cataloigna,
del comtat de rossillon, paubres cavallier fo...”. A imagem de Berenguer estd um pouco manchada pelo
tempo, mas pode-se perceber a altivez de seu porte cavaleiresco, a forma aguda com que estica a perna
esquerda no estribo. Ao fundo, em forma de “S”, um réptil vermelho contrasta com o azul brilhante de
suas vestes. Apds a breve descrigdo de sua Vida, o manuscrito continua com as letras de suas cangons.

4.1. Caracteristicas das cancoes medievais

Enquanto ndo ha consenso entre musicologos e especialistas em cangdes medievais
trovadorescas sobre o uso ¢ a notagdo ritmica, uma vez que as can¢des, com raras
excegoes do final do séc. XIII e inicio do XIV (com notagdo musical definida), eram
notadas com neumas — isto ¢, sem qualquer indicag¢do ritmica —, as cangons seguiam
certos padroes repetitivos (motivo, diretividade, cadéncia, contorno melodico e
estrutura do texto)."* Isso porque muitas composi¢des apresentavam uma estrutura e um
estilo tdo convincentes que ¢ dificil crer que o esquema ritmico e a estrutura do verso
ndo recebessem alguma forma de articulagdo ritmica.

Alguns tedricos da época (como Jofre de Foixa, fc. 1300) escreveram a respeito da
arte da acentua¢do na performance dos trovadores, e apontaram que “o acento ¢
quando se eleva a voz e a sustenta em mais uma silaba do que em outra” (Aubrey,
239)."° Assim, a acentua¢do era muito importante tanto na elaboragdo quanto na
execucao de uma linha melddica.

E possivel supor que os trovadores desejassem ter liberdade para usar um ritmo que
se enquadrasse nas circunstincias de cada performance, ao invés de terem que se

' As distintas linhas de pensamento sobre o ritmo nas cangdes trovadorescas suscitam muitas
contradi¢cdes. Alguns autores proclamam que o texto (poesia) ditava o ritmo das cangdes; outros
defendem que o ritmo era o mesmo utilizado nas cangdes polifonicas, enquanto outros argumentam que
as cangdes eram ritmicamente livres (Aubrey 1996).

'> Embora as notas musicais sejam as mesmas, a distribui¢io delas de maneiras diferentes nas silabas
suscitava acentuagdes distintas. Acreditamos, pois, que a sustenta¢do vocal em uma silaba mais do que
outra poderia induzir deliberadamente o ouvinte a sentidos especificos relacionados a mensagem do texto.
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conformar a alguma estética pré-definida. Cada apresentacdo ficaria assim diretamente
ligada ao contexto ¢ ao estado de espirito do jogral.'® Essa forma de atuar pode ser
demonstrada nas diversas versdes de can¢des que chegaram até nés como, por exemplo,
na famosa can¢o Can vei la lauzeta mover (Quando vejo a cotovia mover) do trovador
provencal Bernart de Ventadorn (1135-1194).

4.2. O contorno melddico e seus elementos: a metodologia

Dentre os elementos que destacamos como padrdes repetitivos da musica
trovadoresca, gostariamos de ressaltar o conforno melédico.'” Varios fatores
contribuiram para forma-lo. Distinguimos uma melodia de outra conforme tais fatores
estejam balanceados e modificados, e como essas mudancas sdo cronometradas a
medida que cada melodia se desdobra no tempo.'® A singularidade melédica pode ser
causada por um Unico padrdo de contorno. As variaveis que o definem incluem a
forma,19 a mudanga de dire¢do (movimento ascendente ou descendente, frequéncia das
mudancas de direcdo e a duracdo dessas mudancas) e a tessitura.”’

Ha também a continuidade, que trata do fluxo geral de efeitos causados pelos
intervalos melddicos, por seus valores ritmicos, suas articulagdes e a duragdo e conexao
das ideias (figuras).”' As diferencas entre as melodias dependem de como esses fatores
estdo coordenados com o contorno e como eles estdo balanceados, sequenciados e
variados enquanto elas se desdobram no tempo. As variaveis de continuidade incluem
os intervalos (tamanho relativo), a atividade (lentiddo ou rapidez dos ritmos), a
articulagdo (combinagdo de sons e siléncios, ou o grau dos sons e figuras separados por
siléncios) e a duragdo (comprimento relativo das ideias e sua sequéncia).

Por fim, hd o esqueleto (estrutura melddica). Ele fornece as informagdes bésicas
sobre a harmonia e o fluxo ritmico de uma melodia (Rumery 1998) As notas ouvidas
sdo parte de uma estrutura melddica porque t€ém qualidades que atraem a atengdo do
ouvinte, além de ficarem gravadas na memoria e se tornarem notas de referéncia a
medida que a musica se desdobra no tempo.

Essas notas de referéncia sao chamadas de notas acentuadas(conforme sua duracdo
relativa, posi¢do na métrica ou no padrdo ritmico) e notas repetidas.

Esses serdo alguns dos pardmetros metodologicos a serem levados em conta em
nossas analises de contorno das cancons de Berenguer de Palou.*”

' Jogral — homem que andava pelas cortes dos principes, pelos castelos dos senhores ou pelas festas
publicas, cantando, bailando, tocando instrumentos ou criando jogos de inteligéncia ou de habilidade.
Para divertir as pessoas, poderiam ser acrobatas, ginastas, malabaristas, dangarinos, um pouco
comediantes, musicos e cantores. Ver “Joglar”. In: Diccionari descriptiu de la llengua catalana (Institut
d’Estudis  Catalans). Disponivel em: http://dcc.iec.cat/ddlcl/scripts/indexA.asp?ini=joglar.  Sado
considerados institui¢cdes culturais da Idade Média, transmissores do repertdrio folclérico e intermediarios
culturais. Ver Saraiva, 56-68.

70 conceito de contorno melédico é frequente na literatura musical, mas seu sentido preciso e sua
importancia musical sdo indescritiveis, a ponto de a literatura mostrar certa disparidade interpretativa. De
qualquer modo, a defini¢do mais simples é: “linha nivelada em torno do eixo de uma nota” (Adams
1976).

'8 Melodia ¢ uma sequéncia simples de notas musicalmente satisfatoria.

' A forma musical é a estrutura de uma composi¢io musical. O termo ¢ regularmente usado em dois
sentidos: como tipo padrao ou género, e como procedimento em um trabalho especifico (Kirby 2015).
2% A tessitura se refere a distincia entre as notas extremas em uma composicao vocal.

L A figura ¢ “qualquer sucessdo curta de notas, melodia ou grupo de acordes que produz uma impressio
Ginica e distinta. O termo é exatamente o contrario do ‘motiv’ alemio ou ‘motif> francés. E a menor ideia
em musica.” (Blom, 37; Scruton 1997).

2 A edigdo das fontes primarias utilizada para as partituras ¢ a de Katie Chapman (Project developer),
Troubadours Melodies Database. Disponivel em:
http://troubadourmelodies.org/troubadours/index/Berenguier%20de%20Palazol.
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5. As cancons

Como dissemos, foram preservadas integralmente oito cangons de Berenguer de
Palou. Traduzimos (pela primeira vez para a lingua portuguesa) seus poemas e
procedemos a uma breve analise musical de suas melodias.

406

5.1. Bona dona, cuy ricx pretz fai valer (“Boa senhora, cuja rica fama lhe faz jus”)

I. Boa senhora, cuja rica fama lhe faz jus
Bona dona, cuy ricx pretz fai valer™

Berenguer de Palou (c. 1160-1209)

Bona dona, cuy ricx pretz Boa senhora, cuja rica fama lhe 01
fai valer faz jus
Sobre las plus wvalens, al acima das mais valorosas, a meu
mieu vejaire, ver.
I . ~ ~ .
Avetz razo per que-m dejatz Razdo tens razdo em me privar
estraire
Lo belh solatz ni I’amoros de sua bela companhia e de sua
parer, amorosa visao
Si non quar vos auziey anc por ndo a ter feito saber 05
far saber
Qu’ie-us amava mil aitans que a amei mil vezes mais que a
mais que me? mim?
En aquest tort me trobaretz Neste erro sempre me
jasse, encontraras,
Quar non es tortz que ja-us pois ndo ¢ algo que eu possa
pogues desfaire. desfazer.
Si-l belh semblant que'm o belo semblante que
soliatz aver costumaveis ter,
De clar que fo, dona, tornatz claro que foi, senhora, vao, 10
en vaire,
11

Quar connoissetz qu’ieu no
m’en puesc estraire,

pois deveis saber que ndo posso
renunciar-vos.

Mielhs me fora ja no-us
pogues vezer;

Melhor seria que nunca a

tivésseis visto,

» Tradugdo feita a partir do texto original editado por Jeanroy e Aubry (1908, 520-540). Todas as
tradugdes feitas a partir daqui terdo por base a mesma edi¢do. Trad. e notas: Ricardo da Costa. Revisdo:
Matheus Corassa da Silva. Letra disponivel em: https://trobadors.iec.cat/veure_d.asp?id_obra=1397.
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Quar ges pauzar
puesc a non chaler:

no-us

pois  ndo
indiferente,

posso VOs Ser

Tals es I’envey’ el dezir
que m’en ve

tantos sdo o desgosto e o desejo
que me assaltam

Manhtas sazos que de vos todas as vezes que me lembro de 15
me sove vOs
E vir mos huelhs envas e volto meus olhos para a vossa
vostre repaire. habitacdo.
E si de vos dizetz que'm Se disserdes que devo me
dezesper, desesperar
Dona, no sai de qui-m sia senhora, ndo sei qual sera minha
. 24
esperaire; esperanga.
m Si m’avetz fait d’autras Como me haveis feito renunciar a
amar estraire qualquer outro amor,
Q’una non vey ab cui dezir ndo vejo ninguém com quem 20
jazer: deseje me deitar.
Sens totz covens vuelh ab Mesmo sem qualquer promessa,
VoS remaner, €ONvosco quero permanecer
E sia en vos que-m fassatz e so0 depende de vos me fazer mal
mal o be; ou bem.
Pero guaratz qual mielhs Considereis o que melhor vos
VOS en cove, convém,
Que no-us deman oltra grat pois ndo perguntar-vos-ei nada.
pauc ni guaire.
De bon talan, ab cor leyal e Assim, de boa vontade e com o 25
ver coracdo leal e sincero
M’autrey a vos per vostres eu me entrego a v0s, para vossas
comans faire, ordens obedecer.
v

Sol no'm mandetz de vos
amar estraire,

S6 ndo ordenais de vosso amor
renunciar,

Quar ja, dona, no-n auria
lezer;

porque nunca, senhora, poderia
fazé-lo.

* A partir dessa linha, o poeta demonstrara seu desespero existencial por amar desvairadamente sua dama
— sem ser correspondido.

ISSN 1540 5877

eHumanista/IVITRA 15 (2019): 396-455



R. da Costa, A. C. Ribeiro, E. Hartmann, M. C. da Silva & A. Gaby

408

E no m’en cal per E que ndo me tenhais por
messongier tener, mentiroso,
Aissi m’en pren, dona, per porque fago isso, senhora, de boa- 30
bona fe; fé.
Ja dezamar no-us poiria per Nunca poderia desamar-vos, por
re, nada,
Ni fi non vuelh, s’aman no nem outro fim vislumbro se nao
la‘n puesc traire. puder vos ter.
Trop mi podetz lonjamen Por muito tempo podeis me
mal voler, desejar mal,
Si‘m dezamatz quar hieu caso me odiais porque vos amo.
VoS suy amaire,
v
E volgues m’en mon essien E mesmo que eu quisesse tirar- 35
estraire, vos de meus pensamentos,
Ja de mon cor no n’auria meu coragdo ndo teria esse poder.
poder;
E doncs, dona, pus no m’en Assim, senhora, estou
puesc mover, incapacitado,
Ni m’abelhis autre joys ja que nenhuma outra alegria me
ni-m soste, mantém.
S’ab  vos no  truep Saibais que se em vés ndo
chauzimen e merce, encontrar perdao e mercé,
Vostre belh cors n’er vas vosso belo corpo pecara contra o 40
Amor peccaire. Amor.
Amors n’a tort quar enveyos O Amor errou quando me
me te inspirou o desejo
VI

Del vostre cors graile, gras,
blanc ¢ le,

de vosso  corpo
apetitoso, branco e delicado.

gracioso,

S’inquer no-m faitz mielhs
que no-'m soletz faire.
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Imagem 7. Partitura de Bona dona, cuy ricx pretz fai valer (“Boa senhora, cuja rica fama lhe faz jus”).
Bona Dona cui ricxs Pretz fai valer tem oito frases melddicas, com uma tessitura escalar de décima. Seu
perfil melodico contém direcionamentos ascendentes e descendentes, organizados de forma
contrastante.”> De um modo geral, 2 uma linha sinuosa imediatamente opde-se uma sequéncia linear. A
primeira, terceira e quinta frase contém mais saltos e disjuncdes que suas companheiras pares. Nessa
relacdo invertida entra as duas frases finais (sétima e oitava) — a sétima € mais linear e a oitava mais
sinuosa.

As tensdes e resolugdes (e, em particular, os pontos culminantes) sio bem claros.*®
O ponto culminante inferior ¢ atingido na quinta frase, ao passo que o superior, por
quatro vezes se faz presente (nas frases B, C, F e G). Saltos maiores que a terca sdo
frequentes, e ocorrem na primeira e na quinta frases. A disposicdo dos pentacordes —
ambitos de cada frase — revela um padrdo definido e que se repete nas quatro frases
finais: inferior-superior-superior-inferior.”’

Abaixo, o perfil melodico da composicao.

Bona Dona
e P S
—— T ————
“f_"—'\ﬁ.‘_
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M
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Imagem 8. Perfil melddico de Bona dona, cuy ricx pretz fai valer (“Boa senhora, cuja rica fama lhe faz
jus”)

> Um perfil melédico ¢ uma projecio espacial dos movimentos ascendentes e descendentes realizados
por uma melodia. Frequentemente ¢ expressa em um grafico bidimensional altura x tempo.

*% Ha dois tipos de pontos culminantes: superior ¢ inferior. O ponto culminante superior é a nota que
caracteriza o ponto mais elevado de um fragmento ou extrato musical; o ponto culminante inferior
geralmente ¢ representado pela nota mais grave da melodia (Guerra-Peixe, 11-12).

*" Pentacordes sio unidades escalares de cinco sons (geralmente conjuntos) que definem o modo da linha

melddica como auténtico ou plagal (hipo).
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5.2. De la gensor qu’om vey, al mieu semblan (“A mais bela que se possa ver, em
minha opinido”)

410

I1. A mais bela que se possa ver, em minha opiniio
. 28
De la gensor qu’om vey, al mieu semblan

Berenguer de Palou (c. 1160-1209)

De la gensor qu’om vey’, al A mais bela que se possa ver, em 01
mieu semblan, minha opinido,
On nueg e jorn velh e pens e noite e dia a vejo, pensativo e
COSSIr, ansioso.
I
Mi vuelh lunhar, si-l1 cor mi Meu desejo quer dela se distanciar,
vol seguir, caso meu coracao deseje me seguit.
Ab tal acort que mais no-l torn Minha decisdo ¢ nunca mais tornar a
denan, vé-la,
Quar longamen m’a tengut porque por muito tempo ela manteve 05
deziron meus desejos
Ab belh semblan, mas tan dur com seu belo semblante e que tdo
me respon duramente me disse
Qu’anc jorn no-m volc precx nunca querer sentir meus rogos e
ni demans softir. pedidos.
Ja mais miei huelh ab los Jamais meus olhos encontrardo os
sieus no-s veyran, teus
S’a lieys no plai que'm man a a menos que deseje que eu va até
se venir; t.%
I
Qu'on plus la vey, plus Quanto mais te vejo, mais aumenta 10

m’auci de dezir,

meu desejo,

Et on mais I’am, mais y fatz
de mon dan;

€ quanto mais te amo, mais aumenta
meu sofrimento.

E-1 non vezer me languis e-m
cofon;

Se ndo te vejo, definho e me

consumo,

¥ Trad. e notas: Ricardo da Costa. Revisio e notas: Matheus Corassa da Silva. Letra disponivel em:
https://trobadors.iec.cat/veure d.asp?id obra=1398.

% Nessa linha, ha uma mudanca de tratamento: da terceira pessoa do singular para a segunda do singular
(ela/tu). A esse respeito, ha dois aspectos a serem ressaltados: 1) no periodo, as linguas roméanicas ainda
ndo haviam sido padronizadas, fato que s6 comegou a ocorrer a partir do séc. XVI; 2) o poeta inicia seu
lamento de forma alusiva — poetiza a amada. A partir dessa linha, fala diretamente a ela. Ou seja, mescla
o modo com que dirige poeticamente seus sentimentos. Ademais, a diferenca de tratamento ela/tu também
indica aproximacao e distanciamento do objeto de seu amor.
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E pus no'm plai ren als que
si’al mon,

e ndo ha mais nada que exista no
mundo que me agrade.

Ab pauc no'm lays de vezer e
d’auzir.

Quase renuncio a viver € a ouvir.

Ai! belha dona, ab belh cors Ah, bela senhora, de belo e gracioso 15
benestan, corpo,
De bel semblan e de gent de belo semblante e de agradavel
aculhir, acolhimento,
I
A penas sai de vos mo mielhs mal consigo decidir o que é melhor:
chauzir,
Si-us vey o no, o si‘m torn, o ver-te ou nao? Retornar a ti ou
sim’an: partir?
Non ai saber ni sen que mi Nem minha sabedoria, nem meus
aon; sentidos sabem responder.
Tan suy intratz en vostr’amor Tao profundamente estou em vosso 20
prion, amor
Qu’ieu non conosc per on que ndo sei como posso sair.>’
m’en puesca essir.
Pero, dona, si-us vis cor ni Por isso, senhora, se perceber em
talan vosso intimo o desejo
Que'm  denhessetz I’amor de agradecer por meu amor,
qu’ie-us ai grazir,
v So es us mals don no volgra sera um mal do qual ndo desejarei
guerir; ser curado.
Mas, pus no-us plai, al ver Mas caso isso ndo vos agrade, ao 25

Dieu vos coman;

verdadeiro Deus vos recomendo.

De vos mi tuelh, ¢ non ab cor
volon,

Afastar-me-ei de vds, mas ndo pela
vontade de meu coracgao.

Quar res ses vos no-m pot far
jauzion:

Porque nada, a ndo ser vos, pode me
dar alegria.

Vejatz si-m puesc ab gaug de
vos partir!

30 . - .
Nessa linha, novamente hd uma mudanga de tratamento: da segunda pessoa do singular para a segunda

Vejais se com gozo posso de vos
partir!

do plural (tu/voés), igualmente a indicar aproximagao e distanciamento da amada.

ISSN 1540 5877

eHumanista/IVITRA 15 (2019): 396-455



R. da Costa, A. C. Ribeiro, E. Hartmann, M. C. da Silva & A. Gaby

Quar conoissetz que no-us am
ab engan,

Uma vez que sabeis que a amo sem
engano,

E quar vos suy plus fis qu’ieu que sou mais fiel do que posso 30
no-us aus dir expressar,
\Y% , . .
E quar ab vos m'ave viur’o e que devo viver ou morrer
murir, convosco,
Vos afranquis merces vas me que o agradecimento vos faca
d’aitan, consentir,
Dona, que‘l cor que'm falh senhora, pois meu coragdo falha, me
e'm fug e’'m fon escapa e se vai.
Me sostenguatz, quar ieu no Por isso, apoie-me, pois ndo sei para
sai vas on onde devo procurar
Mi serc secors, se vos mi faitz ajuda se sentir vossa falta. 35
falhir.
Senher Bernart, no-ns part ren Senhor Bernardo, nada no mundo
. 1
viu del mon, pode nos separar,’
VI

Mas la belha que'm destrenh
e'm cofon

mas a bela que me tortura e me
consome

Tem que-m fassa per mort de
VOS partir.

temo que me separe de vos com a
morte.

|

i |

Imagem 9. Partitura De la gensor qu’om vey, al mieu semblan (‘A mais bela que se possa ver, em minha
opinido”)

! Nessa ultima estrofe, o poeta se dirige ao seu senhor para precavé-lo de seu melancélico estado
emocional.
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De la Gensor qu’om vey contém sete frases melddicas. Apresenta uma tessitura
escalar de nona. Seu perfil melodico contempla movimentos ascendentes e
descendentes. Contudo, diferentemente da primeira cansd, aqui, ndo se percebe de
imediato uma proposta de contraste. Todas as sete frases sdo construidas com perfil
sinuoso. Do mesmo modo, difere da primeira cang¢o por sua distribuicdo de pontos
culminantes. Aqui, ao contrario de Bona Dona, o ponto culminante inferior ¢ atingido
trés vezes (primeira, terceira e sétima frase). O ponto culminante superior apenas uma
vez, na frase F.

Outra caracteristica marcante é a predile¢io pelo uso de conjun¢ées.”” Nessa canso,
os saltos sdo menos frequentes (¢ nunca mais amplos) que o intervalo de terca. A
disposi¢do dos pentacordes é, assim como na primeira canso, bem organizada. Como as
duas primeiras frases se repetem e sdo construidas sobre o pentacorde inferior, a quinta
e a sexta propdem o contraste ao empregar o superior. A finalizagdo, como o padrdo
musical desta época, acontece no pentacorde inferior.

O perfil melodico de De la gensor qu’om vey, al mieu semblan:

De la Gensor

WW—’\\

WM

I gl S M
TN

Imagem 10. Perfil melddico de De la gensor qu’om vey, al mieu semblan (“A mais bela que se possa ver,
em minha opinido”)

5.3. Ab la fresca clardat (“Com a suave claridade”)

II1. Com a suave claridade

Ab la fresca clardar™
Berenguer de Palou (c. 1160-1209)
Ab la fresca clardat Com a suave claridade 01
Que mou del temps sere, que desce do céu sereno,

2 A conjuncio melédica trata da sucessio de intervalos que, em um modo escalar, representam a menor
distancia possivel. Tomada a colecdo diatonica como exemplo (dd, ré, mi, fa, sol, 14, si), sdo graus
conjuntos quaisquer sucessdes entre vizinhos como, por exemplo, ré e mi (ascendente), ou ré e do
(descendente): “Quando as notas estdo proximas em altura se d& a conjung¢ao, quando ndo estdo proximas,
havendo intercalacdo, se d4 a disjunc¢do.” (Scliar, 17).

* Trad. e notas: Ricardo da Costa e Matheus Corassa da Silva. Letra e cangio disponiveis
respectivamente em: https://trobadors.iec.cat/veure d.asp?id obra=1399 e
https://www.youtube.com/watch?v=8mDU8566uv8.
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Dona, et ab 1’estat senhora, neste tempo

I
Que renovela e ve que novamente retorna,
Al tot mon cor pauzat coloquei todo o meu coragio 05
[En la vostra merce,] em vossa mercé.
E quar tant ai estat Por isso ha tempos
Que vezer no-us volia, ndo desejo ver-vos.**
Si la colpa es mia, Pois se a culpa é minha,
Et ieu m’o ai comprat. ja a paguei custosamente.> 10
Mas tant ai sofertat Tanto suportei
Gran dezir e sai be grandes desejos, que bem sei

n Que si m’avetz desgrat que se encorajei vossa ma vontade,
A mon tort s’esdeve, isto se deveu a minha falta,
Dona, e per ma foudat senhora, e 2 minha loucura. 15
Quar d’amic no-s cove Pois ndo convém que um amigo>°
Qu’el truep si dons irat irrite sua senhora
Per nulha fellonia, por qualquer felonia.
E fols hom no-s castia Mas o louco s se reencontra
Ans a trop mescabat. quando ja sofreu sua loucura. 20
Be m’avi’ acordat Eu havia prometido
Qu’al cor vires lo fre, por freios em meu coragdo.

11T

Mas quan vey la beutat

Mas quando vejo esta beleza,

E-1belh cors blanc ¢ le, este belo corpo branco e moldado,

** Isto ¢, por ama-la, o trovador sofre, e por isso ndo deseja vé-la para nio sofrer ainda mais.

> Uma associa¢io muito comum entre a Natureza ¢ a lembranca da amada — a Natureza é o locus
amoenus ideal para o desabrochar do amor.

3% Isto ¢, amante (na linguagem cortés, amigo).
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Graile, gras e delguat, arredondado, esbelto e delgado, 25
E-1 plus azaut qu'om ve 0 mais gracioso que se pode ver,
E-1 mielhs afaissonat, e melhor esculpido,
Totz mon cor se cambia meu coragdo muda tanto,
Que de vos no-s partria que de vos ndo me separaria
Per nulh autr’embayssat. por nenhuma mensagem de amor. 30
Tan n’ai grant voluntat Tenho por vés tal desejo,
E tant hi vey de be vejo em voOs tanto bem,

v
E tan mi ve per grat e tanto me agrada
Qu’ie-us am per bona fe, vos amar de boa-fé,
E tan m’avetz trobat ¢ encontrastes em mim 35
AD leyal cor ancse um coragao tao leal
Que vos avetz comtat que deveis saber
Qu’ie-us aya ad amia que vos terei um dia por amiga
Per plana drudairia, e seremos verdadeiros.
O-y auriatz peccat. Do contrario, pecariamos. 40
Per vos ai oblidat, Por vos esqueci,
E non per altra re, ¢ por nada mais,

v Tot quant avi’amat, tudo o que amei,
Que de pauc mi sove; que ndo lembro de mais nada.
Si ai per vos camjat, Se mudei por vos, 45

Camjatz, dona, per me

mude, senhora, por mim

Vostre cors abdura][t],

vosso duro coragao.

Vulhatz ma companhia

Desejai minha companbhia,

Aissi cum ieu volria
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Vos e vostr’amistat. de vos e de vossa amizade. 50
Me avetz, En Bernat, Vés me tendes, Dom Bernardo,’’
VI
En vostra senhoria em vossa senhoria.
Mielhs qu’om ja non auria Ninguém teria melhor
Ren que agues comprat. mesmo se tivesse comprado.’®
Chanso, a Na Maria Cangdo, a Dona Maria 55
> ¢
\%21!
Diguas qu’ieu chantaria diga que eu cantarei
Si-n sabi’aver grat. se souber que me seré grata.>’
A B C
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Imagem 11. Partitura de Ab la fresca clardat (“Com a suave claridade™)

Ab la fresca clardat ¢ construida em dez frases distintas. Apresenta uma tessitura
escalar de décimaprimeira, a mais ampla entre as trés primeiras cansos. Seu perfil
melodico é quase que exclusivamente composto por conjungoes. As excegdes sdo as
frases F, H e J, em particular a frase J que, aparentemente, apresenta uma ampla
tessitura, pois atinge a nona, mas se trata de um erro (bem observado na edi¢cdo da qual
retiramos a transcri¢do), em virtude de uma mudanca de clave.

As cinco ultimas notas estdo uma ter¢ca acima do representado. Assim, elas
promovem uma quase exclusiva conjuncao (exceto pelo salto de ter¢a na antepenultima
para a penultima nota) na frase final. Os saltos também sdo comedidos, pois ndo
excedem uma terca (caso desconsideremos a mudanga de pentacorde entre as frases H e
I). O ponto culminante superior é atingido trés vezes (A, F e 1) e o inferior cinco vezes,
o que faz com que as frases apresentem um perfil marcada e curiosamente mente

*7 Trata-se de Bernat de Navata (Alt Amporda), marido de D. Maria que, em 1190, recebeu a vila (uma
jurisdicdo senhorial) em feudo do rei Afonso, o Casfo (1157-1196), de Aragdo e conde de Barcelona.

¥ Aqui o trovador se dirige ao seu senhor feudal, esposo de sua amada.

%% Trata-se de Maria de Peralada, esposa de Bernat de Navata, dama que tinha posses no Emporda e em
Torrelles de Rossello, proximo a Palou.
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sinuoso. A disposi¢dao dos pentacordes ¢, como nas primeiras cansos, bem organizada.
O pentacorde superior é poupado nas frases A, G e 1. Todas as outras sdo articuladas no
pentacorde inferior. Seu perfil melddico:

ﬂ\vw

W-——\_____/_-—/\

— e e e
‘v

Imagem 12. Perfil melddico de 4b la fresca clardat (“Com a suave claridade”)

5.4. Totz temoros e doptans (“Inteiramente temeroso e trémulo”)

IV. Inteiramente temeroso e trémulo
Totz temoros e doptans40
Berenguer de Palou (c. 1160-1209)

Totz temoros e doptans, Inteiramente temeroso e trémulo, 01

Quais qui-s laiss’a non chaler. como quem se deixa ir languidamente,
I 9

Sol puesc’ entre-ls bos caber, quero que apenas possa, entre os bons,

Vuelh que si’auzitz mos chans; meu canto ser escutado. E meu desejo.

Pero no-m n’entremetria Mas ndo me comprometeria 05

Si mon voler en seguia: se meu desejo seguisse.

Mas francamen m’en somo Pois livremente me chama

Tals cuy non aus dir de no. a quem eu nao posso dizer “ndo”.

Dompna, cuy suy fis amans. Senhora, a quem eu amo fielmente,

Vos me faitz viur’e valer; vos me fazeis viver e valer. 10
I , o

E quan pensan m’alezer Meu pensamento se rejubila

* Trad. e notas: Ricardo da Costa e Matheus Corassa da Silva. Letra disponivel em:
https://trobadors.iec.cat/veure d.asp?id obra=1401.
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E-Is guais amoros semblans com vossos mais amorosos semblantes
Que m’an mes de joy en via. que me colocaram no caminho da alegria.
Dic vos que no'm camjaria Digo-vos que ndo mudaria
A la belha sospeisso essa bela suspeita, 15
Per nulh autr’oc vostre no. por nenhum outro “sim”, de vosso “ndo”.
Tant etz belha e benestans Sois tdo bela e prazerosa
Era mi vengr’a plazer que teria um grande prazer

1I

| R . i
Qu’en pogues un oc aver; em poder receber um “sim”.
Qu’ades, sitot m’es afans, Assim, ainda que me seja um suplicio 20
N’am mais la belha fadia a mais bela recusa, eu preferiria
Qu’el don d'autra no faria: ao dom que outra me fizesse.
De vos aurai aquelh do De v0s teria aquele dom
Que plus vuelh que d’autra no? que mais desejo ao invés do “ndo” de outra?
Francha res, conhda e prezans, Pessoa livre, graciosa e prezada, 25
Veu mi al vostre plazer; aqui estou, ao vosso prazer.

v . .
E si-us plai mi retener, E se vos agrada me reter,
Suy vostres, senes enjans, sou vosso, sem hesitar.
E vostres, si no-us plazia; E vosso, mesmo que nio vos agrade,
Et en vostra senhoria e em vossa senhoria, 30
Remanbh e serai e so, permanecerei, € estarei, como estou,
Ab que-m retenguatz o no. quer me retenhais ou néo.
Pueys qu’anc no-us vi ni davans, Pois nem antes, nem depois de vos ver
No pogui dels huelhs vezer ndo posso dos olhos mirar

v
Re que-m pogues tan plazer, nada que me dé tanto prazer, 35
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Sia mos pros o mos dans, seja para meu proveito ou meu dano,
Pus qu’ieu vos vi, belh’amia; desde que vos veja, bela amiga.
E quar m’en lays per feunia, Caso a renuncie por felonia,
O per un pauc d’uchaizo, ou ainda por um pequeno tropeco,
Guerrey mi eys e vos no. s0 a mim torturarei, ndo a vos. 40
Dompna, no sai si-us plairia Senhora, ndo sei se vos agradaria
VI
Qu’ie-us vis, 0 si-us pezaria, ver-me, ou se seria um fardo.
En tan gran doptansa so Em tdo grande duvida estou
No say s’i-us vis 0 si no. que ndo sei se devo vos ver ou nio.
fn A - B
"4 r1 e 1 T 1 L ]
e = = ] —_— |
"J 1 ]
A C D
b A T & ]
- r 3 r 3 - - - > | - - - ]
5 = — !
LY
fn E F
74 1 ]
L%
f G P . H
% === et s o =
ol ] e 1 i |
1 I |
LY

Imagem 13. Partitura de 7otz temoros e doptans (“Inteiramente temeroso e trémulo”)

Totz temoros e doptans ¢ composta por oito frases melddicas. Apresenta uma
tessitura escalar de nona, o que compreende satisfatoriamente a faixa vocal de um
adulto. Seu perfil melodico mostra direcionamentos ascendentes e descendentes ndo
abruptos. Cada frase se comporta quase simetricamente de forma espelhada, ou seja, em
direcionamentos opostos.

Essa disposicdo cria suspensoes (tensdes) e resolugoes (repousos) em varios
momentos da constru¢do melddica, o que contribui para o fluxo continuo da
composi¢dao. A auséncia de grandes saltos — o maior deles esta limitado pelo intervalo
de uma ter¢a — aproxima essa melodia a de um cantus firmus,*' o que faz jus a tradi¢io
medieval de fusdo do sacro com o profano, em modos de empréstimos e derruba
qualquer fronteira que possa existir entre os dois géneros.*

YO cantus firmus (canc¢io fixa) é uma melodia geralmente retirada do cantochdo e usada por
compositores dos sécs. XIV-XVII para servir de base para uma composi¢do polifénica e contra a qual
outras melodias eram colocadas em contraponto (Rutherford-Johnson, 143).

*2 Sobre o uso de melodias profanas em cantos sacros, ver Ribeiro (2017).
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A memoéria do ouvinte ¢é estimulada pela repetigdo de certos ornamentos
. ‘. .4

melismdticos em forma de bordaduras e floreios.*
Abaixo, o perfil melddico da composicao:

Totz temoros ¢ doptans

P By

Imagem 14. Perfil melddico de Totz temoros e doptans (“Inteiramente temeroso e trémulo”)

5.5. Dona, si totg temps vivia (“Senhora, se eu vivesse para sempre...””)

V. Senhora, se vivesse para sempre...
Dona, si totz temps vivia*
Berenguer de Palou (c. 1160-1209)

Dona, si totz temps vivia, Senhora, se eu vivesse para sempre 01
Totz temps vos serai aclis: eternamente vos seria fiel.
I Estranhamen m’abelhis Estranhamente sinto-me feliz
Qu’ie-us am, qual que dans por vos amar, qualquer que seja o
me-n sia, dano
Destinatz ni a venir; destinado a mim. 05
Si tot no m’en puesc jauzir Caso ndo possa disso gozar
Tan be cum mos cors volria, tdo bem quanto meu coracdo deseja,
Si-n val mais mos pessamens mais valem meus pensamentos
E me-n sap melhor jovens e mais valoro a juventude,

** Na harmonia, a bordadura ocorre quando uma das linhas melédicas realiza um desenho que parte e
retorna para a mesma nota em movimento de grau conjunto (Kostk & Payne, 178). Quando este
movimento acontece em dire¢do a nota imediatamente mais aguda, chamamos de bordadura ascendente;
caso contrario, bordadura descendente. Por isso, ¢ chamada de neighboring tone (Benward & Saker
2009).

* Tradugio: Ricardo da Costa. Revisio: Matheus Corassa da Silva. Letra disponivel em:
https://trobadors.iec.cat/veure d.asp?id obra=1402.
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E deportz o guallardia. os prazeres ou a valentia. 10
Per Dieu, belha douss’amia, Por Deus, bela dogura minha,
Per cuy aflam e languis, por quem ardo e languidesco,
n Enaisi m’avetz conquis haveis me conquistado de tal forma
Qu’altra jauzir nom plairia; que outro gozo ndo me agradaria.
Si tot m’assagiey mentir A todos tentei mentir 15
Per tal que pogues cobrir para poder ocultar
La sobramor qu’ie-us avia, o0 excesso de amor que vos tenho.
Anc jorn no-s camget mos Mas nunca mudei meu desejo
sens
De vos amar finamens, de delicadamente vos amar
Ni poderos no-n seria. nem poder para isso teria. 20
Molt vuelh vostra senhoria Muito anseio por vossa senhoria
Mais que d’altra que anc vis, mais que a de qualquer outra dama que
ja tenha visto.
11T
E-1 vostre cors francx e fis, E vosso corpo, livre e leal,
Genser qu’ieu dir no sabria, mais gracioso do que saberia dizer,
Fa mi d’enveya murir causa-me inveja da morte 25
Quar plus soven no-us remir; _porque mais frequentemente ndo vos
vejo.
Tan es de bella paria Vossa companhia ¢ tdo bela
Qu’autre joy es dreg niens, que outro desejo me é nada!
D’aitan suy ieu ben sabens, Disso estou tdo certo
Encontra qui vos avia. quanto vos possuir. 30

Anc no cuydiey en tal via
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Intrar don ja non issis; entrar e ndo conseguir mais sair.
Pero tan cochos m’i mis Mas tao ardentemente me coloquei
v R . .. o . ..
Qu’anc non guardiey on iria. que ndo pensei onde iria me levar.
E doncx, dona cuy dezir, Assim, senhora que tanto desejo, 35
Pus a cap no puesc yssir como ndo posso alcangar
De so que ieu tan volria 0 que tanto almejo,
Quals er mos captenemens? qual deve ser minha conduta?
Que sai on prumeiramens Desde que inicialmente
Intrey me truep tota via. entrei, nesse caminho ainda me 40
encontro.
Ja’l sens ni la cortezia Nunca o senso € a cortesia
Ni‘1l bel semblan [ni-1 dous ris nem o belo semblante, nem os doces
SOITiSOS
v . . ~ ~
Qui] m’estant [al cor assis que estdo assentados em meu coragao
No'm de]gron tant [abelir, Nao devem me agradar tanto 45
Si no'm denhatz] cossentir, caso ndo consintais com meu anseio.
[Ans que’l deziriers m'au]cia Antes de ser morto por esses desejos
Que'm [sobrapoder’e-m que me derrotam e me vencem,
vens];
Que-1 vostre [ricx cors valens que 0 vosso precioso e valoroso corpo
Res]taur’ ab sen [ma folia]. restaure, com seu senso, minha 50
loucura.
Foldatz es [e leujaria E loucura e suavidade,
VI
Quar] part vostr[es apesar de vossos mandamentos,
mandamens

Vos] am, pero per [nuls sens
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Ma fou]dat non camjaria. mudaria minha loucura.
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Imagem 15. Partitura de Dona, si totz temps vivia (“Senhora, se eu vivesse para sempre...”)

Dona, si totz temps vivia ¢ composta por dez frases. Sua tessitura compreende uma
oitava. De construcdo significativamente distinta da cancdo IV, ¢ moldada em padrdes
intervalares que se repetem sistematicamente. A despeito de possuir um salto intervalar
maior — uma quarta justa — o contorno meldédico dessa cangd € um tanto linear, o que a
aproxima ainda mais das caracteristicas de um cantus firmus.

Trés agrupamentos melodicos chamam a atengdo na construc¢ao dessa peca:

1. o salto de quarta justa ascendente, que aparece 4 vezes, nas frases A, B, Ee H
respectivamente;

2. o intervalo de segunda descendente, 6 vezes nas frases A, B, E, F, H e I
respectivamente (esse agrupamento aparece transposto nas frases C, F e I), e

3. o agrupamento descendente de quatro notas em graus conjuntos no ambito de
uma quarta aumentada.

O tultimo agrupamento aparece tal como exposto nas frases B, E e H, e de forma
ligeiramente modificada, na frase J. Nessa canso, ¢ digna de nota a repeticao textual
completa da frase E na frase H. Também a frase D ¢ repetida quase que textualmente na
frase G (com apenas a ultima nota modificada). O material tematico da frase C surge,
com ligeiras modificagdes, na frase F que, por sua vez, ¢ “clonado”, com mutagdes, na
frase I. Por fim, o direcionamento melddico da frase G reaparece com muita
similaridade na frase final J. Essa cango € a que possui maior determinagdo
motivica/melodica.

A repeticdo dos padroes intervalares confere a composicdo um carater
extremamente coeso, pois cria sensos distintos de suspensdo e conclusio e aponta para
as inovagdes que a Musica viria a sofrer alguns séculos mais tarde. Abaixo, o perfil
melodico da composicao:
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Dona. si totz temps vivia
—————————— — T e
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Imagem 16. Perfil melddico de Dona, si totz temps vivia (“Senhora, se eu vivesse para sempre...”)
5.6. Dona, la genser qu’om veya (“A mais gentil senhora ja vista”)
VI. A mais gentil senhora ja vista
Dona, la genser qu’om veya®
Berenguer de Palou (c. 1160-1209)
Dona, la genser qu’om veya, E a mais gentil senhora ja vista, 01
Sai, de belh aculhimen, de bela acolhida
I Agradiv’a tota gen, e agradavel a todas as gentes.
Mas trop ten en gran enveya Mas ¢ tao cuidadosa
Selhs que deziron jauzir, que aqueles que desejam deitar-se com ela 05

Q’us non pot acosseguir

ndo conseguem

D’un an so que’n cuyd’aver

nem €m um ano o0 que peénsavam

Quoras que la torn vezer.

ter no momento em que a viram.

Ren no promet ni autreya

Nada promete, nada consente,

* Trad. e notas: Ricardo da Costa. Revisio: Matheus Corassa da Silva. Letra e cangdo disponiveis

respectivamente em:

https://trobadors.iec.cat/veure d.asp?id obra=1403

https://www.youtube.com/watch?v=rstnZWACtdY
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Ni estrai ni falh ni men, ndo se retira, ndo falha, nem mente. 10
Il Mas «de no» sap dir tan gen Mas sabe dizer “ndo” tdo gentilmente
Q’ades cuydaretz que deya que sempre pensareis dizer
Totz vostres precx obezir; que a todos os vossos rogos obedece.*
Pero, quan ven al partir, E quando chega a hora de partir
Sap sens colpa remaner sabe, sem culpa, permanecer 15
Ab grat qu’en sap retener. e a gratiddo manter.
Tan gen despen e despleya Téo gentilmente usa e exercita
Sa gran valor e so sem seu grande valor e bom-senso,
111
Q’una-l sieus laus non aten, que ninguém a iguala em gloria,
E ja nulhs hom no-m mescreya e ninguém mais pode duvidar 20
De lauzor que-m n’auga dir, dos louvores que me ouvem dizer,
Qu’aitant hi pot hom chauzir nem que se pode escolher melhor
De bon pretz fin e de ver um bom aprego, fino e verdadeiro
Cum en dona pot caber. que em uma senhora pode caber.
Sobre totas senhoreya Acima de todas, senhoreia 25
v De pretz, mas tan car despen sua honra. Mas tdo caro gasta
S’amor, meravilha'm pren, seu amor,47 que me maravilho
Qui per sol sen la corteya em como alguém pode sentir tanta cortesania!
Cum o pot guaire sufrir; Como consegue sentir,
O-s fai ab art abelhir, com arte desejada se fazer valer 30

¢ Nesse verso, o trovador se dirige a uma terceira pessoa, homem, iludido em pensar que a dama o
obedece quando, na verdade, o manipula.

7 Isto ¢, oferece tantas festas... (na Idade Média, os senhores bancavam suas festas. Literalmente:
chegavam a pagar as roupas de seus convidados). E na auséncia de seus maridos, as senhoras (“damas”)
eram as anfitrids. “Em troca”, os vassalos lhe faziam “a corte”. O documento de época que melhor
expressa esse ambiente cultural é o Tratado do Amor Cortés, de André Capeldo (2000).
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O ylh a qualque saber e ser dona de tanto saber
On nulhs hom no-s pot valer. que nenhum homem a pode merecer!
Be vuelh que'm tenh’, on qu’ieu Muito desejo que me tenha, onde quer que
seya, esteja,
Per son leyal be volen; como seu pretendente leal.
\%
Si tot joy non hi aten, Ainda que ndo espere g0zo, 35
Mos cors ’aclina e-1 sopleya meu corpo se submete e suplica.
E-m platz tots sos bes auzir Tanto me agrada todas as suas qualidades ouvir
Et ajut ad enantir que ajudo a enaltecer
Sos laus ades, jorn e ser, seus louvores, dia e noite,
En totz locs, a mon poder. em todos os lugares, com meu poder. 40
VI  Dieus me don I’ora vezer Que Deus me mostre a hora

Qu’ie-1h puesca far son plazer.

que eu possa lhe dar prazer!
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Imagem 17. Partitura de Dona, la genser qu’om veya (‘A mais gentil senhora ja vista”)

Dona, la genser qu’om veya também € composta por oito frases. Sua tessitura ¢ de
uma oitava. O apice ocorre apenas uma vez, na frase B, assim como a nota mais grave

sO aparece na ultima frase (H).
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Essa cango prima por uma melodia especialmente construida sobre graus conjuntos.
O salto maior ¢ de uma ter¢a e apresenta, de modo simplificado, dois agrupamentos
ritmicos que funcionam a guisa de ornamento (melisma). O primeiro ¢ formado por
grupos de duas notas adjacentes ascendentes que se repetem identicamente (na mesma
altura) por quatro vezes (frases C, D, F e G). Esse agrupamento também aparece de
maneira descendente, transposto para outras notas, duas vezes na frase D e uma na frase
E. O segundo agrupamento consiste em uma sequéncia de trés notas adjacentes que
aparecem por trés vezes de modo descendente (frases B, E e G) e uma vez de modo
ascendente (frase F).

Digno de mencao sdo trés agrupamentos distintos: o primeiro, um ornamento de
duas notas sobre graus disjuntos, mais especificamente num intervalo de terga (frase C);
o segundo, com trés notas compostas por um salto de ter¢a seguida de uma segunda.
Esse agrupamento traz a melodia um forte sentido de tonalidade dominante, seguido e
reforcado pelo ultimo agrupamento de quatro notas adjacentes descendentes e
ascendentes que funciona como um grupeto que da o sentido de conclusdo para a obra.

Entretanto, a analise do contorno da melodia mostra um perfil linear muito préoximo
a linha do cantus firmus da liturgia cristd da €poca, o que reforga a ideia que a fronteira
musical entre os géneros sacro e profano era muito mais ténue do que pode parecer.

Dona, la genser qu'om veya

Imagem 18. Perfil melddico de Dona, la genser qu’om veya (“A mais gentil senhora ja vista”)

5.7. Aital dona cum ieu sai (“Uma senhora como a que eu conheco”)

VII. Uma senhora como a que eu conhe¢o
Aital dona cum ieu sai*®
Berenguer de Palou (c. 1160-1209)

Aital dona cum ieu sai, Uma senhora como a que eu conhego

Rich'e de bellas faissos, nobre e de amaveis feicdes,

* Trad.: Ricardo da Costa. Revisdo: Matheus Corassa da Silva. Letra disponivel em:
https://trobadors.iec.cat/veure d.asp?id obra=1404.
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Ab cors covinent e guay,

com um corpo conveniente e agradavel,

I Apb digz plazentiers e bos, € uma conversa prazerosa e honesta,

Si volgues precs ni demanda[s] se consentisse em suportar os rogos e pedidos 05
sufrir,
Degr'om honrar, car tener e deveria ser honrada, tida em alta conta e
servir, servida,
Que noy falh re que'm bona pois ndo ha nada que falte para que seja uma
dompna sia, boa senhora
Mas quar Amors hi pert sa a ndo ser o Amor perder seu direito de
senhoria. senhoria.
Sobre las melhors val mai Ela sempre esta acima das melhores
Et es la genser qu'anc fos, ¢ ¢ a mais perfeita. 10
Mas tan a ric pretz veray Seu mérito € tdo precioso e verdadeiro,

11 . ~ .
E tant es sos cors joyos, seu corpo tdo agradavel,
E tan gen sap tot quan vol far e  sabe tdo bem o que quer fazer e dizer
dir,
E tan se fai als plus honratz grazir e ¢ tdo apreciada pelos mais honrados
Que-n pren orguelh, qu’es contra  que ¢ orgulhosa contra as leis [do amor]. 15
drudaria:
Ve-us tot lo mal que ieu dir en  Esse ¢ todo o mal que eu poderia dela dizer.
sabria.
Amar e temer se fay Amada e temida ela é
Sovent a manht enveyos frequentemente por muitos invejosos.

111

En cuy pauc de ben estai,

Em quédo pouco bem se encontra!

Mas ab un semblan ginhos

Mas tem um semblante engenhoso 20

Et ab belhs digz o sap tan gen
cobrir

e t3o belos ditos sabe tdo bem dissimular

Per qu'om de lieys no's pot
claman partir,

que, ao deixa-la, ninguém pode se queixar.

Q’us no s’en part, si son vol en
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seguia,
Que no-y volgues tornar en eys lo  novamente a ela retornara no mesmo dia.
dia.
Anc no-s volc metr’en assai Ela nunca consentiu se colocar 25
De nulh fait aventuros em qualquer aventura

v . N
Per que pogues en folh plai que pudesse pdr em loucura
Venir sos pretz cabalos; sua honra soberana.
Totz sos faitz sap acabar e Todos os seus feitos ela sabe terminar e
complir cumprir.
Ab segur sen ses reguart de falhir ~ Com um seguro senso, resguarda-se de falhar. 30
E ses mal gienh, ses blasm’e sens ~ Sem mau engenho, sem culpa, sem loucura,
folia,
Ses enueg dir e senes vilania. sem palavras feias e sem vilania.
Quar denha sufrir ni-1 plai Ela consente em sentir e tem prazer
Qu’ieu la laus en mas chansos, que eu a louve em minhas cangdes.

v Del sobregran gaug qu’eu ai Extremo ¢é o gozo que sinto 35
M’es complitz lo guazardos, que € um completo galardao.
Sol que-y saubes tan be esdevenir  Mas eu ficaria feliz se
Cum agra cor e talan e dezir, tivesse seu coragdo, sua vontade e seu desejo.
E gran razo pus me en par Parece que para isso teria muitos motivos,
n’auria,
Mas no sai dir lo be que'y mas ndo sei dizer se conveniente seria esse 40
tanheria. bem.
Dompna, no puesc de vos lauzar Dama, ndo posso mentir ao vos louvar.
mentir,

VI Que tot lo be hi es qu-en puesc Todo o bem que existe e que se pode apregoar
hom dir,
E mais n’i a que hieu dir no ¢ tanto que dizer eu ndo saberia.
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sabria

El remanens cab s’en vos tota E todo o restante esta em vos, todavia.
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Imagem 19. Partitura de Aital dona cum ieu sai (“Uma senhora como a que eu conheco”)

Aital dona cum ieu sai ¢ composta por oito frases com a estrutura formal
ABABCDEF. Seu ambito abrange o do central a ré, na oitava superior (um intervalo de
nona). A nota mais aguda aparece uma unica vez, na quinta frase (C), em uma leve
bordadura ascendente, ornamento que embeleza o cume da melodia e divide quase que
ao meio o percurso melddico. A nota mais grave surge logo apos o climax melddico e
continua, obstinadamente, a ressoar nas frases seguintes, o que faz deslocar o centro
modal para o grave na segunda metade da obra.

A cango se assemelha ao primeiro modo do sistema medieval gregoriano (protus
autenticus),” pois se desenvolve em uma oitava e tem como nota importante a quinta
(tenor™®) e, como cadéncia final (finalis), a nota inicial. A melodia se desenvolve em
graus conjuntos e intervalos de terca, com apenas um salto de quinta descendente entre
o tenor ¢ a finalis na frase D. Os intervalos de terga aparecem em sequéncias (nas frases
C, D, E e F). A mais importante delas ¢ a primeira, pois alcan¢a seu ponto culminante.

* O primeiro modo medieval (ou protus autenticus) é a escala modal construida com notas naturais
(sem acidentes) da escala de do6, porém tocadas de ré a ré da oitava superior. A origem dos modos
medievais (gregoriano, liturgico ou eclesidstico) € unanime entre os pesquisadores: octoechos, sistema de
escalas bizantino com as mesmas escalas (octo = oito; echos = tons). Acredita-se que Alcuino de York (c.
735-804), conselheiro do imperador Carlos Magno (742-814), iniciou a sistematizacdo das melodias
littirgicas espalhadas pela Europa, adequando-as ao sistema de origem bizantina (Apel, 182).

A teoria modal medieval tinha quatro escalas, cada uma em duas variagdes: profus (modo de ré),
deuterus (modo de mi), tritus (modo de f4) e tetrardus (modo de sol). Suas varia¢des eram as escalas
auténticas e as plagais. Portanto, havia oito modos: primeiro — protus autenticus; segundo — protus
plagalis; terceiro — deuterus autenticus; quarto — deuterus plagalis; quinto — tritus autenticus; sexto —
tritus plagalis; sétimo — tetrardus autenticus e oitavo — tetrardus plagalis (Rampi 2006, 215).

A diferenga entre o0 modo auténtico e o plagal ¢ seu ambito ou tessitura. Os modos auténticos sao
mais agudos porque a tessitura corresponde a escala. Nos modos plagais, a tessitura ¢ mais grave,
porque ao invés de atingir a quinta, a sexta, a sétima e a oitava de modo ascendente, atinge-se tais notas
em dire¢do ao grave a partir da nota de origem ao modo (Jeppesen, 59).

% Tenor (tener, “sustentar”) — Também chamado de nota de récita. E a nota ostinata sobre a qual
recitam-se os textos liturgicos (Chiaramida, 131).

Cada um dos oito modos possui um tom ou nota de récita sobre a qual serdo declamados os textos
salmddicos, em alternincia com a antifona do canto, em uma estrutura textual de tipo responsorial, com
refrdo e estrofes (Corno & Merli, 328).
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Outra caracteristica que merece atengdo sao os melismas. Estdo presentes em todas
as frases: timidamente na primeira metade da can¢o (melismas com trés e raramente
quatro notas) e com até cinco notas apos o climax melédico. E um tipo de ornamento
em forma de bordadura nas frases C (ja mencionado) e D (bordadura inferior), e em
tr€s, quatro e cinco graus adjacentes, dos quais somente os agrupamentos de trés notas
apresentam melismas ascendentes.

A logica melodica de Aital dona cum ieu sai tem uma inten¢do difusora de
conhecimento semelhante as dos compositores do repertorio monodico gregoriano: a
construgdo melddica por notas de récita, cordas fortes’' e notas de contraste ou
ornamentais.”* Nas frases A e B, a melodia transita entre a nota de récita e a nota final
do primeiro modo, e apoia-se com frequéncia na corda forte (duas vezes em cada frase).
As demais funcionam como notas de contraste ou de ornamentacdo. Nas frases C e D é
acrescentada uma nova nota de récita secundaria (na oitava superior) como contraste
ornamental. Nas duas frases finais, elas sdo mais exploradas e aparecem mais vezes
(n3o mais somente em melismas): esse gesto do compositor cria a tensdo necessaria
para a cadéncia conclusiva.

Seu perfil melddico:

Aital dona cum ieu sai

Imagem 20. Perfil melddico de Aital dona cum ieu sai (“Uma senhora como a que eu conhego™)

3! Corda forte é um conceito que abrange notas que se encontram apds um semitom. Por exemplo, fa e
d6. Sao polos de atragdo, ja4 que a nota semitonal tem certa instabilidade e tende a se deslocar
melodicamente a corda forte (sitende a d6; mi tende a fa). Este conceito orientou o surgimento das
primeiras claves, pois as linhas que indicavam tais notas eram tracadas em vermelho e, posteriormente,
com as letras F e C (indicacdo alfabética das notas fa e do, respectivamente). No Canto Gregoriano,
apenas sobre as cordas fortes ha notas repetidas (chamadas repercussées). E uma caracteristica estética
muito utilizada neste repertdrio (Lattanzi & Rampi, 33; Corno & Merli, 250).

32 As notas de contraste ou de ornamentacio sido também chamadas de notas de adorno. Ja explicamos
que o sistema gregoriano, derivado do octoechos, ¢ um sistema bipolar (transita entre a nota finalis e a
nota de récita como graus mais importantes). Relatamos também que este sistema passou a ser utilizado
por volta do século VIII e que o repertério que ja existia foi adaptado a ele. Em varios cdnticos, mais
antigos, existiam outras notas de récita, utilizadas como cadéncia intermedidria, o que torna a analise de
qualquer cang¢do escrita em sistema modal medieval algo complexo. Além disso, as outras notas eram
sempre utilizadas como ornamento, contraste ou adorno destas notas. O modo da cantiga em questdo
(protus autenticus) tem a seguinte distribui¢do de importancia dos graus: Dé: contraste de ré ou cadéncia
suspensiva; Ré: finalis; Mi: contraste de ré e de fa; Fa: corda forte ou cadéncia intermedidaria (ou ainda
nota de récita secundaria); Sol: cadéncia intermediaria ou nota de récita alternativa a 1a ou de contraste
de 14; La: cadéncia intermedidaria (ou tenor salmddico oficial) ou contraste de sol; Si bemol: contraste de
14; Si: contraste de do; D6: corda forte ou nota de récita secundaria (ou contraste de 14); Ré: contraste de
d6 (Asensio, 300-32; Saulnier, 47-50).
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5.8. Tant m’abelis joyas et amor e chans (“Tanto me agrada o prazer, o amor e 0
canto”)

VIII. Tanto me agrada o prazer, o0 amor e o canto
Tant m’abelis joyas et amors e chans>
Berenguer de Palou (c. 1160-1209)

Tant m’abelis™* joyas et amors e Tanto me agrada o prazer, o amor e o canto, 01
chans,
Et alegrier, deport e cortezia, a alegria, a diversdo e a cortesia,

I . . . . . .
Que-1 mon non a ricor ni manentia que ndo ha no mundo riqueza ou senhorio
Don mielhs d’aisso-m tengues per que possa contribuir para a minha
benanans; felicidade.
Doncs, sai hieu ben que mi dons ten  Assim, bem sei que ¢ minha dama que tem 05
las claus as chaves
De totz los bes qu’ieu aten ni esper, de todos os bens que aguardo e anseio.
E ren d’aiso sens lieys non puesc Sem ela, ndo posso té-los.
aver.
Sa grans valors e sos humils Seu grande valor, seu singelo semblante,
semblans,
Son gen parlar e sa belha paria, sua agradavel fala e sua bela companhia,

I , . . . .
M’an fait ancse voler sa senhoria me fazem sempre desejar sua senhoria, 10
Plus que d’autra qu’ieu vis pueis ni  mais que qualquer outra que eu tenha visto
dabans; agora ou antes.
E si‘1 sieu cors [amoros] e suaus, E se seu corpo amoroso e suave
En sa merce no-m denha retener, ndo me retiver em sua mercé,
Ja d’als Amors no'm pot far mon do Amor ndo poderei ter prazer.
plazer.

3 Trad: Ricardo da Costa e Matheus Corassa da Silva. Letra disponivel em:

https://trobadors.iec.cat/veure d.asp?id obra=1400.

> No Purgatério (Canto XXVI), Dante se encontra com o trovador occitano Arnaut Daniel (fl. 1180-
1200) — no circulo dos luxuriosos (Alto Purgatorio), os que amaram em excesso, sem medida (inclusive
os hermafroditas — que hoje chamariamos de bissexuais). Eles tém que passar por uma imensa parede de
fogo. Para serem purificados. Apds conversar com o poeta Guido Guinizelli (c. 1230-1276), Dante se
aproxima de Arnaut, que diz: “Tan m’abellis vostre cortes deman... (“Tanto me agrada vossa cortés
demanda...”, v. 140), a mesma expressao com a qual Berenguer de Palou inicia essa can¢o. Cf. Princeton
Dante Project, disponivel em: http://etcweb.princeton.edu/dante/index.html.
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Tant ai volgut sos bes e sos enans, Tanto desejo seus beijos e seus impetos, 15
E dezirat lieys e sa companhia tanto a desejei, ¢ sua companhia,
I Que ja no cre, si lonhar m’en volia, que ndo creio querer me estender.
Que ja partir s’en pogues mos talans; Partir, se pudesse, seria meu desejo,
Et s’ieu n’ai dic honor ni be ni laus, e se cantei sua honra e seus méritos,
No m’en fas ges per messongier tener, ndo passo por mentiroso, 20
Qu’ab sa valor sap ben proar mon ver.  pois com seu valor, ela sabe bem provar
minha verdade.
Belha dompna, corteza, benestans, Bela dona, cortés, agradavel,
Ab segur sen, ses blasm’e ses folhia, com bom senso, sem culpa, sem loucura,
IV Sitotno-us vey tan soven cum volria,  ainda que ndo a veja tdo frequentemente
como desejaria,
Mos pessamens aleuja mos afans, meus  pensamentos  abreviam  meus 25
sofrimentos,
En que'm delieyt e'm sojorn e'm e neles me deleito, descanso e repouso.
repaus;
E quan no-us puesc estiers dels huelhs  E ja que ndo posso vé-la com meus olhos,
vezer,
Vey vos ades en pessan jorn e ser. a vejo noite e dia em meus pensamentos.
Sabetz per que no-m vir ni no-m  Sabeis por que decidi, sem mudar,
balans
De vos amar, ma belha douss’amia? vos amar, minha bela ¢ doce amiga? 30
v

Quar ja no'm cal doptar, si hie-us
avia,

Porque, se a tivesse, ndo temeria

Que mesclessetz falsia ni enjans;

confundir falsidade ou engano.

Per qu’ieu am mais, quar sol albirar
n’aus

E ¢ porque prefiro pensar

Que vos puscatz a mos ops eschazer
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estar,

Qu’autra baizar, embrassar ni tener. que outra beijar, ter ou abragar. 35

Doncs, s’ieu ja-m vey dins vostres Assim, se em Vvo0ssos bracos jamais preso

bratz enclaus estiver,
VI
Si qu’ambeduy nos semblem d’un e ambos ndo formos um s6 desejo
voler,
Meravil me on poiria-l joy caber. Maravilhar-me-ei onde minha alegria
estiver.
0 A B

{

Imagem 21. Partitura de Tant m abelis joyas et amor e chans (“Tanto me agrada o prazer, o amor € o
canto”)

Tant m’abelis joyas et amor e chans é a Gltima can¢é deste estudo.”® Sua tessitura ¢
de uma nona. Diferente da VII canso, esta pérola medieval ¢ bastante comedida nas
ornamentacdes: apresenta somente dois discretos melismas nos fins da primeira e da
penultima frase, um pressus maior’® ¢ um pes subpunctis, respectivamente.”’ Porém,
ndo menos comedida € sua tessitura: na primeira frase ela atinge quase a oitava.

Como a cango VII, Tant m’abelis contrasta também na escolha da escala: o sétimo
modo demonstra a intengdo de refletir um ethos jovial,”® leve, sem pretensdes, de um
entusiasmo natural.” Parece extrapolar o sistema gregoriano, pois ainda que utilizando
a escala modal, ndo langa mao da finalis na conclusdo e ndo constréi internamente sua
melodia com os critérios modais descritos na cango anterior.

> Chegaram até nos oito cangons completas de Berenguer de Palou (letra e registro sonoro). Ha uma
nona canso, intitulada S’ieu anc per fola entendensa (Se eu a considerasse louca), mas como ndo ha
registro de suas notas, optamos por ndo inclui-la nessa investigagdo, ja que nossa proposta metodologica ¢
interdisciplinar, pois abarca tanto a analise textual quanto musical.

% Pressus maior — neuma formado por duas notas em unissono (repercussio) seguidas de uma nota
descendente, onde a nota do meio é um neuma ornamental chamado de oriscus (simbolo literario usado
para contrair palavras incorporado a escrita neumadtica. Ex: Diie — Domine). Cf. Cardine, 88; Lattanzi &
Rampi, 529-530; Rampi 2015, 602-603.

>7 Pes subpunctis — neuma formado por quatro notas: movimento inicial ascendente da primeira para a
segunda nota, seguido de duas notas descendentes (Cardine, 50; Lattanzi & Rampi, 365; Rampi 2015,
569).

% Clima afetivo pela sonoridade do fragmento: ele provoca na alma determinada atitude e sensagio
(Asensio, 303).

**E 0 modo chamado angélico pelos antigos, o mais agudo dentre todos (Saulnier, 96).
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Desenrola-se de maneira silabica, por graus conjuntos e tercas, em estrutura frasal
de sete frases de tipo ABCDEC’D’. As frases de A a D tém terminagdes alternadas — a
primeira descendente, a segunda ascendente, ¢ assim sucessivamente. E possivel
construir um paralelo entre as frases A e C, e B e D: nota-se um contorno melddico
similar entre estes pares de frase. Em D, temos uma cadéncia ascendente muito mais
forte e clara do que a do final da obra, de tipo suspensivo. A frase E ¢ a inica com um
contorno inteiramente distinto das demais: seu movimento comega no agudo, desloca-se
ao grave e retorna ao agudo.

Seu perfil melddico:

Tant m'abelis joyas et amor e chans

Imagem 22. Perfil melddico de Tant m abelis joyas et amor e chans (“Tanto me agrada o prazer, o amor
e 0 canto”)

Tant m’abelis ndo se assemelha a monodias gregorianas tipicas, nem no aspecto
modal, nem nos aspectos ornamental e estrutural. E simples e bela, um rico exemplar da
criatividade profana de Berenguer de Palou.

6. A Musica de Berenguer de Palou

Imagem 23. Bérengier de Palazol. BnF, Ms. 854, folio 140r. Os distintos manuscritos medievais que
recolhem as vidas dos trovadores tém praticamente a mesma estrutura: a narrativa textual da vida e uma
pequena iluminura que representa fisicamente o poeta. As variagdes ocorrem justamente em suas
iluminuras. Na do Ms. 854, em um altivo cavalo negro, de cota de malha até os joelhos e em uma sela
verde (como eram coloridos os cavaleiros medievais!), Palazol porta um elmo vermelho, lan¢a na méo
esquerda e escudo vermelho com brasdo (no Ms 12473, Berenguer esta desarmado).

ISSN 1540 5877 eHumanista/IVITRA 15 (2019): 396-455



R. da Costa, A. C. Ribeiro, E. Hartmann, M. C. da Silva & A. Gaby 436

Traduzidas as letras das cangons, transcritas as melodias, com seus perfis melodicos
e analises musicais, antes de abordarmos as caracteristicas da musicalidade de nosso
trovador, propomos sua audicdo. Indicamos a proposta interpretativa do grupo Capella
de Ministrers (1987- ), em seu album Amors e Cansé (2008).°" Mas alertamos: cada
musico (ou grupo musical) interpreta o repertdrio medieval de modo distinto, devido as
suas caracteristicas ritmicas (evidenciadas em IIL1). Isso porque ¢ impossivel dissociar
inteiramente a compreensdo auditiva das cangons de Bereguer de Palou da
“interferéncia” do intérprete. Em contrapartida, ¢ também impossivel compreender
plenamente a musicalidade do repertério de um compositor de mais de oitocentos anos
sem uma experiéncia auditiva, mesmo que em uma proposta de reconstrug¢do sonora.
Em outras palavras: para uma vivéncia estética desse passado sonoro reconstruido,
somos inevitdvel e ambiguamente postos entre uma exigéncia e um paradoxo
anacronico.

Seja como for, a compreensdo musical da obra de um trovador medieval passa pela
comparagdo auditiva dos elementos constitutivos de suas cangons. Suas caracteristicas
comuns, especificas, distintas das caracteristicas gerais dos outros compositores deste
tipo de repertorio, refletem uma assinatura, que nada mais ¢ do que a personalidade
musical do compositor, sua individualidade. No repertério de Berenguer de Palou
(como no de todos os compositores medievais), reiteramos, ¢ necessario considerar a
ativa interferéncia do intérprete.

A linguagem musical de Berenguer é nova.®> Sua poesia, doce e agradavel, aliada as
suas melodias, de “carater popular”, quase folcloricas, transmitem frescor e juventude®
— por exemplo, uma de suas melodias (4ital dona cum ieu sai) eternizou-se no folclore
cataldo quando Raimon de Miraval (1191-1229), ao utilizar o contrafactum,®* aplicou-a
(com intencdes politicas) em um novo texto, dirigido ao monarca cataldo, Pedro II de
Aragdo, o Catolico (1178-1213, Rossel 2006, 39). Este tipo de intervengdo musical era
comum na musica trovadoresca. Entre os jograis, ¢ provavel que acontecessem grandes
disputati de inventividade textual, com a mesma melodia como base (¢ o que
conhecemos na cultura brasileira como repentes).

80 «Desde sua criagdo em 1987, a Capella de Ministrers, sob a diregio de Carles Managrer, desenvolve
uma importante investigagdo musicologica em favor do patrimonio musical espanhol, do medievo ao séc.
XIX. O resultado, um festemunho musical, conjuga trés aspectos: o rigor historico, a sensibilidade
musical e, especialmente, o desejo de comunicar e nos tornar participes destas experiéncias.” Carles
Magraner, disponivel em: https://capelladeministrers.com/es/inicio/biografia-cdm.html.

61 Disponivel em: https://open.spotify.com/album/6kvL2P3X5veg92{JIRFcuy.

62 «Jeanroy spricht sich in seiner Ausgabe der Huit Chansons de B. de P. uber das Alter des Trobadors nur
in Fragen aus. Schutz-Gora aber hat ihn schon im Jahre 1886 in den Anfang des 13. Jahrhuderts gesetzt,
und wer ein Gefuhl fur Metrik und Stil der Trobadordichtung hat, wird ihn wenigstens nicht zu den Alten
Trobadors zéhlen” (“Jeanroy, em sua edi¢do da Huit Chansons de Berenguer de Palou, trata somente de
questdes sobre a idade do trovador. Mas Schutz-Gora o colocou no inicio do século XIII, ja em 1886, e
qualquer um que tenha um senso de métrica e estilo trovadoresco, no minimo, nio o pora entre os
antigos trovadores™) — Appel, 161.

63 “Berenguer de Palou ¢és un dels primers trobadors catalans, com a bon rossellonés, de poesia dolca e
facil. Les seves melodies cantades aixi, prenen grossa volada i traspuen encara avui una frescor i una
joventut talment com si fossin transcrites del folklore musical dels nostres pobles” (“Berenguer de
Palou ¢ um dos primeiros trovadores cataldos, como bom rossilhdo, de poesia doce e facil. Suas melodias,
cantadas assim, adquirem um ritmo total e ainda hoje fluem um frescor e juventude como tivessem sido
transcritas do folclore musical do nosso povo”). — Anglés, 379.

64 «Llamamos contrafactum a la aplicacion de una melodia preexistente a un nuevo texto, a partir del mismo
esquema métrico y la misma naturaleza de las rimas en los dos textos, con lo cual es posible la aplicacion de
la melodia de la primera a la segunda” (“Chamamos contrafactum a aplica¢do de uma melodia pré-existente
a um novo texto, a partir do mesmo esquema métrico e a mesma natureza das rimas nos dois textos, com o
qual ¢ possivel a aplicagdo da melodia da primeira na segunda’). — Rossel 1996, 85.
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Trovador, do latim trovare: aquele que compde tropos (Buch, 18), técnica de
memorizag¢ao de longos melismas que consistia em adaptar textos silabicos, nota a nota,
destes melismas (De Capitani, 713-807). Em alguns tipos de tropos litirgicos, a melodia
era pré-existente, assim como na fase inicial do movimento trovadoresco. A arte
consistia em adaptar novos textos, com a métrica idéntica, as melodias presentes. Mas
os trovadores logo dariam um passo adiante: passariam a compor melodias, algumas
belas e ricas, e distanciariam em definitivo a musica profana do repertorio eclesidstico
(origem de quase toda a musica medieval). Berenguer de Palou é um notavel exemplo
desta inventividade métrico-melodica: de suas oito cansos cujas melodias sobreviveram,
apenas duas tém dez frases melodicas, outras duas, sete, e as outras quatro, apesar de
terem oito frases melddicas (muitas para uma mesma medida), t€ém escala, ou estrutura
melddico-frasal, ou métrica, completamente distintas.

O quadro abaixo resume a estrutura métrico-melddica da obra de Palou.

Cango N° de frases Estrutura melédico-frasal
De la gensor qu’om vey 7 ABABA’CD

Tant m’abelis 7 ABCDEC’D’

Bona Dona 8 ABB’CDEE’D

Totz temoros 8 ABCDEFGH

Dona, la genser qu’om veya 8 ABA’CB’A”’C’D

Aital Dona 8 ABABCDEF

Ab la fresca clardat 10 ABCDD’C’B’EC”’F

Dona, si totz temps 10 ABCDB’C’D’B’C”’E

Na coluna Estrutura melodico-frasal, as letras representam frases melodicas
(quando repetem, indicam que a frase melodica repete). O apostrofo da letra representa
uma repeticdo melddico-frasal variada (melodia parecida, mas ndo idéntica). Notem que
a cango com mais repeticdes frasais, ainda que variadas, ¢ Dona, la genser qu’om veya
— oito frases com, pelo menos, quatro frases melodicas diferentes que se repetem, ora
de maneira idéntica, ora de modo variado. Ja a can¢o Totz temoros e doptans tem oito
frases melodicas diferentes! O mais interessante ¢ que uma primeira audi¢do engana a
ponto de pensarmos que existem varias frases iguais ou parecidas. Existe um ela que as
vincula com pequenos motivos melddicos iguais e que funcionam como uma pergunta
(tensdo) seguida de frases-resposta (que resolvem a tensio).

Quanto a construg¢do melodico-frasal, gostariamos de comentar como a Capella de
Ministrers adaptou a cango Ab la fresca clardat. Os musicos deste grupo “interferiram”
na escala musical: ao invés da sonoridade jovial e leve do modo “original”, a
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interpretagdo da Capella proporcionou um cardter mais austero e solene a cango. A
intervencdo foi baseada na troca da clave e das notas finais da melodia.®

Ainda a respeito da “participacdo” do intérprete, chegamos ao ponto crucial em que
todos os grupos de musica antiga sao obrigados a tomar uma decisdo, a fazer escolhas: o
ritmo do texto. Como as transcri¢des sdo notadas em neumas, surgiram varias teorias
que propunham solugdes para o ritmo. Uma delas ¢ teoria dos modos ritmicos. Segundo
ela, qualquer poesia trovadoresca se encaixaria, em seus versos € acentos, em modos
ritmicos.®

Era possivel também que esses modos se mesclassem conforme a necessidade.
Alguns musicélogos defenderam que a métrica pudesse ndo ser ternaria (subdivisdo dos
tempos em trés, padrdo para a polifonia da época), mas binaria. Com tantas
possibilidades, as trés publica¢des das transcri¢des das cangons de Berenguer de Palou
sdo muito distintas (Angles, 380-383; Jeanroy & Aubry, 520-540; Gennrich 1965).

Ainda que ndo tenha sido nossa inten¢do propor uma nova transcri¢do ritmica do
repertdrio de Berenguer, ndo nos furtaremos em sugerir a métrica musical e o modo
ritmico de cada uma das cangons, conforme a interpretagdo da Capella de Ministrers,
para prosseguir em nossa analise da musicalidade de nosso artista.

Canso N° de frases Métrica e modo ritmico

De la gensor qu’om vey 7 bindria — ddctilo

Tant m’abelis 7 binéria - dactilo

Bona Dona 8 terndria — dactilo

Totz temoros 8 ternaria - troqueu anacrustico
Dona, la genser qu’om veya 8 terndria — troqueu

Aital Dona 8 bindria — ddctilo

% De acordo com nossa transcrigdo da fonte primaria, A4b la fresca clardat tem Fa como nota finalis e
uma tessitura aguda, o que a classifica no modo tritus autenticus, de carater jovial. Porém, de posse de
outra transcricdo, com L4 como nota finalis, realizada por Higini Anglés (que supds que a ultima clave
foi transcrita pelo copista medieval equivocadamente, uma linha acima), percebemos que a Capella de
Ministrers fez uma transposi¢do musical e posicionou a nota finalis em uma das notas possiveis pela
teoria musical da época (ré, mi, fa ou sol). Essa operacdo, mais do que alterar a melodia, deslocou-a para
outra regido, alterou a posi¢do dos semitons e, por consequéncia, a escala/modo medieval. A Capella de
Ministrers colocou Ré como nota finalis, e de “mi-fa-sol-f4-mi-ré-si”, a melodia foi deslocada para “la-si-
do-si-l1a-sol-mi”. Com a inser¢do da nota Si, houve a inser¢do do bequadrum em toda a melodia, o que
alterou seu carater original para o modo protus autenticus, austero e solene. Para a outra transcricdo, ver
Anglés, 381.

% A teoria dos modos ritmicos surgiu em alguns tratados do séc. XIII que abordavam a musica polifonica
e dos trouveres. Alguns teéricos da musica trovadoresca, ao descobrirem esta teoria, passaram a aplica-la
ao repertorio trovadoresco por dedugdo analdgica. Tal teoria apresenta um total de seis modos ritmicos: 1)
troqueu, 2) idmbico, 3) dactilo, 4) anapesto, 5) espondeu, 6) tribraco. Na polifonia da época, a voz
superior utilizava o sexto modo; o tenor (voz principal), o quinto; o quarto modo era considerado raro e,
por consequéncia, restavam os trés primeiros modos para desenvolver o discantus (vozes acima da
superior, em lingua verndcula, com um cérater improvisativo). Como tal técnica era usada para este tipo
de repertdrio e por trouveres franceses, por que ndo usa-la nas cangons dos trovadores? (Angles, 347-352;
Parrish, 41-52 / 73-76).
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Ab la fresca clardat 10 ternaria — troqueu

Dona, si totz temps 10 ternaria — tribraco (sexto modo)

Segundo o quadro apresentado, trés cangons foram interpretadas com métrica
binaria e cinco com métrica ternaria. Essa concep¢ao métrica nos conduz novamente ao
espirito criativo de Palou: era incomum o uso da métrica binaria a época.

Quanto aos modos ritmicos, novamente impera a variedade: trés dactilos em métrica
binaria ¢ um em terndria (separagdo necessaria porque as células ritmicas sdo muito
diferentes), trés troqueus, um troqueuanacrustico (com a silaba atona iniciada em
tempo fraco) e um tribraco.®” A presen¢a de muitos froqueus se explica: trata-se do
modo ritmico mais difundido naquele periodo. Nossa surpresa ¢ que Berenguer niao o
utilizou nem na metade de suas can¢ons (ja que o troqueu anacrustico € distinto, € nao
foi considerado nesta contagem).

Criatividade, ecletismo, riqueza e frescor melddico, riqueza e variedade ritmica
definem a musicalidade de Berenguer de Palou.

7. A Poesia de Berenguer de Palou

7 A cangd Dona, si totz temps vivia nio foi gravada pela Capella de Ministrers. Selecionamos a gravagio
do grupo Cantilena Antiqua, do album Berenguer de Palol: Joys Amors et Chants. Disponivel em:
https://open.spotify.com/user/t-laraila/playlist/4rlUJuuQYFaprsiXOoHbAG.
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Imagem 9.

Os perigos do amor. Lo Breviari d’Amour (sécs. XIII-X1V), de Matfré Ermengaud de Béziers (11322).
Manuscrito N (Lérida), folio 206 (detalhes). Biblioteca Nacional da Russia. Na primeira cena (imagem
8), um texto explica os motivos demoniacos das cortes: “Os diabos fazem os amantes realizarem cortes e
vanglorias por amor as suas damas.” Em uma longa mesa, sete personagens (dois reis, trés damas e dois
cavaleiros) conversam animadamente. A suave inclina¢do dos corpos e a sugestiva postura das méaos e
dos bragos sugerem a sensualidade do ambiente cortesdo. Nas duas extremidades, dois enormes demdnios
incitam espiritualmente os convivas com instrumentos musicais. Na outra cena (imagem 9), suplicante,
um cavaleiro se ajoelha diante de sua dama e pede seu amor. O texto diz: “Os diabos fazem isso para as
damas e seus amantes.” Do mesmo modo, dois demonios flanqueiam o casal e o incitam ao Amor. As
maos, desproporcionais, indicam a intensa troca de palavras.

7.1. O corpo feminino, fascinacao medieval

Muito mais do que os cabelos e as mdos como costumeiramente os historiadores
destacam (Fossier, 77), € sobretudo a fascinagdo pelo corpo da amada o tema que salta
a vista ao lermos as poesias das cancons de Berenguer de Palou. E como se aquela
cultura mediterranea, feudal, ainda embrutecida por séculos de devastagdes, de invasdes
— e porque ndo o dizer, barbarizagdoes — tivesse descoberto a devogdo poética aos corpos
femininos (ndo sabemos de nada do género em séculos, se é que houve).”® Definamos
em um aforismo: para aqueles compositores, o prazer de cortejar uma mulher era a arte
sonora da vida.

% Para o tema do corpo na Historia, ver Silva, 23-42.

% Devogio corporal tio acentuada que chamou a atengdo do pensador aristotélico-tomista Carlos Nougué
(1952- ) afirmar que: “Por outro lado, certa ‘beleza’ literaria ndo deixa de ser malsd, assim como a
profusdo sem decoro (ou seja, sem conveniéncia) de ornamentagdo numa igreja ndo deixa de ser
reprochavel (e propriamente ndo artistica). Pensamos, por exemplo, quanto a literatura, nos
inconvenientes exageros de certa poesia medieval ou do cultismo do Século de Ouro espanhol: no
primeiro caso se tem, ainda por exemplo, a inconveniente descri¢do detalhista ad nauseam da beleza
feminina em muitos poemas (especialmente de ‘amor cortés’).” — Nougué, 93.
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Divina, diva, nas letras ela sempre tem um belo semblante e um belo corpo —
“...gracioso, apetitoso, branco e delicado” (I, 6, 41-42) — motivos do desejo do trovador
de com ela se deitar e de definhar caso ndo a veja!

Seu corpo ¢ arrebatador:

...quando vejo esta beleza, este belo corpo branco e moldado, arredondado,
esbelto e delgado, o mais gracioso que se pode ver e melhor esculpido, meu
coracdo muda tanto que de vos ndo me separaria por nenhuma mensagem de
amor. (III, 3, 23-30).

Por isso, temeroso, trémulo, languidescido, o poeta se entrega. Necessita do corpo

dela como um remédio, um balsamo para ter restaurada a suave loucura (V, 5, 49-50)
do prazer de seu amor. E que Deus lhe mostre a hora de lhe poder retribuir e dar prazer
aela (VI, 6, 41-42).
As fei¢des da amada sdo nobres € amdveis; seu corpo, agradavel e conveniente (VII, 1,
3-4) — na medida certa, bem proporcionado — mas também suave (VIII, 2, 12). Quanta
tensdo erotica em um delicado conceito aplicado a um corpo: suave! Pois suave € o que
proporciona um prazer brando e delicado aos sentidos, certa dogura, afetuosidade,
descanso. E sugere, acrescentemos, movimento, ritmo envolvente, graga. Como a seda
para o tato, o mel para o gosto, o balsamo para o olfato, a musica para a audi¢do € o
corpo (dela) para a visdo.”’

Como devemos entender tamanho fascinio poético pelo corpo de uma mulher?

De fato, a partir da década de 1120 (periodo justamente da vida de nosso trovador)
houve certo refluxo da Reforma Gregoriana (c. 1050-1080), movimento levado a cabo
pela Igreja e de cunho essencialmente moral. Alguns historiadores relacionaram essa
remodelagdo do corpo, da figura humana, a isso (Wirth, 277). Talvez seja uma
interpretagdo algo exagerada. Seja como for, o fato ¢ que, a partir desse periodo, feudal,
as formas corporais foram cada vez mais representadas na arte em padrdes estéticos que
sugerissem movimento, curvas, ¢ que agradassem aos olhos: corpos flexiveis, esbeltos,
sedutores (Berenguer dird suaves!), € que passaram a expressar pouco a pouco, uma
dignidade laica da figura humana. Por isso, as curvas femininas foram expressas em
melodia, em poesia amorosa. E possivel que o encanto de Berenguer de Palou pelo
corpo de sua amada (de sua amiga — amante, na linguagem cortés) expresse
musicalmente essa descoberta profana da carne.

Nao se pode perder de vista que a exaltagdo do corpo da amada por parte do
trovador ¢ acompanhada por suas virtudes. Ela era “a mais perfeita” e estava “sempre
acima das melhores” (VII, II, 9-10). Mais: como um Maquiavel (1469-1527) avant la
lettre, Berenguer a define como “amada e temida” (VII, III, 17), aplicagdo ao universo
feminino do que seria associado pelo filosofo italiano, mais tarde, & virti principesca.”’
Isso s6 reforca o que consideramos a respeito da autoridade exercida pela dama sobre o

" Uma excelente exposi¢io (medieval) dos cinco sentidos se encontra em Ramon Llull, 4 disputa entre
Pedro, o clérigo, e Ramon, o fantastico (1311), “V. Do Deleite”, 42-62, disponivel em:
https://www.ricardocosta.com/traducoes/textos/disputa-entre-pedro-o-clerigo-e-ramon-o-fantastico-1311.
Traducdo baseada na traducdo de Lola Badia, “Versid catalana de lia Disputa del chegue Pere i de
Ramon, el Fantastic”. En Teoria i pratica de la literatura en Ramon Llull. Barcelona, Edicions dels
Quaderns Crema, 1991. 211-229).
" Conceito expresso em toda a obra O principe (1513). Indicamos duas edigdes brasileiras: Nicolau
Magquiavel. Mauricio Santana Dias trad. bras. O principe 2010, e Nicolau Maquiavel. Maria Julia
Goldwasser trad. bras. O principe 2010.

Curiosamente, ao contrario de Berenguer de Palou (e cronologicamente posterior), Ramon Llull
(1232-1316), ao escrever seu espelho de principes (A Arvore Imperial), define o governante de uma
forma anti-maquiavélica. Para o tema, ver Costa 2000.
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trovador, que se torna seu subjugado tanto pela seducdo corporal quanto pela imposi¢ao
de tais qualidades. Ela se deixa cortejar sem, no entanto, sucumbir ao desejo. E fiel ao
marido e ndo corresponde as investidas do trovador. E, pois, ela quem esta no controle.
Seu corpo, embora profanamente descoberto pelo eu-l/irico, foi dignificado por suas
belas formas e nobres virtudes.

7.2. O amor, causa do deleite do corpo

Essa submissdo, essa magia do corpo feminino tinha uma causa: o amor cortés. Suas
regras, expostas no Tratado do Amor Cortés (c. 1186-1190), de André Capelao (2000),
foram bem definidas: o amor, uma paixdo, s6 pode existir entre pessoas do sexo oposto;
sO sobrevive até os cinquenta (nas mulheres) e aos sessenta (nos homens); nunca
floresce entre risticos (camponeses), nem no casamento (que costuma ser um acordo
entre familias). O amor surge da /iberdade de escolha. Por isso existe o amor conjugal e
o verdadeiro amor, adultero, dos amantes (André Capelao, 14 / 239). Exige a fidelidade
do homem, que ¢, via de regra, mais jovem e solteiro (¢ sua amada, mais velha e
casada). Para durar, o amante deve ser discreto, andar bem vestido para agrada-la
(André Capeldo, 212), fazer juras de amor (a musica trovadoresca ¢ o melhor
instrumento para isso), ser fiel a amada e s6 fazer o que ela determinar (“ndo excedas o
desejo de tua amante”, André Capelao, 99).

Ao contrario do que se costuma pensar, o amor cortés nao era unica e
exclusivamente platonico. Nao precisamos sequer fugir do ambito documental das
proprias cangdes dos trovadores e recordar o térrido amor entre o professor Abelardo
(1079-1142) e sua aluna Heloisa (c. 1090-1164) — quando “...os beijos eram muito mais
numerosos do que as sentencgas”, e “...as maos dirigiam-se mais frequentemente aos
seios do que aos livros” e, se ainda havia algo novo a ser descoberto pelo professor, ndo
eram mais “...0s segredos da Filosofia, mas as cangdes amorosas” que compds para ela
(Abelardo — Heloisa, 77). Basta nos referirmos ao proprio universo textual do tema, e
citarmos os casos adulteros descritos por Maria de Franga (fl. 1160-1215) em seus Lais
(2000)"* A autora afirma ter escutado de terceiros essas historias amorosas, e que as
escreveu para registra-las para a posteridade com a intencao de que elas servissem como
uma instrucdo moral.

Ou entdo lembramos dos tribunais do amor, encontros s6 de damas (registrados no
Tratado do Amor Cortés) em que elas conversavam sobre as posturas de seus amantes
para decidirem se eles estavam agindo de acordo com as regras sociais exigidas pelo
amor cortés (discrigdo, generosidade, fidelidade a amante casada, etc.). Caso ndo
estivessem, seriam banidos das festas que elas organizavam em suas respectivas cortes
(Andr¢ Capelao, 233-263).

Berenguer de Palou ¢ mais elegante. O verbo amar esta presente em todas as suas
cangons. Ela é amada, ele a ama. Apesar de beirar o erotismo com sua devo¢ao ao corpo
dela, o trovador ndo ultrapassa o determinado pelas convengdes poéticas de entdo. Nao
¢ vulgar. Afinal, caso o fosse, ndo seria cortés.

72 Contos em versos octossilabicos do século XII.

7 Informagéo encontrada no Prélogo (de 56 linhas) do Manuscrito Harley 978 (documento que registra
duas cangdes: a primeira, sobre as paisagens e os sons do verdo; a segunda, uma can¢do devocional). Ver
Pittaway 2016.
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8. Conclusao

Nao se vive sem 4agua e sem musica. Nao se vive sem isso.
. 74
Quincy Jones (1933-)

Imagem 10. Banquete com musicos. Bible moralisée (Paris, c. 1240). Papel velino, Ms Harley 1527, folio
36v (detalhe). British Library, Londres, Reino Unido. Disponivel em:
http://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/ILLUMIN.ASP?Size=mid&Il1ID=39521. Em seu
Livro da Contemplagdo (c. 1273-1274) o filésofo Ramon Llull (1232-1316) lamenta que os “malditos”
trovadores e jograis — esses que “cantam putarias”, louvam coisas indignas e compdem versos sobre a
luxuria e as vaidades desse mundo — “sdo escutados, solicitados, chamados, desejados € amados” (Ramon
Llull 1960, 355)! No detalhe dessa iluminura do folio 36v da Bible moralisée, abaixo da mesa principal
do banquete, em que um homem bebe, dois compartilham uma taca e um casal conversa animadamente
(chegam a tocar as maos!), quatro musicos divertem os convivas. Tocam (da esquerda para a direita): 1)
Rebeca; 2) Viela de Roda; 3) Harpa portatil(também chamada de harpa alexandrina ou harpa gotica)
e 4) Saltério (nome oriundo de Psalterium — instrumento usado para recitar os Salmos). Reparem que,
enquanto os trés primeiros tocam (e de modo muito concentrado), o Gltimo musico ergue a mao direita e
se dirige aos convidados. Eles sdo os “malditos” trovadores lulianos, amados e solicitados pelas cortes
principescas difusoras do amor cortés.

O ambiente social no qual os trovadores medievais desenvolveram suas melodias foi
o cortesdo. Reunidos naquela miriade de cortes espalhadas pelo sul da Europa, os
feudais criaram uma alegre sociabilidade, propicia ao relaxamento, a festa (Ladero

™ Maravilhoso aforismo por ele proferido no documentario Quincy (EUA, 2018). Produgio: Paula DuPré
Pesmen; distribuicdo: Netflix.

ISSN 1540 5877 eHumanista/IVITRA 15 (2019): 396-455



R. da Costa, A. C. Ribeiro, E. Hartmann, M. C. da Silva & A. Gaby 444

Quesada, 125-129), & comida (Montanari 2016), ao jogo. Ao riso (Minois 2013).”> A
Musica. Afrouxadas as convengdes, os homens passaram a olhar as mulheres, as damas,
com olhares sedutores, suaves, a ponto de elevé-las a patamares desconhecidos e se
colocarem sob suas determinacdes. Sob suas ordens. A ponto de se apaixonarem
(imagem 5)! Essas paixdes prosperaram em subterfugios adulteros, em aventuras
(Marchello-Nizia, 175-176), incitadas pelas letras das musicas que eles aprenderam a
compor. Por sua vez, elas se encantaram e deram vazao a esse perigoso e malicioso jogo
chamado sedugdo. Por isso, as imagens daqueles encontros sociais t€ém tantos demonios
a incitd-los — como as selecionadas do Breviari d’Amour (sécs. XIII-XIV, imagens 8 ¢
9) — e tantos musicos — como no Codex Manesse (c. 1305-1340, imagem 4) e na Bible
moralisée (c. 1240, imagem 10). Foram eles, os musicos, os veiculos transmissores das
pulsdes sexuais pelas damas refreadas e direcionadas para os sons e para a poesia do
amor cortes.

Sua musica, original, cheia de dogura e encanto, foi o ornamento do amor. Sua
poesia, insinuante e misteriosa, sublime e carnal, a pimenta do erotismo sem o nome da
enderecada. Essa revolugdo dos costumes, dos jogos sociais, tornou a mulher o centro
das atengdes. Com seu caloroso acolhimento, elas os ensinaram a terem autocontrole,
disciplina corporal, a sublimarem seu desejo na Musica. E eles aprenderam a corteja-
las. Berenguer de Palou representa o refinado tipo cultural de seu grupo, o dos
trovadores. Aprendizes do amor, eles fixaram no Ocidente a imagem do musico sedutor,
corruptor, fascinador. Criador de ambientes alegres, festivos. Por isso, a critica dos
moralistas, assustados com o avango das paixdes carnais fora do casamento.

E para oferecer um vivo contraponto moral ao amor cortés das cangons de
Berenguer de Palou, trouxemos para a nossa Conclusdo as diatribes do filésofo Ramon
Llull (1232-1316) contra os jograis ¢ os trovadores, ele proprio um ex-trovador,
libertino confesso, convertido ao Cristianismo (nos anos 1263-1274)"° e, ap6s isso, um
jogral de livros (Dominguez Reboiras 2018), voltado para Cristo e para a Virgem.

O texto se encontra em um capitulo do Livro da Contemplagdo (c. 1273-1274), uma
das obras mais imponentes e impressionantes da literatura universal, monumento ao
pensamento psicologico, sociologico, filosofico e teoldgico da literatura catald e
europeia (Villalba i Varneda, 101-102). O filésofo critica a deturpacdo da Musica
provocada pelos jograis em relagdo ao seu sentido original, religioso; ao invés dos
jograis, em seus cantos, enaltecerem as virtudes de Deus, eles idealizam os pecados dos
homens, que sdo basicamente as guerras e as discordias entre principes e as trai¢des e
separagdes que eles provocam nos casais unidos por Deus. Os homens se
ensoberbecem, as damas se separam de seus maridos e as donzelas sdo corrompidas e
sujas, isto €, perdem suas virgindades para eles (7). Essa destruicdo da moral atinge
tanto o meio privado, como os enlaces matrimoniais, quanto o publico, ja que o filéosofo
destaca a fragmentacdo de impérios, reinados e condados (9). Por isso, ¢ uma jograria
da loucura, voltada para o enriquecimento material dos trovadores as custas da
desagregagdo do mundo (14)!

Essas virulentas criticas oferecem um excelente contraponto textual a poesia de
Berenguer de Palou. Por exemplo, na cango VIII, o poeta louva seu proprio ato de

73 Referéncia erudita sobre o tema do riso na Historia, ainda que esquematica e preconceituosa com tudo
o que se refere a Igreja.

"® Desde as cinco visdes do Cristo crucificado até o retiro do filésofo a0 monte Randa para contemplar a
Deus. Ver Villalba i Varneda, 67-70.
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compor ¢ utiliza essa metalinguagem’’ para apresentar um oficio que, embora mundano,
também poderia ser elevado.”*Ao que parece, o evidente neoplatonismo de Llull que, a
todo momento, opde-a perversa jograria, ¢ suavizado pelo erotismo algo poético e
delicado de Berenguer. No melhor espirito feudal de sua época, o trovador ndo percebe
contradigdes nem maldade em seu cantar que, para ele, ¢ tdo nobre quanto o corpo € o
amor de sua amada.

ks

Filho de seu tempo, Berenguer de Palou expressou todas as qualidades corteses em
suas cangons que chegaram até nos: devogdo, entrega, paixdo. Submissdo a amada.
Idealizada e a0 mesmo tempo desejada, ela passou ao protagonismo das relagdes sociais
nas sociabilidades nobilidrquicas daqueles ambientes feudais espalhados pelo sul da
Europa. O erotismo da poesia laudatoria do corpo feminino expresso pelo amor cortés
naquelas maviosas melodias profanas ultrapassou todos os limites da moral crista
apregoado pelo Cristianismo. Foi uma espécie de afrouxamento das amarras sociais,
revolugdo sonora e profana dos costumes. Dai o tom das dentincias do filésofo cataldo:
de fato, a poesia de Berenguer de Palou confirma a prosa de Ramon Llull. D4 motivos a
sua verve moralizante.

Em que pesem as severas restricdes morais de Llull aos trovadores, as cangons de
Berenguer de Palou contribuiram belamente para a valorizagdo da Musica como
elemento chave para a melhor compreensdo histérica da sociedade medieval, tdo
distante da nossa e culturalmente tdo proxima. Parte de nosso mundo onirico sonoro, a
Musica ¢ parte integrante da existéncia humana. Foi uma expressdo cultural dos
medievais. A partir de entdo, viver sem ela ¢ impensavel.

ok

"7 Metalinguagem é a fungio da linguagem na qual se utiliza um tipo de linguagem para se referir a outro
tipo, a que denominamos linguagem objeto. Neste caso, o trovador utiliza a linguagem poética para se
referir a propria poesia que compds (Gupta, 796).

78 «“Tanto me agrada o prazer, o amor e o canto, / a alegria, a diversdo e a cortesia, / que nio ha no mundo
riqueza ou senhorio / que possa contribuir para a minha felicidade” (VIIL, I, 1-4).
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Apéndice documental

O Livro da Contemplacgdo (c. 1273-1274)"
Ramon Llull (1232-1316)

Volume Segundo, Livro Terceiro
Distingao XXIII — Que trata de como ver
Capitulo CXVIII — Como se proteger do que fazem os jograis™

1. Ah, Deus, Pai celestial no qual est4 toda a santidade, toda a senhoria, toda a gléria
e toda a béngao! Senhor, a arte da jograria comegou em Vos louvar e em Vos bendizer.
Por isso, foram descobertos instrumentos, rodopios,®' lais** e sons novos com os quais o
homem se alegrou em Vos.

2. Mas conforme vemos agora, Senhor, em nosso tempo toda a arte da jograria
mudou, pois os homens que aprendem a soar instrumentos, a bailar e a compor, ndo
cantam, ndo soam os instrumentos, nem fazem versos e cangdes a ndo ser sobre a
luxtria e as vaidades desse mundo.

3. Aqueles, Senhor, que soam os instrumentos, que cantam putarias e que louvam,
com seu canto, coisas indignas de serem louvadas, sdo malditos, porque alteram a arte
da jograria da maneira na qual essa arte foi descoberta no principio. E aqueles, Senhor,
que com seus instrumentos, com seus rodopios € com seus /ais se alegram e se divertem
em Vosso louvor, em Vosso amor ¢ em Vossa bondade, sio bem-aventurados, pois
mantém a arte de acordo com o qual ela foi principiada.

4. Paternidade, filiagdo e processdo® sejam conhecidas por todos os tempos & Vossa
santa e simples unidade, Senhor Deus, pois vemos, Senhor, os jograis e trovadores
serem amados e honrados porque cantam, bailam e compdem versos e cangdes, dangas e
baladas. E gragas a beleza de seus bailes, de suas palavras, das razdes novas que
descobrem e de seus bons sons, sdo escutados, solicitados, chamados, desejados e
amados.

5. Se os homens, Senhor, inteirassem-se do mal que os jograis e os trovadores
causam, com seus cantares e seus instrumentos que fazem desafios com vis obras e de
pouco proveito, ndo seriam, os jograis ¢ os trovadores, tdo bem acolhidos nem tdo bem
amparados como sdo.

6. Gragas aos instrumentos que os jograis soam, as novas razdes que descobrem e
cantam, aos novos bailes que fazem e as palavras que dizem, ¢ esquecida, Senhor, a
Vossa bondade, a grande gléria e a grande pena que existem no outro século.* E gracas
ao que os jograis fazem, Senhor, sdo recordadas todas as obras de pecado e sdo amadas
todas as maneiras pelas quais se ¢ desobediente a seu Senhor e a seu Salvador.

7. Eternal Senhor, no qual terminam todas as gldrias, todas as nobrezas e todas as
virtudes! Vemos que pelo que os jograis fazem e dizem, acontecem disputas, guerras e

" Traducdo e notas: Ricardo da Costa, a partir da edicdo Obres Essencials (OFE). Barcelona: Editorial
Selecta, 1960. vol. 2. Revisdao: Matheus Corassa da Silva.

* OF 1960. vol. 2. 355-358.

1 No original, voltes. Provavelmente um tipo de danca como forma de entretenimento, ja que, além de
tocarem instrumentos e cantarem, os jograis faziam performances (acrobacias, imitacdes, jogos,
prestidigitagdes, etc.) quando se apresentavam nas festas das cortes medievais.

%2 “O lai, palavra de origem céltica (cf. o irlandés laid, “canto™), era uma composi¢io curta para ser
cantada ao som de harpa ou de rota, instrumento antigo também de corda.” — Furtado, Antonio L.
“Introducao”. En Lais de Maria de Franga. Petropolis: Editora Vozes, 2001. 19.

%30 filosofo se refere a Santissima Trindade (Pai, Filho e Espirito Santo).

8 Lamento que faz alusdo ao Paraiso e ao Inferno “no outro século”, isto é, no Além.
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discordias entre principes, cavaleiros e o povo. Por causa dos jograis, as senhoras sdo
separadas de seus maridos, as donzelas corrompidas e sujas, € os homens se tornam
altivos e orgulhosos, mal-agradecidos e desleais.

8. Vemos que os jograis, Senhor, soam seus instrumentos a noite pelas pragas e
caminhos para moverem o corag¢do das fémeas a putaria, a falsidade e a traicdo aos seus
maridos. Nao basta aos jograis, Senhor, o dia para praticarem o mal e para terem
relacdes amorosas, pois ainda desejam o mal a noite, quando tém todas as oportunidades
e ndo cessam de fazer o mal.

9. Vemos que os malvados jograis, Senhor, sdo maliciosos e provocam intrigas entre
um principe e outro, e entre um bardo e outro. E pela ma fama que os jograis semeiam e
pelo 6dio e ma vontade que engendram entre os altos bardes, vemos destruirem
impérios e reinados, condados, terras, vilas e castelos. Assim, Senhor, hd homens que
fazem tanto mal neste mundo quanto os jograis?

10. Ah, Senhor Deus, que cuida, salva e beneficia Vossos povos! Vemos que os
jograis adquiriram a arte e a maneira de mentir, pois aquelas coisas indignas de serem
louvadas e que deveriam ser aviltadas e menosprezadas, eles dizem que sdo boas,
verdadeiras e nobres. E as coisas que s3o verdadeiras e dignas de serem louvadas, sdo
pelos jograis repreendidas e escarnecidas, amaldicoadas e menosprezadas.

11. Caso haja algum homem, Senhor, que seja um grande luxurioso, um grande
escarnecedor, um grande gastador e cheio de vicios e pecados, sera louvado, apreciado e
amado pelos jograis. E os homens verdadeiros, honestos, sabios e bem acostumados
serdo desamados e depreciados pelos jograis.

12. Toda ocasido para os jograis mentirem, repreenderem o que deveriam louvar e
louvarem o que deveriam repreender, Senhor, acontece por causa dos malvados
principes e dos néscios ricos-homens que amam o que ¢ falso e odeiam o que ¢
verdadeiro. Gragas a esses maus modos que os jograis aprendem com os principes e
com os grandes senhores ¢ que eles aprendem a mentir e a se comportar da maneira que
os principes e os grandes homens amam e desejam.

13. Forga e virtude, santidade e grandeza, béng¢do e nobreza sejam conhecidas em
Vos, Senhor Deus, pois muito desejaria ver os verdadeiros jograis louvarem o que
devem louvar e blasfemarem o que deve ser blasfemado. E mais, Senhor: desejaria que
nenhum homem soubesse compor, cantar ou soar qualquer instrumento caso nao fosse
servidor e jogral do verdadeiro amor e do verdadeiro valor, e que fosse sudito e amante
da verdade.

14. Todos os dias, Senhor, vemos jograis andarem como loucos, cometerem
insanidades e estarem certos de conseguirem dinheiro junto a néscios. Assim, como
para juntar dinheiro os homens tomam o habito e a jograria da loucura, tenho grande
maravilha como, para amar-Vos, louvar-Vos e para receber gloria e béngdo de Vos, ndo
haja muitos homens a irem como loucos as cortes dos reis e dos altos bardes e
repreenderem as faltas cometidas contra os vossos mandamentos.

15. Maravilho-me muito, Senhor, como nesse mundo, vil ¢ mesquinho, efémero e
pobre de qualquer valor, hd mais jograis e mais louvadores que Vos, que sois um
Senhor perfeito, eterno e completo de todos os bens. Pois quem olha os jograis desse
mundo veréd que todas as terras estdo cheias deles, ja que cada um ¢ jogral para louvar a
si mesmo, mas 0s V0ssos jograis sdo tdo poucos que mal se veem entre os outros.

16. Senhor forte acima de todas as forcas, Senhor poderoso sobre todos os poderes.
Como ha nesse mundo tantos jograis, ja que os principes e os ricos-homens dao grandes
dons aos homens que os louvam! Assim, Senhor, como V&s sois um Senhor tdo bom
doador e como Vos dais tdo grandes e tdo nobres dons, como pode ser que VOs ndo
tenhais mais louvadores que os vangloriosos homens desse mundo? E como pode ser
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que nenhum homem se gabe nem se vanglorie de ser Vosso jogral ou devedor, ja que
orna e pinta suas palavras para ser louvado pelas gentes? Pois esses, de acordo com a
verdade, ¢ mais jogral de si mesmo do que de Vos.

17. Se todos os jograis que sdo louvadores dos principes, dos homens mundanos, das
vaidades desse mundo e de si mesmos, e todos os jograis hipocritas que louvam a Vos
para serem louvados pelas gentes e para que possam desfrutar os delitos temporais, se
todos esses jograis, Senhor, fossem separados, poucos seriam aqueles que Vos louvam e
Vos bendizem com a verdadeira inten¢do e com o amor verdadeiro.

18. Ainda, Senhor, que os verdadeiros jograis que louvam a Voés sejam poucos
comparados aos outros jograis mentirosos, valem muito mais esses Vossos louvadores e
Vossos jograis do que os outros, mesmo que sejam muitos, pois mais vale, Senhor, o
louvor de um jogral verdadeiro do que todos os louvores ditos pelos jograis mentirosos,
pois quem mente ao louvar, ndo louva, mas deslouva, nem honra aquele que louva, mas
o desonra.

19. Oh, Vs, Senhor Deus verdadeiro, que ilumina os cora¢des dos fiéis cristdos de
verdadeira fé e de boas obras! Desejaria ver, Senhor, jograis que fossem pelas pragas e
pelas cortes dos principes e dos altos bardes a dizer a propriedade que hd nos dois
movimentos e nas duas inten¢des,” a propriedade e a natureza que existem nos cinco
sentidos corporais e nos cinco espirituais,’® e que dissessem todas as propriedades que
existem nas cinco poténcias da alma."’

%0 filésofo escreveu uma obra dedicada ao tema: O Livro da Inten¢do (c. 1283). No entanto, a mais
simples e sintética defini¢do dessa filosofia se encontra na iluminura VII do Breviculum (1325, Badische
Landesbibliothek de Karlsruhe, Alemanha. Codex St. Peter, perg. 92). Nela, Ramon Llull € o comentador
de Aristételes, com seu exéreito, que “...vai em socorro do fildsofo grego para a libertagio da Verdade. A
sua frente estdo trés cavaleiros com trombetas. S3o as trés poténcias da alma racional: o Intelecto, a Von-
tade e a Memoria (reminiscéncia agostiniana da filosofia de Llull, mas, sobretudo, reflexo analdgico da
imago mundi do pensamento de nosso autor). Elas proclamam a existéncia de um sé Deus e Sua Santis-
sima Trindade. A seguir, o filosofo, montado no cavalo da intengdo reta, porta uma langa com um estan-
darte, com os dizeres: ‘Estimemos a Deus pela primeira inten¢io e pela maioridade do fim; contem-
plemos o mérito pela segunda intenciio e pela minoridade do fim’.” (os grifos sdo meus) — Costa
2015, 132-150.

% A respeito da ordenagdo dos cinco sentidos espirituais, Llull parece se referir a uma tradicio que
remonta a Patristica, especialmente Agostinho (354-430), o que o torna caudal das duas tradigdes
filosoficas cléssicas (Platdo e Aristoteles). Ao citar os cinco sentidos espirituais, o filosofo mostra a
importancia da ordenacdo dos sentidos para nos direcionarmos a Deus. Em A natureza do Bem, ao
discorrer sobre a maldade (cap. 7), Agostinho aponta para a distor¢do volitiva como o principio do
pecado, passagem em que estd implicita a Primeira Epistola de Jodo (2, 16) — “Porque tudo o que hé no
mundo — a concupiscéncia da carne, a concupiscéncia dos olhos e a soberba da vida — ndo procede do Pai,
mas do mundo”. A volipia da carne, a concupiscéncia que conduz o homem ao prazer desmedido,
abrange os cinco sentidos: a concupiscéncia dos olhos, o conhecimento por exceléncia (a razdo ¢ o olho
do espirito) é a curiosidade va que nos conduz ao erro (Adao e Eva sdo exemplos disso); a desordem do
olfato, do paladar e do tato traz a destemperanca (sentidos por meio dos quais o pecado entra; a obra de
Hieronymus Bosch representa simbolicamente isso) — Rodrigo de Abreu Oliveira
(rodrigodeao@gmail.com).

%7 Passagem claramente aristotélica. Segundo o Estagirita, cinco sdo as faculdades da alma: a nutritiva, a
perceptiva, a desiderativa, a motora e a discursiva (De anima, 414a, 30; 414b). A nutritiva é a mais
comum das faculdades (todos os seres vivos a possuem); suas funcgdes sdo “a de reproducdo e a
assimilag@o dos alimentos” (De anima, 415a). A perceptiva surge a partir de um movimento externo que
Aristoteles denomina afec¢do (De Anima, 410a 25-26): sdo as sensagdes despertas pelas afetacdes
sensoriais. Ha também um sexto sentido, o senso comum. Sua fungdo ¢ assimilar os sentimentos e as
sensacdes unitariamente. A desiderativa se refere aos desejos. Esta ligada a faculdade da percepcdo. So
deseja quem tem sentidos (e imaginagdo). A motora diz respeito ao crescimento e envelhecimento
(geragdo e corrupg¢do) — problema de sua Metafisica, pois 0 movimento s6 € possivel por meio da unido
entre forma (ato) e a matéria (poténcia) (aqui se insere o problema do tempo). Por fim, a discursiva é o
entendimento (ndo se pode entender sem um movimento da poténcia ao ato). Toda a capacidade de
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20. Se tais jograis, Senhor, fossem pelo mundo, seriam os verdadeiros jograis, pois
louvariam o que deve ser louvado e repreenderiam o que deve ser repreendido. Mas
como as gentes ndo desejam ser repreendidas por suas faltas e preferem ser louvadas
por seus graves erros, sao poucos os jograis de verdade e muitos os mentirosos.

21. Aqueles que desejam ser verdadeiros jograis e Vos louvar, Vos amar ¢ Vos
servir, que venham, Senhor, e percorram essa Arte da contempla¢do, pois nela
encontrardo muitas novas razdes ¢ muitas belas palavras com as quais poderdo Vos
louvar, Vos amar e Vos servir, pois toda essa obra, Senhor, ¢ principiada e feita para dar
louvor de Vs e para se enamorar por V&s e para Vos honrar.

22. Senhor verdadeiro Deus, que encarnou em Nossa Senhora Santa Maria para
recriar a linhagem humana! Vemos, Senhor, que os jograis bailam, cantam e soam
instrumentos diante dos homens para deixa-los alegres e prazerosos com seu cantar,
com seu bailar e com os instrumentos que soam e, depois de alegra-los, vemos que os
jograis pedem e desejam coisas das gentes. Assim, bendito sejais Vs, Senhor, que quis
ser homem e desejou ser choroso, considerativo, angustiado, atormentado e morto para
nos alegrar na gloéria do Paraiso.

23. Se os jograis, Senhor, pela arte e pela sutileza que tém, sabem concordar as notas,
o bailado, os rodopios e os /ais que fazem nos instrumentos com as notas que imaginam
no coragdo, como pode essa maravilha, Senhor, que eles ndo saibam abrir seus coragdes
para Vos louvar e saber que eles ndo devem louvar nada de onde o mal provém? E
como eles podem ndo saber que sdo obrigados a Vos louvar, de onde todos os bens
provém?

24. Muitos néscios, Senhor, ddo aos jograis melhores dons que eles proprios
merecem ganhar e os jograis receber, e depois que os jograis recebem aqueles dons, os
homens que mais consideram aqueles néscios idiotas sdo os proprios jograis que
receberam aqueles dons.

25. Divinal Senhor, no qual se unem todos os amores, todas as cogita¢des e todos os
pensamentos que sdo bons! Vemos que os jograis mentirosos e desbocados, Senhor, se
vestem de vestes reais, e comem diante dos principes as nobres comidas que 0s
principes comem. Mas os miseraveis pobres que, por amor de Vos pedem e desejam ter
as comidas que ficam para os jograis, aqueles, Senhor, vemos que estdo fora dos
palacios, vestidos com panos vis e rasgados e mortos de fome, ¢ ndo ha quem abra as
portas, nem quem bela cara faca, nem dé boa resposta.

26. Aos jograis, Senhor, vemos que sdo dados cavalos e palafréns,® roupas de prata e
nobres vestimentas, dinheiros de ouro e de prata, e outros ricos dons. Mas aos
miseraveis pobres que todos os dias clamam e imploram, Senhor, vemos que sdo dados
dons vis, pois com uma mealla,”® um pedago de pdo ou uma veste rasgada pensam
satisfazer sua grande pobreza.

27. Vemos, Senhor, que quando os jograis ganham, logo deixam de ganhar grandes
dons e, além de ndo agradecerem a Vos por tudo o que ganham, tudo gastam e
dilapidam. Mas ndo ¢ assim, Senhor, com os homens pobres que mendigam de porta em
porta pois, apesar de ganharem tdo pouco, além de ndo deixarem de agradecer a Vs,

conhecimento estd inserida no realismo aristotélico. S6 € possivel se, e somente se, estiver conjugada a
matéria (De Anima, 431a 5) — maravilhosa sintese da epistemologia aristotélica de Rodrigo de Abreu
Oliveir.

% Na Idade Média, um palafrém era um cavalo nobre, bem treinado, mas ndo de batalha, utilizado pelos
nobres, damas e principes, quando andavam pelos caminhos ou em cerimdnias solenes.

¥ Moeda de valor infimo.
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guardam o que sobra para o tempo da necessidade, quando ndo encontram quem deles
tenha do.”

28. Verdadeiro Senhor, que a Vos seja dada toda a gléria e todo o louvor por todos os
tempos, pois em todo o mundo ndo vejo nenhuma arte tdo vil quanto a arte da jograria,
e 1SS0 acontece porque os jograis s3o os homens mais nojentos, 0s mais inoportunos, os
mais mentirosos € 0s mais repreensiveis que existem em todo o mundo. E mais, Senhor:
a arte da jograria é a mais maldosa dentre todas as maldades e todas as vilanias, porque
ninguém vive de tanto suplicio das gentes quanto eles, nem negam tanto quanto a eles.
E dizem mais “nd0” aos jograis que aos outros homens porque ninguém quer tanto
quanto eles.

29. A arte da jograria ¢ tdo ma, Senhor, porque eles louvam os homens com
mentiras, € se os homens nio lhes ddo nem lhes satisfazem, dizem mal deles, mentindo.
Assim, como os homens mundanos amam a vangléria, dao aos jograis para que mal ndo
digam, mas bem, o qual bem ndo existe naqueles que desejam ser louvados.

30. Como esse Vosso servidor e Vosso sudito foi, Senhor, por muito tempo um falso
louvador e um mentiroso maledicente, € Vs me haveis olhado com os Vossos piedosos
olhos cheios de misericordia, daqui em diante propde, Senhor, ser um verdadeiro jogral
e dar o verdadeiro louvor de seu Senhor Deus.

% Agrade¢o muito a corre¢do e as explicagdes eruditissimas de Julia Butifiyd que, ademais, acaba de
traduzir pela primeira vez para o espanhol o Livro da Contemplagdo pelo Editorial Palas Atenea.
Disponivel em:
http://www.editatenea.com/epages/eb7374.sf/es ES/?0bjectPath=/Shops/eb7374/Products/978-84-
15194-33-0.
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