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Banquetes eucaristicos en el arte novohispano.
La portada de San Agustin de Acolman’

Juan Clemente Rodriguez Estévez
(Universidad de Sevilla, Espafia)

De Sevilla a Nueva Espaiia

Después de varios afos de preparativos, en 1532 se iniciaba en la catedral de
Sevilla la obra de la Sacristia Mayor bajo la direccion del maestro Diego de Riafio. Para
comunicar el nuevo espacio renacentista con el templo gético se abri6é un gran arco, en
cuyo intradds, entre 1533 y 1535, se tallaron en piedra sesenta y ocho platos con alimentos
y una bolsa con monedas [Fig. 1]. Aquel insolito repertorio se caracterizaba por su
concepcidn genuinamente culinaria y por el acusado naturalismo de la mayor parte de las
viandas, cuyos modelos se hallaban en las mesas sevillanas de la época. Con una
capacidad extraordinaria para reflejar el auge de una ciudad estimulada por un activo
ambiente cientifico y espiritual, parecia interpretar lo que era un gran banquete
eucaristico.

Fig. 1. Catedral de Sevilla, arco de ingreso a la Sacristia Mayor (1533-1535).

Retomando una tradicion que hunde sus raices en los origenes del cristianismo,
interpretada en la Sevilla de la época con particular personalidad por Francisco de Osuna
en su Gracioso convite (Sevilla, 1530), el sacramento se concebia como una gran cena,
un “Universal convite” al que todos sin excepcion estaban invitados, prefigurando el
banquete celestial (Rodriguez Estévez 2021, 395-410). Convenientemente ataviados, al
pasar bajo el arco en su camino hacia el altar mayor, en lo que era un auténtico ritual de
paso, los oficiantes sentian la grandeza del sacramento y la promesa de la salvacion
eterna. De este modo, en un ambiente profundamente marcado por el pensamiento
erasmista, se consagrd una obra que convierte la comida en una expresion gozosa, en la
cual el placer mesurado de los sentidos y la virtud conviven armoniosamente (Rodriguez
Estévez 2021, 358-364).

!El presente trabajo se ha realizado en el marco del Proyecto de Investigacion I+D+i “En torno a la primera
globalizacion: circulaciones y conexiones entre el Atlantico y el Mediterraneo (1492-1824)” (Ref. US-
1262566), financiado por el Programa Operativo FEDER Andalucia. IP.1: Juan José Iglesias Rodriguez;
IP2: José Manuel Diaz. Periodo: 2020-2021.
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Terminada la sacristia en 1543 con la culminacidon de su monumental ctpula, el
recuerdo de aquel banquete se proyectd a ambos lados del Atlantico. En primer término,
su rastro puede seguirse en la provincia de Cadiz. A mediados del siglo XVI, se
reprodujeron dieciséis platos en la sacristia de la iglesia de Santa Maria de Arcos de la
Frontera; y, con un perfil mas modesto, se representaron dos nuevos ejemplares en el arco
de ingreso a la capilla de Santiago, situada en la parroquia de Santa Maria de la O de
Sanltiicar de Barrameda, y en la portada de la iglesia de Santa Maria Coronada de Medina
Sidonia (Rodriguez Estévez 2021, 411-415).

La huella de aquella empresa perduraria en Espafia en fechas posteriores. En la
iglesia del monasterio cisterciense de Sobrado de los Monjes (La Corufia), en un contexto
parecido al de la obra hispalense, el acceso a la sacristia renacentista que acompafia a la
capilla mayor recibié un nuevo conjunto de platos con alimentos. Esta obra, que Bonet
Correa (1966, 89) fecha en torno a 1569-1572 y atribuye al maestro cantabro Juan de
Herrera, “no el maestro de El Escorial”, ofrece un repertorio mas tosco, pero sumamente
interesante.

De vuelta a Sevilla, en las yeserias barrocas que adornan las bovedas de la nave
central en la iglesia de Santa Maria de la Blanca, ejecutadas entre 1663 y 1665 (Morales
2010, 146-157), se incorporaron varios platos con viandas, acompafiados de mazos de
frutas. Por otra parte, en un contexto ajeno a la escultura religiosa, se han relacionado con
el repertorio de la sacristia mayor las viandas representadas la Galera Real de don Juan
de Austria, cuya decoracion se llevo a término en Sevilla, en 1571.2

Todos estos conjuntos merecen un analisis mas detallado, que esperamos afrontar
proximamente. Pero antes, incluso, de que se ejecutara la obra gallega, los banquetes
pétreos viajaron a tierras americanas donde, con particular brillo, la herencia del modelo
hispalense se vio revigorizada con savia nueva. En 1533, cuando se afrontaba la ejecucion
de los platos de la sacristia de la catedral, embarcaron en Sevilla los primeros miembros
de la orden agustina, camino de Nueva Espafia (Rubial Garcia 1989, 12). Ausentes en las
primeras campafias de evangelizacion, se incorporaron a la actividad desempefiada por
franciscanos y dominicos; y, tras superar las primeras dificultades, a mediados del siglo
XVI, levantaron grandes conventos, cuya monumentalidad llego a ser objeto de la critica
y desaprobacion de las propias autoridades civiles y religiosas del virreinato.?

2 En su reciente libro, Camarero (2021, 69-71), al estudiar las fuentes que inspiraron el programa
iconografico de la Galera Real, defiende que los platos con alimentos representados con la técnica de la
taracea en los asientos de la carroza de popa hallan un antecedente directo en el conjunto escultorico de la
sacristia hispalense. Este interesante trabajo ofrece una sintesis actualizada de su tesis doctoral (Camarero
1999), un estudio critico de la Descripcion de la Galera Real firmada por Juan de Mal-Lara, figura clave
en la concepcion de dicho programa y autor de un texto indispensable para el estudio de una embarcacion
que, desgraciadamente, no sobrevivio a los graves danos sufridos en la batalla de Lepanto.

Ciertamente, los platos de la sacristia hispalense podrian considerarse un precedente para esta obra que,

no obstante, se distancia sensiblemente tanto en su materialidad, como en su propo6sito, de marcado caracter
profano, y en su tratamiento, presidido por un tono alegorico de inspiracion clasica, ajeno al naturalismo
del repertorio catedralicio, donde lo culinario de manifiesta de un modo explicito.
3 A partir de una abundante documentacion, este tema ha sido ampliamente tratado por la historiografia
dedicada al estudio de la religion y la arquitectura en Nueva Espaiia. Ricard ([1947] 2014, 274-282) en su
obra clasica La conquista espiritual de México ofrecidé una ponderada valoracion sobre este asunto en el
contexto general de la actividad edilicia de las 6rdenes mendicantes. Por otra parte, posteriormente, Jesus
Miguel Palomero Paramo (1990, 577-596) ha indagado en los fundamentos que pudieron justificar dicha
actitud por parte de la orden agustina, destacando: la normativa estética implantada por San Agustin, la
rapida “criollizacion” de la orden y el afdn de competencia y ostentacion de sus religiosos, la inspiracion
en los modelos de la orden jerénima, el alto nivel de cualificacion de sus operarios y la “tirania espiritual”
que ejercieron los frailes sobre los indigenas.
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En el seno de esta intensa actividad, asociada al primer Renacimiento
novohispano, se erigieron suntuosas portadas en el ingreso a los templos. En ellas era
habitual la presencia abundante de frutos en festones y cornucopias; y —ademés— en un
selecto grupo formado por los cuatro ejemplares que nos ocupan, se recogen los citados
platos con viandas. Son los de San Agustin de Acolman, San Pablo de Yuririapundaro,
los Santos Reyes de Metztitlan y San Nicolas Tolentino de Actopan. Mencionados en la
obra pionera de Romero de Terreros (1921, 9-10), la filiacién sevillana de estos
testimonios se debe a Toussaint (1927, 35) y Angulo Ifiiguez (1945, 352); de lo cual se
hizo eco Morales (1984, 10) en su estudio monografico sobre la sacristia hispalense,
cuando aludia a su arco de entrada. A pesar del interés de este ciclo escultorico, hasta
fechas muy recientes no ha sido objeto de una atencidon especifica por parte de los
investigadores. Los trabajos de Grifio6 Andrés (2007) sobre Acolman, de Gonzalez de
Leyva (2008) sobre Yuririapundaro, y de Moreno Vidal (2016 y 2018) sobre Actopan y
Metztitlan, con enfoques y resultados diferentes, plantean un esfuerzo por caracterizar e
interpretar este legado, el cual aun carece de un estudio de conjunto.
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Fig. 2. Convento de San Agustm de Acolman, portada de la iglesia (1560).

Cuatro portadas novohispanas

En su obra clésica sobre el arte y la arquitectura hispanoamericana, Angulo
ffiiguez (1945, 348-355), al estudiar las fundaciones agustinas de Nueva Espafia,
siguiendo criterios estilisticos, reuni6 tres de las portadas en cuestion bajo el epigrafe “El
maestro de la portada de Acolman y su escuela. Yuririaptindaro. Metztitlan”. De este
modo, fijaba la idea, luego ampliamente aceptada, de que la portada de San Agustin de
Acolman fue un modelo para las demas [Fig. 2].

Situado muy cerca de la ciudad de México, el convento se fundé en 1539 y se

concluyo hacia 1560, cuando se realiza la portada del templo. Atribuida por Marco Dorta
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(1977, 1T 351-360) a Claudio de Arciniega, una hipdtesis reforzada por estudios
posteriores (Cuesta Hernandez 2009, 108-120), se erigié bajo el patronazgo del virrey
don Luis de Velasco, tal como se recoge en una de las inscripciones que adornan la propia
fachada. Dotada de un solo cuerpo, sobre el que se instala la ventana del coro, la portada
se concibid como un gran arco de triunfo articulado por cuatro columnas abalaustradas,
acompafiadas de un rico programa escultérico en el que destaca la presencia de San Pedro
y San Pablo sobre peanas sostenidas por querubines, en los intercolumnios; la
Anunciacion, con el Arcangel y la Virgen, alojados en las enjutas del arco central; y dos
frailes, en un plano inferior, en las jambas del propio arco. Las columnas, montadas sobre
un moldurado basamento, sostienen un entablamento rematado en el centro por la figura
de Dios nifio con el orbe en la mano y dos angeles musicos, y en los lados, por dos
flameros y dos canéforos que portan cestas repletas de frutos [Fig. 3].

Fig. 3. Convento de San Agustin de Acolman, detalle de la porta ros.
Fig. 4. Convento de San Agustin de Acolman, detalle de la portada con angeles y frutos.

La presencia de estos dos personajes, junto con las flores que enmarcan el remate
central de la portada y la ventana que preside la fachada, con los festones y guirnaldas
que adornan las columnas [Fig. 4], parecen una expresa alusion a la abundancia, a los
dones de la tierra, interpretados como una gracia divina en un contexto oferente
reafirmado por los propios flameros. Finalmente, en el seno de este programa, adquieren
un lugar especial los motivos contenidos en la doble rosca del arco, caracterizado por la
abundante presencia de alimentos de diversa naturaleza.

La idea de que Claudio de Arciniega estuviera detras de este modelo nos parece
mas que razonable, dadas las analogias con la fachada de Alcald de Henares, donde su
destacada presencia se halla plenamente documentada (Cuesta Hernandez 2009, 63-66;
Lopez Torrijos 2018, 41-59). Como indica Cuesta Herndndez (2009, 111-115), en el
ejemplar novohispano no se percibe rastro alguno de grutescos, pero si se hallan otros
temas resefiables, alusivos al orden abalaustrado, las molduras y cartelas o los angeles
con guirnaldas. Mas alla de estos detalles, el programa ornamental se despliega de un
modo anélogo sobre la superficie pétrea, con una factura limpia y tersa, como si se tratara
de una composicion dibujada sobre la piedra. Este aspecto ha sido tradicionalmente
destacado por la historiografia clasica, la cual siempre considerd esta portada como uno
de los ejemplares mexicanos dotado de mayor pureza en el contexto del primer
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Renacimiento hispano. Sobre estas claves se concibe una obra que, ademas, parece
incorporar elementos sevillanos, como son los copones de evidente caracter eucaristico
tallados sobre las columnas centrales, o los propios platos, a los que luego nos
referiremos.
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Fig. 5. Convento de San Pablo de Yuririaptndaro, portada de la iglesia (1566).

Ciertamente, la portada de Acolman es considerada una obra maestra en su género,
cuyo impacto se dejé sentir en otros conventos de la orden, entre los que se halla el de San
Pedro y San Pablo de Yuririapundaro (Yuriria), atribuido al espafiol Pedro del Toro. La
portada del templo [Fig. 5], terminada en 1566, reproduce el modelo de Acolman,
reinterpretado con gran libertad y audacia (Gonzalez de Leyva 2008, 76-86).

El programa ornamental se despliega por toda la fachada, formando un gran lienzo
decorativo de inspiracion vegetal que integra la portada con la ventana del coro. Esta
solucion, atribuida por Toussaint (Angulo ffiiguez 1945, 354), Pablo de Gante (1954, 26-
27) y otros autores posteriores a la mano de obra indigena, mantiene los rasgos basicos
de Acolman en lo referente a su composicion y a su programa iconografico. Bajo la figura
de San Agustin, que preside el conjunto sobre la ventana, aparecen las imagenes de San
Pedro y San Pablo a los lados, la de Jesus escoltado por dngeles musicos y los porteadores
con frutos, que ahora son cuatro, y se hacen acompanar por el cuerno de la abundancia;
un gesto que refuerza la idea de exaltar los dones de la naturaleza, lo cual no paso
desapercibido para la literatura novohispana. Asi, en el siglo XVIII, el agustino fray
Matias de Escobar (Angulo Ifiiguez 1945, 354) se expresaba en los siguientes términos
sobre la fachada:
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Es toda ella un vergel de flores y ramos. Pensil de piedras, de cuyo primor vive
sentida la naturaleza, pues ve que el arte ha convertido en flores las piedras, obra
que en tantos afios no ha podido hacer. Entre este florido paisaje se ven bultos
crecidos de los Principes Apostolicos San Pedro y San Pablo, y en lo mas elevado
Nuestro Padre Agustino, quizé diciéndonos son los jardines de las racionales
flores, y esto significa estar entre aquellas rosas.

L W s R <
Fig. 6. Convento de los Santos Reyes de Metztitlan, portada de la iglesia (ca. 1567). Foto: Carlos Plaza.

En este mismo contexto, Santiago Sebastidn (1995, 124-125) plantearia una
interpretacion general de la portada, en la que se enfatiza el cardcter oferente de los
elementos mencionados:

[...] la portada conlleva la imagen del anuncio de la llegada de la Iglesia de Cristo
al Nuevo Mundo. En las enjutas de la puerta esta el tema de la Anunciacion, es
decir, de la venida de Cristo Salvador, fundador de la Iglesia, de la que los
apostoles Pedro y Pablo (colocados en los intercolumnios) seran sus piedras
angulares. En el cuerpo intermedio tenemos tres hornacinas flanqueadas por
sendas parejas de atlantes. La figura central es la de Jestis como Sefior del Mundo
al que honran dos dngeles musicos. Los atlantes portadores de cestas cargadas de
frutos son una alusion a los indios americanos que ofrendan a la Iglesia los frutos
de la tierra en sefial de accion de gracias. Arriba, sobre la ventana, esta la imagen
de san Agustin [...].

La idea de relacionar las esculturas de los canéforos con las ofrendas llevadas por
los indios al templo se ve reforzada por testimonios como el que ofrece Fray Toribio de
Benavente “Motolinia” (2014 [1541], 79). El franciscano, en su Historia de los indios de
la Nueva Esparia, cuando habla “De las ofrendas que hacen los tlaxcaltecas el dia de
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Pascua de Resurreccion” cuenta: “Otros traen alguna comida guisada, puesta en sus platos
y escudillas, y ofrécenla entre las otras ofrendas”. Sin duda, se trata de un texto muy
revelador que, al citar expresamente la presentacion de platos preparados, también arroja
luz sobre el sentido ultimo de las viandas recogidas en los arcos de estas portadas.

Ciertamente, la hipdtesis de Sebastidn podria extrapolarse perfectamente a las dos
portadas en cuestion, la de Acolman y la de Yuririapindaro. De hecho, como sefialara
Gonzalez de Leyva (2008, 29-30), en su descripcion sobre esta ultima, el autor alude al
tema de la Anunciacion, el cual solo aparece en la primera. En todo caso, su razonable
lectura iconografica nos parece interesante al proporcionar un marco general en el que se
integran las viandas que nos ocupan. En lo concerniente a la obra de Yuririapindaro, en
el arco se reparten treinta y cuatro ejemplares, entre los cuales se hallan peras,
melocotones, peces, manitas de cerdo, panes, racimos de uvas, granadas y otros frutos.

La fuerte implantacion de los agustinos en el estado de Hidalgo favorecio la
proyeccion del modelo de Acolman en una serie de portadas que abandonan la estética
del convento de Yuriria en favor de un planteamiento mas depurado y clasicista, tal como
puede advertirse en los conventos de Ixmiquilpan y Metztitlan; ejemplar este Gltimo
donde —ademas— se incorporaron nuevos platos con alimentos [Fig. 6].

El convento de los Santos Reyes de Metztitlan se fund6 en 1536, erigiéndose en
las décadas siguientes (Artigas 1996, 67-112). Su portada, realizada poco después que la
de Acolman, hacia 1567, ofrece una fiel interpretacion del modelo, lo cual justifica que
Cuesta Hernandez (2009, 129-134) la atribuyera igualmente a Claudio de Arciniega. En
este caso, la rosca del arco se adorna con florones y cabezas de angeles alados, alojandose
las viandas en las pilastras cajeadas que lo soportan. Se trata de un repertorio mas
modesto, formado por cuatro platos a cada lado, con peces, una granada, melocotones y
unas peras. Moreno Vidal (2018, 92-98), en su analisis iconografico, plantea una
interpretacion simbolica de los ocho platos reproducidos, concediendo una gran
importancia a las peras, cuya presencia en tres de ellos se relacionaria con un pasaje de la
infancia de San Agustin.

Nuestro singular ciclo se cierra con la portada del convento de San Nicolas
Tolentino de Actopan, la cual destaca por su monumentalidad y por la introduccion de
una composicion esencialmente nueva. Fundado en 1548, sus elementos mas antiguos se
hallaban en construccion entre 1550 y 1560. La fachada del templo, posterior al afio 1565,
atiende a un modelo diferente, particularmente emparentado con el Renacimiento
sevillano, con referencias como la portada de la iglesia de Santa Maria de Mesa en Utrera,
atribuida a Martin de Gainza, o la propia sacristia mayor.
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Fig. 7. Convento de San Nicolas de Actopan, portada de la iglesia (posterior a 1565).

El cuerpo principal aparece articulado por dos pares de columnas de orden
gigante, muy estilizadas y abiertas para alojar en el centro un gran arco abocinado, cuya
superficie fue tratada con casetones y que funciona como un auténtico arco de descarga,
bajo el cual se abre la portada propiamente dicha [Fig. 7]. Esta, reproduciendo el mismo
esquema, presenta dos pares de columnas, dispuestas en esviaje, flanqueando un arco de
medio punto, presidido por los tondos de San Agustin y San Nicolas Tolentino, primer
santo de la orden y titular del convento. De nuevo, su avanzada cronologia plantea unas
formas depuradas, con un programa ornamental que concede una gran importancia a los
casetones dispuestos en los dos arcos.

Centrandonos en el arco abocinado, la rosca interior reproduce once cabezas de
angeles, mientras que las hiladas formadas por los radios extremos de la rosca aparecen
dominadas por florones. Ambos elementos monopolizan la portada de Utrera. El resto de
la superficie, entre florones y veneras, recoge un conjunto de platos con viandas. En total
pueden contarse cuarenta y un ejemplares, con peces, frutas y verduras, cuya ejecucion
parece atender al trabajo de un taller diferente al que intervino en Acolman,
Yuririapundaro y Metztitlan. Las molduras de los casetones son casi planas; los platos,
en este caso octogonales, recibieron un tratamiento mas esquematico; y las viandas,
ofreciendo nuevos temas, carecen de la plasticidad de los ejemplares citados. Son muchas
las influencias propuestas para esta portada, todas ellas recogidas por Cuesta Hernandez
(2009, 120-127), quien enfatiza la posible participacion de Claudio de Arciniega. En todo
caso, para el tema que nos ocupa, tal como observo Angulo Ifiiguez (1945, 366-368), es
dificil no reconocer la profunda huella del arco de ingreso a la sacristia hispalense.
Aunque el trabajo escultorico de los platos se aleja del espiritu de la obra sevillana, la
concepcion general del arco nos remite directamente a ella.
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Si reunimos los alimentos contenidos en los cuatro arcos mencionados, podemos
reconocer ciento cuarenta motivos alimenticios, entre los cuales se cuentan hasta ciento
diez platos con viandas. En el presente estudio, centraremos nuestra atencion en la obra
de San Agustin de Acolman, en la cual hallamos plenamente formulados los atributos
esenciales, tanto formales como semanticos, de estos repertorios novohispanos.

Las viandas de Acolman

Fig. 8. San Agustin de Acolman, detalle del arco de la portada.

El programa ornamental de la portada de San Agustin habia concedido una gran
importancia a los productos alimenticios. Los frutos que penden de unas cintas en las
columnas abalaustradas o aquellos otros reunidos en cestos portados por los canéforos
que rematan el primer cuerpo ilustran este hecho. Sin embargo, es en el arco de acceso,
lo cual no es ninguna casualidad, donde se concentran de un modo especial las viandas,
esta vez interpretadas en un contexto genuinamente culinario [Fig. 8].

Fig. 9. San Agust

in de Acélman, detalles de frutos en el frontal de la rosca externa del arco.
En el frente de la rosca externa cuelgan veinticuatro motivos frutales, doce a cada

lado [Fig. 9]. Todos ellos penden de una cinta que parece de cuero, clavada por uno o dos
puntos en la pared. En la mayor parte de los casos, se reproduce un solo ejemplar y, en
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algunos otros, se retinen varias frutas, formando una especie de racimos. Entre los
productos representados se hallan: granadas, membrillos, racimos de uva, una calabaza
de agua y varios frutos del cacao. Como puede observarse, en este conjunto aparecen
alimentos introducidos desde Europa, como las granadas y la uva, y otros de origen local,
como es el cacao, un elemento clave en la dieta de los nativos, dotado de una fuerte carga
simbdlica.

En este mismo plano, con absoluta continuidad, las pilastras cajeadas que soportan
el arco muestran una cabeza de carnero con una anilla en la boca, de la que penden
diversos frutos. Aunque muy danadas, en el lado derecho ain pueden percibirse dos
granadas y tres mazorcas de maiz [Fig. 4]; una especie americana que los espafoles
descubrieron en el Caribe durante el primer viaje de Cristobal Colon y que resultaba
basica en la dieta de las comunidades novohispanas. Si bien la presencia de estos
productos atados por un lazo se integra en una vieja tradicion clasica, los del arco, cogidos
con tiras clavadas en la pared, nos ofrecen una vision mas naturalista. Con todo su peso,
estas frutas colgadas nos recuerdan a aquellas otras auténticas con las que se
ornamentaban los arcos y las portadas de los espacios sagrados en las grandes
festividades, pero también en un contexto mas cotidiano, a esas piezas colgadas de un
cordel con el objeto de preservarlas de visitantes indeseables; un tema luego retomado
con particular ingenio por Sadnchez Cotan en sus bodegones.

Este conjunto, formado por los ejemplares del arco y los soportes sobre los que
carga, parece concebido como una especie de transicion entre los motivos diseminados
por la fachada y los platos propiamente dichos, que se reservan para el interior del propio
arco, siguiendo asi el modelo sevillano.

En el intrados de la rosca externa, articulado con casetones, se disponen trece platos
con alimentos [Figs. 8 y 10]. Los casetones, idénticos a los sevillanos, presentan una
moldura de talon recto. En el interior de los platos, las viandas fueron talladas con esmero.
Aun puede apreciarse la huella de la punta del compés, el rastro del cincel y de los abrasivos
en su superficie. En este sentido, a diferencia del conjunto sevillano, donde se utiliz6
preferentemente el cincel dentado, en el caso de Acolman parece haberse empleado el
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cincel plano, lo cual resta una cierta plasticidad a las superficies [Fig. 11]. Por otra parte,
se puede observar la presencia de una rica policromia, un recurso ausente en la catedral
hispalense. El color blanco, el ocre, el albero y el negro, para marcar las lineas de los platos
y los casetones, dotan a estas piezas de una nueva expresividad.

Entre los ejemplares senalados, aparecen productos nativos y otros de procedencia
europea. De izquierda a derecha, se puede identificar: unos racimos de uvas, seis
melocotones, lo que podria ser una sandia, diez limones, tres manitas de cordero o ternero,
cuatro cabezas de ajos o tomates, un pavo acompafiado de cuchillo y pimientos, un pastel,
un plato con granada, membrillo y cacao, un guiso —probablemente— de frijoles, cuatro
granadas, unas limas y unas rosquillas de pan acompanadas de un cuchillo y una porcion
de queso. Como puede advertirse, la uva (el vino) y el pan aparecen en los extremos,
mientras que, en el centro, ocupando el lugar del pavo real sevillano, aparece un “pavo
de Indias” o “guajolote” desplumado [Figs. 10.7 y 12], semejante a los ejemplares
representados pocos anos antes en el Lienzo de Tlaxcala [Fig. 13]. Sin duda alguna, es en
el interior del arco donde el repertorio cobra una dimension expresamente culinaria. Mas
alla de la presencia del cuchillo, aparecen alimentos manipulados como la fruta cortada
en tajadas, productos elaborados como el pan y el queso, y platos cocinados como el
pastel, las leguminosas o las carnes. Entre estas ultimas, destaca el plato central, en el
cual el pavo no solo se ve acompafiado por el cuchillo, sino que ademas incorpora algunos
de los productos con los que se condimentaba su preparacion, tal como ilustra la presencia
de un pimiento.

Fig. 12. San Agustin de Acolman, detalle de plato con pavo, pimiento y cuchillo.
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Fig. 13. Hernan Cortés y Marina son recibidos por los tlaxcaltecas en Veyotlipan (Xatelolco).
Copia de la ldmina 28 del Lienzo de Tlaxcala (ca. 1552).

En el frente de la rosca interna, entre las cabezas aladas de unos angelitos, se
muestran seis nuevos platos, que responden a tres tipos dispuestos simétricamente
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[Fig. 8]. De abajo a arriba: unas peras, dos pepinos y dos peces [Fig. 14]. Llama la
atencion la coexistencia de las viandas con estas figuras aladas, acentuado el caracter
simbolico del conjunto, marcado por una vision eminentemente celestial.

Esta impronta se percibe igualmente en el intrados de la rosca interna, donde se
reproducen trece pequefios platos [Fig. 15]. En cinco de ellos aparece el corazon asaeteado,
simbolo de los agustinos,* que viene a incorporarse al rico elenco de referencias a la orden
que patrocina la obra. Junto a estos motivos, de nuevo simétricamente dispuestos, a derecha
e izquierda, de abajo a arriba: una granada, una berenjena, dos peras y siete melocotones o
albaricoques. En total, en el arco aparecen cincuenta y siete motivos alimenticios, entre los
cuales se cuentan veintisiete platos con comida; se han representado mas de veinte productos
europeos y americanos, con predominio de la fruta fresca, pero donde no faltan la carne, el
pescado, el pan y los cocinados.

Fig. 15. San Agustin de Acolman, detalles de platos del intradds de la rosca interna del arco.

4 El origen de este lema se halla en un pasaje de las Confesiones de San Agustin (IX 2; 2015, 201):
“Asaeteado habias tu nuestro corazén con tu caridad”. Una version de este texto, alojada en una cartela
sobre un corazon asaeteado, preside desde lo alto esta fachada: “SAGITAVERAS DOMINE COR MEVM
CHARITATE TVA”.
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Una interpretacion sobre los banquetes novohispanos

La historiografia tradicional otorgd un lugar secundario a estos repertorios,
relegando el andlisis e interpretacion de las viandas a un segundo plano. En lo relativo a
esto ultimo, apenas se habia indagado en la naturaleza de su significado, ni tampoco se
habia planteado el lugar que ocupaban en la lectura general del programa iconografico de
estas portadas. No obstante, se pueden recuperar algunos testimonios de interés, los cuales
centraron nuevamente los mayores esfuerzos en el caso de Acolman, donde se halla una
referencia ineludible para la interpretacion del resto de las obras.

En primer lugar, habria que remontarse a la obra de Romero de Terreros (1921, 9-
10) quien, en el tercer tomo del Arte Colonial, al referirse a las viandas contenidas en el
arco de ingreso a la iglesia de Acolman, afirma:

Al acercarse uno a admirar tan hermosa composicion, extasia la vista el primor
del detalle. La arquivolta interior de la puerta estd decorada con bajo-relieves de
querubines, alternando con frutas sobre platos; la exterior, con peras, uvas,
manzanas, granadas y demas; y el intradds, con toda clase de viandas, —pescado,
legumbres, aves— sobre trece platos, original alusion, segun creemos, a la Ultima
Cena.

La hipétesis del Marqués de San Francisco, luego recogida por Angulo fiiguez
(1945, 352), nos parece muy interesante en la medida en que otorga a la obra un
significado eminentemente eucaristico. No obstante, ni Angulo Ifiguez, ni los
historiadores posteriores mostraron mayor interés por este asunto. Asi, en la monografia
sobre el convento dirigida por Ortiz Lajous (1990, 19 y 106-17), donde algunos de los
platos son reproducidos con detalle, se dice —sin mayor compromiso— que €stos “se han
interpretado como las representaciones de los diezmos que los indigenas deberian ofrecer
a la orden agustina por haberlos evangelizado™.

La idea de atribuir al programa una significacion vinculada con la practica del
diezmo podria vincularse con la hipotesis de Morales (1984, 50) en relacion con los platos
de la Sacristia Mayor hispalense, en lo que fue la primera interpretacion sobre dicha obra:

Indudablemente, toda esta serie de elementos reunidos constituyen una clara alusion
a los diezmos y primicias, a los que se refiere el libro de los Numeros (cap. 17 y
18), que son ofrecidos a la divinidad y de los que la casta sacerdotal podia
alimentarse, segun las palabras pronunciadas por Dios al encomendar a Aaron y a
sus descendientes la custodia y el culto del templo. Se trata, por lo tanto, de una
primera alusion al alimento corporal, sefialado en el Antiguo Testamento, que
preludia el alimento espiritual de la Eucaristia del Nuevo Testamento.

Como puede observarse, en este caso, la idea se sitiia en los origenes judaicos de
del diezmo, en torno a la institucion del sacerdocio, y se concibe como una prefiguracion
de la Eucaristia; un asunto que, desde un primer momento, fue asociado por la
historiografia con los repertorios estudiados y que, desde nuestra perspectiva, como
hemos tenido oportunidad de plantear (Rodriguez Estévez 2021, 395-410), se halla en el
centro del programa iconografico, un hecho que —ademds— vinculdbamos con una
manifiesta orientacion escatologica. Partiendo de esta premisa, proyectabamos dicha
interpretacion sobre las viandas novohispanas, donde percibiamos una particular
interpretacion, en la medida en que el banquete era llevado a la puerta de la iglesia, frente
al atrio, incorporando la realidad alimenticia de Nueva Espafia en un contexto marcado
por la evangelizacion de la comunidad nativa [Fig. 16].
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Fig. 16: Covento de Acolman, vista general de la fachada delante del atrio.

Al hilo de este asunto, quisiera recuperar algunas reflexiones ofrecidas por Grifid
Andrés (2007, 32-40) en un breve articulo que desconociamos y cuyo titulo resulta
sumamente revelador, La invitacion al banquete divino o la puerta del comedor celestial
en San Agustin de Acolman. En primer lugar, el autor indaga en el potencial semantico
de la portada, entendiendo que el propio templo se convierte en una puerta hacia la
salvacion. La vieja méaxima biblica Haec est Domus Dei et Porta Coeli (Gen 18, 17),
tantas veces reproducida en los portales de los templos, parece estar presente en un
discurso en el que, ademas, se exploran las connotaciones asociadas al lugar en el que se
levanta, frente al atrio y junto a la capilla abierta del convento. La singularidad de la
evangelizacion en Nueva Espafia, operada sobre una comunidad que atn guardaba la
memoria de su propia tradicion religiosa, ocupa un lugar destacado en su discurso. Asi,
centrandose en los platos con viandas, incide en la idea de que aluden al alimento corporal
como anuncio del alimento espiritual que se recibe en el interior del templo y que la
dificultad para transmitir el hecho eucaristico a través de las dos especies habria facilitado
la creacion de un original programa, en el cual la idea del banquete se manifiesta a través
de la convivencia de productos europeos, dotados de una aquilatada tradicion simbolica,
y otros tantos locales. De este modo, se propiciaba una empatica relacion con la
comunidad indigena, la cual veria avivada su comprension de la gracia divina a través del
realismo con que fueron caracterizados los propios alimentos.

En su recorrido por los diferentes productos exhibidos, plantea un didlogo
simbdlico entre algunas de las viandas, explorando las analogias entre la granada y la
mazorca de maiz, e indaga en la particular percepcion de algunos elementos simbolicos
importados desde Europa en el contexto en que se cred la obra. En este sentido, resulta
interesante su reflexion sobre la presencia del corazon asaeteado, una clara alusion al
emblema de los agustinos que, al situarse en un plato con el resto de las viandas, ofreceria
ciertas resonancias alusivas al ritual azteca, donde el corazdén tenia un caracter
eminentemente sacrificial.

Entendemos que la interpretacion de estos primeros programas cristianos desde
una posicion sincrética debe tratarse con mucha prudencia, pues los resultados han sido
muy desiguales. Por una parte, resulta razonable pensar que, en la experiencia perceptiva
de la comunidad novohispana, era tan importante el ideario de los patrocinadores, en este
caso de los monjes agustinos, como la realidad espiritual de los propios receptores
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indigenas, entre quienes se hallaban algunos de los autores que participaron en la
ejecucion de los programas. Pero, por otra parte, no debemos obviar que tales agentes
operan en planos diferentes y resulta ineludible conceder una particular atencion a los
impulsores del proyecto y a las referencias propias que lo sostienen si queremos entender
su proposito, antes de indagar en los efectos que estos mensajes pudieron tener en la
comunidad.

Al hilo de este asunto, resulta destacable que el autor en su valioso texto no
menciona los antecedentes hispanos del repertorio de San Agustin. Este asunto nos parece
relevante, pues s6lo contemplando la totalidad de los elementos que concurren en estas
obras, podremos trazar las bases de un andlisis completo que refleje la complejidad del
problema.

En primer lugar, la idea de plantear la eucaristia como un banquete es un hecho
que ya se habia dado con antelacion en la Espafia del XVI. En nuestro trabajo, E/
Universal Convite, aludiamos a la obra del mistico Francisco de Osuna, quien defendia
la practica frecuente del sacramento, entendida como una especie de cena o banquete
universal, cargado de beneficios y al que todos estaban invitados; una cena que
prefiguraba el banquete celestial. Esta idea ocup6 un lugar destacado en nuestro trabajo,
en la medida en que entendiamos que se hallaba detras del programa iconografico del
arco de la sacristia mayor hispalense (Rodriguez Estévez 2021, 395-410). Si aceptamos
este hecho, las obras novohispanas, mas que introducir una nueva idea, lo que harian seria
adaptarla a las nuevas circunstancias. En este sentido, la iniciativa de sacar el banquete
del espacio clerical de la sacristia y llevarlo al espacio publico del atrio fue un cambio
sensible, ligado a la necesidad de convocar a nuevos invitados, abriendo la Iglesia a su
presencia.

En linea con lo dicho, la idea de incorporar productos procedentes de ambas
tradiciones, las de los conquistadores y los conquistados, asi como la orientacion
naturalista del repertorio, no deben interpretarse exclusivamente en clave local. La
concepcidn naturalista de los repertorios, particularmente resenable en el caso sevillano,
parece un hecho consustancial a la idea de exhibir el banquete como una experiencia
agradable a los sentidos, en la que —ademas— se manifestaba una extraordinaria curiosidad
por la caracterizacion de la realidad, en concordancia con los presupuestos mas genuinos
de la plastica renacentista. Llevado el proyecto a tierras americanas, en Acolman se
manifiesta el mismo esfuerzo naturalista, aunque cabe alguna matizacion. Las viandas
conviven con elementos alegoéricos, como las cabezas aladas de los dngeles y el corazon
asaeteado de San Agustin. Este recurso se manifestara de un modo creciente en las obras
posteriores hasta alcanzar en el ejemplar de Actopan una nueva dimension, acentuada por
el caracter esquematico con el que se caracterizaron las viandas.

Volviendo a Acolman, la idea de mantener esta actitud naturalista podria estar
relacionada con los estimulos planteados por los agustinos en hacerse comprender ante la
comunidad evangelizada. Sin embargo, este hecho, asi como la reproduccion de
productos de diversa procedencia también estaria reflejando la realidad de una sociedad
en plena transformacion.

Asumiendo el compromiso adquirido en la obra hispalense, estos repertorios
reproducen los dones de la naturaleza local y las peculiaridades del sistema alimentario
asociado a ella, dos elementos profundamente marcados por «las consecuencias derivadas
del encuentro de dos mundos».” Por ello, abundan los frutos exoticos del nuevo
continente, asi como la gastronomia propia, tal como evidencia la presencia de los platos
con pavo o del guiso de frijoles. Junto a ellos, nuevos alimentos aportados por los

5 Para todo lo referente a este asunto, resulta de gran interés la obra colectiva coordinada por Long (2018
[1996]).
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espanoles desde Europa se incorporan en tan particular banquete. Del mismo modo que
en el arco espafiol aparece el pimiento, en los ejemplares de Nueva Espaiia se reproducen
los pepinos y berenjenas, melocotones y granadas, limones, peras y racimos de uva,
arrastrando su larga trayectoria cultural.

Su presencia no solo denota el conocimiento de los alimentos, sino también su
explotacion y consumo. En 1590, José de Acosta publicaba en Sevilla su Historia natural
vy moral de las Indias, una obra que, siguiendo la estela de los trabajos de Nicolas de
Monardes y de Francisco Herndndez, daba un nuevo paso en lo que se refiere al
conocimiento cientifico sobre las especies que crecian en tierras americanas. En el
capitulo 31 de su libro IV, trata un asunto que —por primera vez— era objeto de estudio y
que —con frecuencia— no se ha tratado con la atencién que merece. Se trata De las plantas,
v frutales que se han llevado de Esparia a las Indias, donde la tierra las hizo crecer
generosamente, favoreciendo una profunda transformacion del paisaje americano, de su
capacidad productiva y de sus habitos alimenticios.® En aquella aventura, las fundaciones
religiosas ocuparon un lugar relevante. Los huertos y las cocinas de estos conventos
sirvieron de experiencia para el encuentro de unas tradiciones sobre las que se forjaria la
nueva cocina mexicana. De ello da fe un texto recogido en una Relacion Geografica de
tiempos de Felipe II, en el que se dice de la fundacion agustina de Acolman: “Tiene un
templo muy solemne de bdveda y una muy suntuosa portada de canteria, con su
arquitectura, y una buena huerta dentro del monasterio, en que se coge cantidad de nueces

¢ La obra del cientifico jesuita fue celebrada con una espléndida acogida, recibiendo numerosas ediciones
en latin y en las mas importantes lenguas de la Europa Moderna (Lopez Pifiero & Lopez Terrada 1997,
126-134). En lo relativo al asunto que nos ocupa, el autor afirma (Acosta 1590, 270-272):

“Mejor han sido pagadas las Indias, en lo que toca a plantas, que en otras mercaderias, porque las que
han venido a Espafia son pocas y danse mal, las que han pasado de Espafa son muchas y danse bien. No sé
si digamos que lo hace la bondad de las plantas, para dar la gloria a lo de aca; o si digamos que lo hace la
tierra, para que sea la gloria de alld. En conclusion, casi cuanto bueno se produce en Espaifia hay all4, y en
partes aventajado, y en otras no tal, trigo, cebada, hortaliza y verdura y legumbres de todas suertes, como
son lechugas, berzas, rabanos, cebollas, ajos, perejil, nabos, canarias, berenjenas, escarolas, acelgas,
espinacas, garbanzos, habas, lentejas y, finalmente, cuanto por aca se da de esto casero y de provecho,
porque han sido cuidadosos los que han ido, en llevar semillas de todo, y a todo ha respondido bien la tierra,
aunque en diversas partes de uno mas que de otro, y en algunas poco.

De arboles, los que mas generalmente se han dado alld, y con mas abundancia, son naranjos y limas y
cidras y fruta de este linaje. Hay ya en algunas partes montafias y bosques de naranjales, lo cual, haciéndome
maravilla, pregunté en una isla, ;quién habia henchido los campos de tanto naranjo? Respondiéronme que
acaso se habia hecho porque cayéndose algunas naranjas y pudriéndose la fruta, habian brotado de su
simiente, y de la que de éstos y de otros llevaban las aguas a diversas partes, se venian a hacer a aquellos
bosques espesos; parecidme buena razon. Dije ser ésta la fruta que generalmente se haya dado en Indias,
porque en ninguna parte he estado de ellas donde no haya naranjas, por ser todas las Indias tierra caliente
y humeda, que es lo que quiere aquel arbol; en la sierra no se dan, traense de los valles o de la costa. La
conserva de naranjas cerradas que hacen en las islas es de la mejor que yo he visto alla, ni aca.

También se han dado bien duraznos, y sus consortes melocotones, y priscos, y albarcoques, aunque
¢éstos mas en Nueva Espafia; en el Pert, fuera de duraznos, de esotros hay poco, y menos en las islas.
Manzanas y peras se dan, pero moderadamente; ciruelas, muy cortamente; higos, en abundancia,
mayormente en el Peri; membrillos, en todas partes, y en Nueva Espafia de manera que por medio real nos
daban cincuenta, a escoger; granadas también asaz, aunque todas son dulces; agras no se han dado bien.
Melones, en partes los hay muy buenos, como en Tierra Firme y algunas partes del Pert. Guindas, ni
cerezas, hasta ahora no han tenido dicha de hallar entrada en Indias; no creo es falta del temple, porque le
hay en todas maneras, sino falta de cuidado o de acierto. De frutas de regalo apenas siento falte otra por
alla. De fruta basta y grosera faltan bellotas y castafias, que no se han dado hasta agora, que yo sepa, en
Indias. Almendras se dan, pero escasamente. Almendra y nuez y avellana va de Espafia para gente regalada.
Tampoco sé que haya nisperos, ni serbas, ni importan mucho. Y esto baste para entender, que no falta regalo
de fruta asaz”.
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de Espafia, y guindas y cerezas y ciruelas en cantidad”.” La portada de canteria y la huerta,
dos ambitos unidos a través de estos platos que encarnan la cuidada observacion de una
naturaleza en plena transformacion y el ansia de trascender de un cristianismo renovado
por la empresa evangelizadora.

Llegados a este punto, cabria plantearse por qué estos cuatro testimonios aparecen
ligados a la obra de la orden de San Agustin. En primera instancia, habria que aludir a las
conocidas pretensiones de una orden que, rivalizando con franciscanos y dominicos,
afront6 empresas particularmente monumentales. Esto, como se ha dicho, fue objeto de
preocupacion por parte de las autoridades del virreinato, por cuanto suponia un gasto
excesivo en recursos humanos y materiales. En dicho contexto, podria explicarse, hasta
cierto punto, el interés por incluir en sus empresas repertorios de prestigio, asociados a
los centros mas influyentes de la metrdpolis, entre los cuales destacaba la obra recién
acabada de la sacristia hispalense. Pero estas pretensiones podrian hacerse extensivas a
otras instituciones, como la orden dominica y, sin embargo, el repertorio que nos ocupa
solo aparece en los casos estudiados.

Por otra parte, podria establecerse una explicacion vinculada a los arquitectos y
entalladores contratados por la orden, los cuales habrian mantenido un vinculo directo
con la obra de la sacristia o, cuando menos, recibido el influjo de dicha obra durante su
necesaria estancia en Sevilla, antes de embarcar hacia tierras americanas.
Desgraciadamente, disponemos de pocos datos relativos a este asunto. Los maestros
mayores de la catedral hispalense y sus colaboradores fueron requeridos en varias
ocasiones para trabajar en América® y no seria descartable que alguno de los entalladores
vinculados con la obra catedralicia viajara a Nueva Espaiia, lo cual podria favorecer el
desarrollo del programa que nos ocupa, incluso bajo la direcciéon de un maestro ajeno a
ella. En verdad, éste parece haber sido el caso. Los estudios mas recientes sobre las
portadas de Acolman, Metztitlan y Actopan refuerzan la posible autoria de Claudio de
Arciniega, cuya obra anterior se documenta en tierras castellanas entre 1524 y 1554, con
una reveladora participacion en la fachada de la Universidad de Alcala de Henares, y que
acabaria convirtiéndose en el arquitecto mas importante de la época en el Virreinato
(Cuesta Hernandez 2009, 55-72). La trayectoria profesional de Arciniega, ajena a la
arquitectura andaluza, no supone ninglin obstaculo para certificar el vinculo establecido
entre las portadas novohispanas y la de Sevilla. Como se ha dicho, su obligado paso por
la capital hispalense le permitiria conocer las novedades que ofrecia la arquitectura local
y la posible participacion de escultores forjados en el taller catedralicio podria haber
facilitado la transmision directa del modelo. No obstante, mas alld de que tales
circunstancias hubieran podido favorecer dicha transmision, no parecen suficientes por si
mismas. Del mismo modo que no podemos otorgar a la mano de obra indigena la
responsabilidad ultima de introducir elementos locales en el programa, tampoco parece
razonable atribuirlo a los miembros espafioles del taller de escultura. Por otra parte, la
trayectoria de Claudio de Arciniega, por si sola, tampoco explica la presencia exclusiva
del tema en los templos agustinos. De hecho, el programa con los platos aparece en
Yuriria, donde resulta muy improbable su participacion, y no volvemos a verlo en su obra
documentada en México.

7 Bste texto recogido por Lopez Guzmén (2007, 221) muestra como, en contra de lo que opinaba el padre
José de Acosta, quien pensaba que las guindas y las cerezas se hallaban ausentes en las Indias por “la falta
de cuidado o de acierto” (vid. nota 6), los habiles monjes de San Agustin habian logrado su perfecta
aclimatacion.

8 Asi ocurri6 desde fechas muy tempranas, en relacion con Alonso Rodriguez (Rodriguez Estévez 2010,
313-317) y con el propio Martin de Gainza, quien fue invitado por el obispo de México, fray Juan de
Zumarraga (1468-1548), para que se hiciera cargo de sus proyectos (Angulo ffiguez 1945, 352).
Finalmente, ninguno de ellos acudio a tierras americanas.
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Sin duda alguna, la explicacion debe buscarse en el seno de la orden agustina y en
la orientacion ideoldgica que vertebraba su proyecto evangelizador. Las figuras de Pedro
y Pablo, los dos grandes apdstoles que abrieron el cristianismo al mundo, acompafian en
Acolman la escena de la Anunciacion y a la figura de Nifio Dios con el orbe en la mano.
La historia de la salvacion aparece asi sintetizada junto a una abundante presencia de
frutos, que parecen cubrirlo todo. En un primer registro, los porteadores que aparecen en
Acolman, y que en Yuriria se reproducen junto al cuerno de la abundancia, nos hablan de
los dones de la naturaleza, del propio Dios creador, cuya explotacion quedaba en manos
de las comunidades religiosas; al mismo tiempo se exhiben como figuras oferentes en un
contexto postrero, reforzado por la abundante presencia de angeles y querubines. Junto a
ellos, los platos con alimentos podrian ampliar esta tltima vision, en un contexto marcado
por la estimulacion de los sentidos, como evidencia también la presencia de flores y de
angeles musicos’. En el Cédice Franciscano puede leerse: “es... muy necesario el ornato
y aparato de las iglesias para levantarles el espiritu y moverlos a las cosas de Dios, porque
su natural es tibio y olvidadizo de las cosas interiores, ha menester ser ayudado con la
apariencia exterior” (Ricard 2014 [1933], 275). Podria decirse que, a partir de esta
premisa, los agustinos plantearon su propio discurso.

Si aceptamos la influencia del conjunto de la sacristia hispalense, es dificil ignorar
el sentido eucaristico de estos repertorios; un tema que habia intuido el Marqués de San
Francisco, al afirmar sobre Acolman que se trataba de una alegoria de la Ultima Cena, y
que indaga en las profundas raices de la comida como elemento sacralizado en la tradicion
cristiana.!® En este sentido, nos parece fundamental destacar que la orden habia ocupado
un lugar destacado en la defensa del sacramento. San Agustin se hallaba entre los autores
mas sefialados que habian fundamentado su base teologica y ello marcé la orientacion de
una comunidad que, tras la conmocion producida por las tesis del fraile agustino Martin
Lutero, reaccion6 activamente, en lo que fue un acto de reafirmacion militante. Este hecho
se puso de manifiesto tras su incorporacion en el proceso de evangelizacion abierto en
América, donde se preocupd por darle un lugar activo a la comunidad indigena.

En relacion con este asunto, podemos reunir algunos testimonios muy reveladores.
Ricard (2014 [1947], 214-218) recrea el debate abierto en torno a la participacion de los
nativos en el sacramento, a lo cual se oponian importantes sectores de la Iglesia, al
entender que, convertidos hacia poco, no eran capaces de percibir el valor y la grandeza
del sacramento. En este sentido, destaca que la orden agustina “mostrd siempre particular
confianza en la capacidad espiritual de los indios” y que miembros destacados de la
misma, como fray Nicolds de Agreda defendian expresamente la administracion de la
eucaristia. Es en este contexto, en el que debe situarse la publicacién en 1573 de la obra
del agustino fray Pedro de Agurto, titulada Tractado de que se deuen administrar los

° En relacion con la importancia concedida a las ceremonias y, en particular, a la musica en el proceso
evangelizador de las comunidades nativas, podriamos destacar un testimonio recogido por Ricard (2014
[1933], 214-218). Se trata del fragmento de una misiva dirigida por el obispo Juan de Zumarraga al
emperador Carlos: “[...] la experiencia muestra cuanto se edifican de ella los naturales, son muy dados a la
musica, y los religiosos que oyen sus confesiones nos lo dicen, que mas que por las predicaciones se
convierten por la musica, y los vemos venir de partes remotas para la oir”.

10 Sobre los banquetes cristianos y su sentido eucaristico, se recomienda la lectura de algunos trabajos:
Feeley-Harnik (1994); Grimm (1996); la tercera parte de la Historia de la alimentacion, dirigida por
Flandrin & Montanari (2011 [1996], 319-361), titulada “De la Antigiiedad tardia a la Alta Edad Media
(siglos V-X); y Rosell (2015, 229-252). Mas alla de estas obras de caracter historico, podrian ser de gran
utilidad algunos estudios realizados desde una perspectiva teoldgica: la primera parte de la obra La mesa
compartida. Estudios del NT desde las ciencias sociales, Aguirre (1994, 17-133), titulada “Jests y las
comidas en el Evangelio de San Lucas”; y los capitulos que dedica a estos asuntos Wirzba (2019, 194-293).
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sacramentos de la sancta Eucharistia y extremaunction a los indios de esta Nueva
Espana.

En relacion con este mismo asunto, Kubler (1948, 14) afirma: “Respecto a las
ordenes mendicantes, los agustinos desplegaron un humanismo maés radical, insistiendo
mas en la alta capacidad moral de los indios que sus colegas franciscanos y dominicos, y
admitiendo al indio en la comunioén y la extremauncion, sacramentos que a veces los
franciscanos negaban a los indios”.

Mas recientemente, esta misma idea seria compartida por Rubial Garcia (1989,
150), en su obra El convento agustino y la sociedad novohispana: “En cuanto a la
Eucaristia, los agustinos, que mostraron siempre una gran confianza en la capacidad
espiritual del indigena, se la dieron desde fechas tempranas y defendieron la aptitud de
los naturales para recibirla. En casi todos los pueblos que tenian los agustinos la comunion
era bastante frecuente”.

En este contexto, la idea de rescatar el programa eucaristico de la sacristia
sevillana parece tomar un sentido propio. No podemos descartar la influencia de la obra
de Osuna, cuya difusion en Nueva Espana fue amplia, documentindose tanto en
bibliotecas particulares como conventuales.!! También habria que tener en cuenta la
penetracion de las ideas erasmistas en México desde fechas muy tempranas (Kubler 1948,
1-21), lo cual habria favorecido una nueva percepcion, mas positiva, sobre la comida en
el marco de la espiritualidad cristiana. Sin embargo, més bien parece el resultado de una
profunda reflexion sobre las posibilidades de dicho programa en un ambito nuevo, en el
que la transmision de los valores simbodlicos del tema resultaba particularmente compleja.
En este sentido, en linea con lo que afirmaba Grindé Andrés, quisiera recuperar los
comentarios sobre este asunto de Octavio Paz (1983, 26), al hilo de una sugerente
reflexion sobre la dificultad para traducir los valores espirituales de un lenguaje a otro:

Tanto en el Antiguo como en el Nuevo Testamento aparecen continuamente
alusiones a la vifia. No es extrafio: se trata de una religion nacida en el mundo
mediterraneo. La metafora central del cristianismo esta ligada al cultivo de la vifia
y a su producto: el vino de uvas. El misterio de la eucaristia, la transubstanciacion,
consiste en el cambio del vino en sangre divina y del trigo en carne de Dios.
Fueron inmensas las dificultades de los misioneros para explicar este misterio a
pueblos que no conocian ni el vino ni el pan de trigo. Para esos pueblos no eran
novedad los conceptos religiosos de metamorfosis y mutacion —son los ejes que
hacen girar a las mitologias de todas las sociedades— pero no era facil que
aceptasen la palabra cristiana sin conocer sus términos reales: el vino y el trigo.
En México habia realidades parecidas a las de Castilla —el vino de pulque y el
maiz al pan de trigo— pero sus funciones eran distintas. Aunque habia ritos
fundados en la unioén del maiz y la sangre, su parecido con la hostia era demasiado
lejano. En cuanto al pulque: no era el agente méagico de una transubstanciacion
como el vino.

Si volvemos nuestra mirada sobre la portada de Acolman, no faltan los racimos
de uva, ni tampoco el pan. Pero todos ellos forman parte de un conjunto penetrado por la
idea de la comida, expuesta explicitamente. La Eucaristia, concebida de nuevo como un

! Fernandez del Castillo (1914, 471-494), en su obra Libros y libreros en el siglo XVI, public6 un listado
de 1573 con libros prohibidos que debian recogerse. Entre ellos, destaca la abundante presencia de Los
Abecedarios de Osuna, citados en mas de diez ocasiones y localizados en bibliotecas de particulares y
religiosos. En casi todos los casos, se pide que se compruebe si junto a esta obra, se halla EI convite gracioso
del Sacramento.
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gran banquete, se convertia en un eficaz instrumento evangelizador, al transmitir
elocuentemente la promesa de la salvacion. En este sentido, su presencia en la entrada del
templo, anunciando la buena nueva parece cargarse con un especial significado. “Quien
no come mi carne y bebe mi sangre no conocera el reino de los cielos” (Juan 6, 23). La
Eucaristia era la puerta al reino de Dios, y asi se manifestd frente al atrio, donde se
operaban las grandes celebraciones de una comunidad cristiana renovada con la savia de
los pueblos indigenas. Rememorando el banquete de la parabola evangélica,!'? aparecian
como los nuevos convidados a la mesa celestial.

Conclusiones

El banquete de Acolman debe entenderse en el contexto general de la portada en
la que se inserta. Concebida como el anuncio de una nueva fe, consagrada a un mensaje
de salvacion, se manifiesta en la entrada de la casa de Dios como una puerta a la Jerusalén
celeste.

En el seno de esta idea general, toma cuerpo la presencia de los frutos, exhibidos
como una expresion de la abundancia, entendida como una gracia divina en un contexto
de carécter oferente.

En el marco de este plan, la presencia de productos marcados por una impronta
genuinamente culinaria parece aludir a una concepcidon eucaristica. La Eucaristia,
entendida como un banquete al que todos estan invitados, en un momento en el que se
planteaban serias objeciones a la plena participacion de los indigenas que habian abrazado
el cristianismo. Un banquete que trasciende la practica cotidiana del sacramento y que,
en un contexto escatologico, escenifica la propia idea del banquete celestial.

De este modo, a través de una practica indispensable para la supervivencia como es
la alimentacion, se condensa la creacion, la revelacion y la promesa de la vida eterna; la
historia completa de la salvacion al pasar bajo el arco para ingresar en el templo, consagrado
a la practica de la liturgia cristiana. Como en Sevilla, los platos se instalan en el intradds
del arco. Su efecto simbolico, como en todo ritual de paso, opera cuando fisicamente se
traspasan los umbrales del templo. En este sentido, el programa abandona el espacio
clerical de la sacristia para abrirse a la comunidad, reunida en el atrio del templo; donde
hombres y mujeres, sin excepcion, son invitados a la mesa del Sefior.

El mensaje debia ser entendido de un modo sencillo, favoreciendo la comprension
del misterio eucaristico, tan extrafio a los nativos a través de las dos especies. Esta idea
debidé también reforzar otro elemento que en el arco sevillano resultaba muy
caracteristico. Nos referimos a su acusado naturalismo. La concepcidon de un repertorio
que tomaba como referencia a la propia naturaleza, observada con un rigor insoélito, se
traslada a tierras novohispanas hasta las ultimas consecuencias. Es decir, lejos de
reproducirse en su literalidad los modelos sevillanos, son los productos cultivados en las
huertas del convento y manipulados en sus cocinas los que se incorporan al banquete.

Esta idea, mas alld de incardinarse en la tradicién figurativa del arte del
Renacimiento, mas alld de reflejar la importancia que la realidad descubierta despertd en
los conquistadores, parece tener un sustento religioso, en la medida en que el banquete
celestial forma parte de un imaginario que se nutre de la vida cotidiana.

Asi, el banquete refleja una realidad nueva, en la cual los productos americanos
que formaban parte de la tradicion culinaria local se encuentran con aquellos otros que,

12 Dicha parabola, con algunas variantes, fue recogida en los Evangelios de San Lucas (Luc 14, 12-24),
donde se escenifica una gran Cena, y de San Mateo (Mat 22, 1-14), donde se alude a un banquete nupcial
que prefigura la Cena de las bodas del Cordero (Apoc 19, 9). El relato contenido en estos pasajes se ha
interpretado como una referencia al llamamiento que Dios hace a todas las personas, sin importar la raza o
condicion social, para acceder al Reino de los Cielos.
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llegados desde Europa, encontraron acomodo en las mesas novohispanas. En este fecundo
ambiente se forjo la cocina tradicional mexicana, expresion de lo que fue la primera
cocina global.
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