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El origen midrasico del Aminadab de San Juan de la Cruz

Eugenio Garcia Gascon

(1S)
A la memoria de mi maestro Martin de Riquer

Quizés el mayor enigma de la brillante poesia lirica de San Juan de la Cruz sea el
personaje de Aminadab, que aparece en la Ultima estrofa del Céntico espiritual.
Numerosos estudiosos se han rendido ante el desafio de ese nombre biblico, que con
frecuencia se ha considerado fuera de contexto de los sorprendentes cinco versos finales
que cierran la magna composicion amorosa del poeta carmelita que citamos a
continuacion.

Que nadie lo miraba,
Aminadab tampoco parecia,

Y el cerco sosegaba,

Y la caballeria,

A vista de las aguas descendia.

Los estudiosos no han podido seguir méas alld de la salida que se propone en el
Cantar de los Cantares 6:12, donde se menciona brevemente a este personaje biblico:
“;Sin saberlo, mi deseo me puso en los carros de Aminadib!” (sic). Se trata de la Unica
mencion del personaje en ese libro y no cabe duda de que estd envuelta en un gran
misterio.

Si recurrimos a la Biblia de Casiodoro de Reina, que se publicé en Basilea en
1569, y por lo tanto es contemporanea de San Juan de la Cruz (1542-1591), tenemos: “No
sé, mi alma me ha tornado como los carros de Aminadab”. La traslacion antigua no aclara
de quién puede tratarse el personaje en cuestién, y sin duda esta ha sido la causa de que
generaciones de eruditos se hayan sentido indefensos o frustrados a la hora de interpretar
el hermético verso, e incluso toda la estrofa que da fin al Cantico espiritual.

Démaso Alonso dice: “La estrofa, de un hieratismo pausado, con la introduccién
del demonio por medio del enigméatico Aminadab, produce una maravillosa sensacion
final y anticlimatica, de cesacion, de relajacion, de descenso” (Alonso, 157). Como todos
los eruditos, Alonso remite al Cantar de los Cantares, VI, 11y se apoya en la declaracién
en prosa del Cantico espiritual. Es la misma referencia que hallamos en las ediciones de
Paola Elia y Maria Jesus Mancho (Juan de la Cruz 2002, 45), de Eulogio Pacho (Juan de
la Cruz 1981, comentario estrofa 40) una anotacion que no explica el significado literal
de la estrofa, aunque remita a las glosas del Cantico espiritual. Conviene anticipar aqui
que resulta muy dificil conciliar las glosas a lo divino con la lirica humana del poeta, una
conciliacion que un sinfin de estudiosos se ha empefiado en establecer forzando la lectura
de la poesia. A menudo la conciliacion es completamente imposible, como ocurre
especificamente en esta estrofa, y no faltan los eruditos que lo han observado. Més
adelante volveremos sobre esta cuestion y citaremos algunos criticos que han escrito al
respecto.

Lo que proponemos en este trabajo es una lectura distinta que aportara claridad a
Aminadab y al conjunto de la estrofa, basandonos en textos que hasta ahora no se han
tenido en cuenta: el paso del mar Rojo por el pueblo judio descrito en el Exodo y en un
antiguo comentario midrasico que debio circular ampliamente por las universidades
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europeas durante el siglo XVI,! incluida la Universidad de Salamanca, donde San Juan
de la Cruz cursé estudios en su juventud, y donde se ensefiaba hebreo. Es importante
sefialar que el midras del que hablaremos mas adelante aborda justamente la travesia del
mar Rojo descrita en el Exodo e ilumina la oscura estrofa, que a la luz de estas
consideraciones ya no parece tan recondita.

Pero empecemos citando el paso del mar Rojo por los judios tal como se describe
en el capitulo 14 del Exodo, donde enseguida veremos que aparecen varios elementos que
hallamos en la Gltima estrofa del Cantico espiritual. La travesia del mar Rojo a las 6rdenes
de Moisés, que sigue las instrucciones que recibe de Dios, es seguramente el momento
mas dramatico del libro sagrado. El pueblo judio consigue cruzar el mar Rojo “en seco”,
perseguido por las huestes del faradn. Las aguas se abren para permitir la entrada de los
israelitas y cuando la caballeria del faradn lo cruza, las aguas se cierran y la ahogan. En
este fragmento del Exodo aparecen cada uno de los elementos de la estrofa con excepcion
de Aminadab. Citamos la version de la Biblia de Casiodoro de Reina:

15. Entonces lehoud dixo a Moysen: Por qué me das bozes? Di a los hijos de Israel
que marchen.

16. Y tG al¢a tu vara, y estiende tu mano sobre la mar, y pértela, y entren los hijos
de Israel por medio de la mar en secco.

17.Y yo, he aqui, yo endurezco el cora¢on de los Egypcios, para que los sigan, y
yo me glorificaré en Pharadn, y en todo su exeército, y en sus carros y en su
cavalleria.

18 Y sabran los Egypcios que yo soy lehoud, quando me glorificaré en Pharadn,
en sus carros y en su gente de cavallo.

19. Y el Angel de Dios, que yua delante del campo de Israel, se quito, y yua en
pos de ellos, y ansi mismo la columna de nuve, que yua delante de ellos, se quito
Yy Se puso a sus espaldas

20. Y yua entre el campo de los Egypcios y el campo de Israel, y avia nuue y
tinieblas, y alumbraua la noche, y en toda aquella noche nunca llegaron los vnos
a los otros.

21.Y extendié Moysen su mano sobre la mar, y hizo lehoua que la mar se retirasse
por vn gran viento oriental toda aquella noche, y torné la mar en seco y las aguas
fueron partidas.

22. Entonces los hijos de Israel entraron por medio de la mar en seco, teniendo las
aguas como un muro a su diestra y a su siniestra.

23. 'Y siguiendolos los egipcios entraron tras ellos hasta el medio de la mar, toda
la caualleria del Pharadn, sus carros y su gente de cauallo.

24. Y aconteci0 a la vela [vigilia] de la mafiana que lehoua mir6 el campo de los
Egypcios en la columna de fuego y nuue, y alborot6 el campo de los egypcios.
25. Y quitoles las ruedas de sus carros, y trastorn6los grauemente. Entonces los
Egypcios dixeron: huyamos de delante de Israel porque lehoua pelea por ellos
contra los Egypcios.

26. Y lehoua dijo a Moysen: Estiende tu mano sobre la mar para que las aguas se
bueluan sobre los Egypcios, sobre sus carros y sobre su caualleria.

27. Y Moysen extendidé su mano sobre la mar, y la mar se bolvio en su fuerca
quando amanecia, y los Egypcios huyan hazia ella, y lehoua derrib6 a los
Egypcios en medio de la mar.

L Ver el comentario biblico mencionado méas adelante de Benedicti Pererii (1535-1610), un sabio jesuita
valenciano que estudié hebreo, en la edicién de 1602.
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28.Y boluieron las aguas, y cubrieron los carros y la caualleria, y todo el exército
de Pharadn que auia entrado tras ellos en la mar; no quedd de ellos ni vno.

29. Y los hijos de Israel fueron por medio de la mar en seco, teniendo las aguas
por muro a su diestra y a su siniestra.

30. Ansi salud lehoua aquel dia a Israel de mano de los Egypcios, y Israel vido a
los Egypcios muertos a la orilla de la mar.

31. Y vido Israel aquel grande hecho que lehoua hizo contra los Egypcios, y el
pueblo temié a lehoud, y creyeron a lehoua y a Moysen su sieruo.

Ahora, teniendo presente la descripcion biblica, volvamos sobre los tres ultimos
versos del Cantico espiritual:

Y el cerco sosegaba,

Y la caballeria,

A vista de las aguas descendia.

Los tres versos parecen coincidir punto por punto con los versiculos del Exodo
que describen el momento en el que el “cerco”, es decir el “muro” de las aguas del mar
Rojo, a la izquierda y a la derecha, va cediendo, o sea cuando los egipcios entran en la
cuenca del mar Rojo y este esta a punto de cubrirlos y ahogarlos. La palabra “caballeria”
que usa San Juan de la Cruz, referida a la caballeria del faradn, aparece varias veces en
los versiculos biblicos, “...teniendo las aguas por muro a su diestra y a su siniestra”, dice
el Exodo. El dltimo versiculo de Cantico espiritual, que tantos quebraderos de cabeza ha
dado a los estudiosos, cobra ahora pleno sentido: “A vista de las aguas descendia”, €S
decir, la “caballeria” del faradn desciende a vista de las aguas, sin mojarse en un primer
momento aunque poco después, cuando cedan los muros del agua, se ahogara. Algunos
eruditos cristianos han explicado que este episodio tan singular debe interpretarse como
el momento en el que pueblo de Israel recibe el bautismo simbdlico en las aguas del mar
Rojo. En cualquier caso, el pueblo judio es salvado por Dios en el ultimo instante de la
caballeria egipcia, y Dios da a Moiseés las instrucciones necesarias para ese cometido.

Ahora vayamos con los dos primeros versos de la estrofa:

Que nadie lo miraba,
Aminadab tampoco parecia,

Naturalmente, cualquier lector se preguntara qué pinta aqui un nombre propio
como el de Aminadab, quien por otra parte es antecesor del rey David y de JesUs segln
las genealogias biblicas, y cuél es su relacion con el resto de la estrofa y con el paso del
mar Rojo. Pues bien, Aminadab es uno de los personajes de la tribu de Juda que figuran
entre los primeros que cruzaron el mar Rojo siguiendo las 6rdenes de Moisés. Su nombre
no aparece en el Exodo pero si en un midras que circulé ampliamente por las
universidades europeas del siglo XVI. Para los lectores ajenos a la literatura judia
medieval expliqguemos que un midras es un comentario antiguo de la Biblia hebrea, una
interpretacion, una ampliacion, una glosa o el desarrollo de un texto biblico consignado
por distintos rabinos a partir del siglo Il de la era cristiana siguiendo antiguas tradiciones
judias.

Cuando los hijos de Israel se vieron frente al mar Rojo por un lado, y perseguidos
por las huestes del faradn por la retaguardia, hubieron de tomar una decision. Como
hemos visto, el Exodo cuenta que Moisés clamd a Dios en busca de ayuda y los hijos de
Israel, alentados por Moisés, se metieron en el mar sobre tierra seca, es decir que el mar
se abrio para permitirles el paso. La Biblia no aclara los detalles, algo que si que hace un
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midras del rabino Ishmael. Efectivamente, en la Mekhilta del rabino Ishmael?, un texto
que seria aproximadamente del siglo I11 con partes un poco anteriores, tres rabinos narran
lo que ocurrié en ese momento dramatico, cuando el pueblo judio dudaba entre meterse
0 no en el mar, y mencionan a Aminadab.

El rabino Meir, uno de los rabinos citados en la Mekhilta del rabino Ishmael,
(Ishmael, 1949, 155 ss.), refiere que los primeros en entrar fueron los judios de la tribu
de Benjamin. Sin embargo, otros dos rabinos lo corrigen acto seguido y dicen que fueron
los de la tribu de Judd, una tribu cuyo principe era Aminadab y que por haber mostrado
su valor en esas circunstancias recibid luego algunos beneficios excepcionales de Dios.
Concretamente, el rabino Judah citado por la Mekhilta dice que los israelitas no querian
entrar y que mientras deliberaban sobre esa decision, Nahshon hijo de Aminadab salto al
mar. Esta es la version mas conocida por los judios acerca de cdmo se inicio el paso del
mar Rojo.

En el mismo midras, a continuacion de lo que ha dicho el rabino Judah, el rabino
Tarfon repite que mientras los judios deliberaban frente al mar Rojo y los egipcios los
perseguian, Nahshon, el hijo de Aminadab, salt6 al mar seguido por toda la tribu de Juda,
otra vez dando importancia a esta tribu. Nahshon y su padre, Aminadab, fueron por lo
tanto dos personajes que cruzaron el mar en la primera tanda, por delante del resto del
pueblo de Israel, los primeros en saltar al mar Rojo cuando la indecision se apodero de
los israelitas.

Es preciso sefalar que la lectura de “Aminadab” en el Cantar de los Cantares
solamente se recoge en la Vulgata. Ya en el siglo XVI los hebraistas indicaron que era
una lectura defectuosa. F. Vigouroux, en su Dictionnaire de la Bible (s.v. Aminadab),
subraya que la lectura de Aminadab en el Cantar de los Cantares es una lectura corrupta.
Vigouroux aclara que la traduccion correcta del Cantar de los Cantares deberia ser
“Ammi Nadib”, es decir “pueblo noble”, y no el nombre propio de “Aminadab”. Por lo
tanto, el personaje de Aminadab no aparece en el Cantar de los Cantares pero si en los
comentarios midréasicos a los versiculos del Exodo que hemos citado y que narran la
travesia del mar Rojo. Puede consultarse la edicién citada de Domingo Yndurain (Juan
de la Cruz, 1983, 191), donde el hebraista y poeta fray Luis de Leon, profesor en la
bulliciosa Universidad de Salamanca, rectifico la lectura de la Vulgata en el Cantar de
los Cantares 6:11, suprimiendo la lectura “Aminadab” y proponiendo en su lugar “de mi
pueblo principe”. Notese que los midrashim a que hacemos referencia fueron publicados
en hebreo en Venecia en 1545-46, como se indica en la bibliografia, es decir dos décadas
antes de que San Juan estudiara en la Universidad de Salamanca, y no cabe duda de que
el libro debid circular profusamente por las inquietas universidades europeas de la época
hambrientas de conocimiento biblico.

Sin embargo, esta lectura defectuosa circuld durante siglos en Occidente debido a
la Vulgata, aunque ya desde muy temprano, es decir desde mucho antes de la existencia
de San Juan de la Cruz, se tenia constancia de ese error de traduccion, especialmente en
los circulos hebraistas de la Universidad de Salamanca, con los que el poeta castellano
estuvo en contacto, directa e indirectamente, durante sus estudios en el Colegio de San
Andrés de los Carmenes entre 1564 y 1567, donde estudié en un programa en latin, una
lengua que ya dominaba desde su estancia en el Colegio de la Compaiiia de Jesus de
Medina del Campo, donde curs6 gramatica y retdrica bajo la supervision del padre Juan

2 Mekhilta es un compendio de midrashim relativos al Exodo, recopilados por el rabino Rabbi Ishmael.
Véanse los midrashim relativos a la travesia del mar Rojo, recogidos en la bibliografia (Ishmael, 1949).
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Bonifacio,? latinista y helenista reputado, y es probable que también adquiriera ciertos
conocimientos de hebreo.

San Juan de la Cruz estudid en el curso 1567-68 en la Facultad de Teologia, la
mas prestigiosa de la Universidad de Salamanca, donde “los estudiantes (incluido nuestro
poeta) reclamaban mas lecciones de Sagrada Escritura, con profundizacion de estudios
de hebreo, en cuanto clave de acceso a los libros sagrados. Biblistas y hebraistas, pues, se
enfrentaban a escoléasticos, rigidos defensores de la Vulgata...” (Juan de la Cruz 2002,
XxX-Xxxi). Entre los hebraistas estaban los profesores Fray Luis de Ledn y Cristébal de
Madrigal. En su interesante volumen sobre los estudios de San Juan de la Cruz, Luis
Enrique Rodriguez-San Pedro Bezares sostiene que, aunque no nos ha llegado su
expediente académico, el poeta muy bien pudo asistir a los cursos de hebreo.*

Recapitulando tras estas explicaciones, la lectura de la estrofa, que ha dejado de
ser misteriosa, deberia ser la siguiente: Que nadie lo miraba hace referencia al pueblo
judio que justo acaba de cruzar el mar Rojo, y quiere decir que “ya no se veia” puesto que
habia atravesado el mar. El segundo verso, Aminadab tampoco parecia, tiene el mismo
significado, es decir que tampoco se veia a Aminadab puesto que también habia cruzado
el mar y se habia puesto a salvo. El tercer verso, y el cerco sosegaba, se refiere a que, una
vez atravesado el mar por parte del pueblo judio, el muro de las aguas comienza a ceder.
El cuarto verso, y la caballeria, se refiere a la caballeria del faradn que perseguia al pueblo
judio. Y el quinto verso, a vista de las aguas descendia, se refiere a que las huestes del
faraon se meten de lleno en la cuenca del mar Rojo cuando las aguas estan cediendo y
van a ahogarlas.

El trabajo de Benedicti Pererii publicado en 1602 es un compendio de estudios
sobre las sagradas escrituras, unas cuestiones que se abordaban habitualmente en las
universidades renacentistas. En el comentario al cap. XIV del Exodo, Pererii atribuye a
“traditionem hebraeorum”, “la tradicién de los hebreos”, es decir los midrashim que
hemos citado, la circunstancia de que el primero en cruzar el mar Rojo fue Aminadab,
seguido por el resto de los israelitas: “Sed Aminadab principem tribus luda, ante omnes,
magno animo esse ingressum mare cuius exemplo animatos caeteros omnes sequi non
dubitasse” (Pererii , 462). Esta cita corrobora por una parte que en esa época ya se sabia
gue Aminadab fue el primero o uno de los primeros en atravesar el mar Rojo. Como
hemos dicho, ni el Exodo ni el Cantar de los Cantares mencionan a Aminadab, pero si
los midrashim citados. La cita de Pererii confirma ademas que la fuente de San Juan de
la Cruz debid ser los midrashim puesto que el nombre de Aminadab no aparece en este
contexto en ninguna otra fuente. Es decir, los midrashim son el Unico lugar en el que
realmente aparece el nombre de Aminadab como el del primer israelita que tuvo valor de
meterse en el mar Rojo. La mencion de Aminadab por parte de Pererii no es Gnica, como
puede verse en el ejemplo en la obra de Paez (58-59).

Llegados a este punto quisiera exponer brevemente algunos comentarios que han
formulado ilustres estudiosos de la obra de San Juan de la Cruz, especialmente referidos
a la estrofa 40. Cristdbal Cuevas Garcia, en el articulo citado en la bibliografia, dice que
algunos textos del mistico, como la ultima estrofa del Cantico espiritual que nos ocupa,
“resultan ininteligibles desde una perspectiva exclusivamente poética, teniendo sentido
solo desde la vertiente mistico-religiosa”. Creo que al no relacionar el vinculo directo
entre la estrofa y los midrashim del Exodo, Cuevas Garcia esté en lo cierto, aunque una

3 Una biografia del padre Bonifacio puede leerse en el libro del padre [Gonzalez] Olmedo citado en la
bibliografia.

4 Rodriguez-San Pedro Bezares ofrece una vivida descripcion del ambiente de la Universidad de
Salamanca donde curso estudios el futuro santo.
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vez conocido el vinculo, la estrofa cobra pleno sentido desde el punto de vista poético,
los enigmas desaparecen y se hace coherente en si misma. Naturalmente, eso no quiere
decir que no sea posible la “lectura-mistico-religiosa” que proponen las declaraciones que
acompafian al Cantico espiritual, pero debe advertirse que la interpretacion de las
declaraciones es autbnoma y raras veces guarda una relacion directa con el poema. En mi
opinion, la lirica de San Juan de la Cruz tiene muy poco que ver con las glosas que
posteriormente escribid, pudiéndose hablar con propiedad y de manera licita de una
frecuente desconexion, casi completa o total, de la lirica con respecto a los comentarios
del mismo poeta. Esta valoracion no es nueva puesto que numerosos eruditos la han
observado. Angel L. Cilveti (222) resume esta vision en los siguientes términos: “No cabe
duda de que la relacion poema-comentario obedece a la libre decision del santo y no a la
afinidad entre las imagenes y los conceptos que emplea para explicarlas”.

Domingo Yndurain (Juan de la Cruz, 1983, 25) es otro erudito que no sabe a qué
atenerse al abordar esta estrofa: “Lo que importa es el resultado o efecto que una obra
produce. Y, desde luego, lo que no explica el efecto que produce la estrofa 40 es la
explicacion que dan los comentarios del autor. Cabe, pues, concluir diciendo que si los
versos de San Juan de la Cruz son poesia, hay inevitablemente una explicacion poética
(aunque por el momento no se haya encontrado)”, escribe certeramente. Y es que,
efectivamente, la poesia de San Juan de la Cruz debe tratarse de dos maneras, una literal
y otra mistica, y dado que la literal ofrece a menudo graves problemas de interpretacion,
los eruditos han recurrido con frecuencia a la interpretacion mistica, Domingo Yndurain
lo reconoce cuando escribe en el mismo libro (Juan de la Cruz, 1983, 27): “No creo que
nadie pueda afirmar (...) que el comentario de San Juan explica la poesia: hay casos en
que el salto entre lo uno y lo otro es absolutamente arbitrario o, si se prefiere, fruto de
unas correspondencias subjetivas, estrictamente personales”. ES decir, que las
declaraciones o glosas ayudan muy poco o nada a entender las estrofas, y hasta les privan
de cualquier asomo de coherencia lirica, como bien se observa en la estrofa 40.

En resumen, se puede buscar doctrina en las declaraciones pero no se puede ni se
debe buscar doctrina en la poesia del mistico castellano. Es preciso subrayar que las
declaraciones fueron escritas para dar respuestas a las monjas carmelitas que se las
solicitaban a San Juan de la Cruz, y que las declaraciones son doctrinales y a lo divino, a
diferencia del Céantico espiritual, que es un poema auténomo y hasta subversivo; en
cualquier caso, demasiado humano. Solo esta circunstancia, una humanidad casi
impudica para la época, explica que no viera la luz en la primera edicion espafiola de las
poesias de San Juan de la Cruz sino en una edicidn extranjera, italiana en concreto, que
es varios afios posterior. Servirse de las declaraciones del te6logo San Juan de la Cruz
para explicar la lirica del poeta San Juan de la Cruz, como se ha intentado hacer con
frecuencia, es una tarea vana que no ayuda a comprender el Cantico espiritual.

Volviendo a la estrofa 40, es evidente que ahi aparecen elementos inéditos en el
poema hasta ese momento, pero el Aminadab no es el de la Vulgata, sino el de un midras
gue San Juan de la Cruz pudo conocer durante sus afios de estudiante en Medina del
Campo o en Salamanca, donde circulaban esos textos y se comentaban en la medida que
los midrashim aportan explicaciones adicionales y desarrollan los versiculos del Antiguo
Testamento. Al fin y al cabo, los versiculos de la Biblia son siempre mas escuetos que los
midrashim.

La “caballeria” se interpreta en las glosas del poeta como las “pasiones”.
Ciertamente, puede hacerse de ese modo si uno se atiene a las declaraciones, pero todo
quedara mucho mas claro si leemos la estrofa como una parafrasis del midras citado,
donde la caballeria es lisa y llanamente la caballeria del faradn. Para interpretar la estrofa
no es preciso recurrir a las declaraciones, pero es imprescindible recurrir al midras, pues
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esta es la unica manera de comprender el sentido literal de la estrofa. Las declaraciones
en realidad contaminan los versos y confunden al lector, mientras que el midras aclara
inequivocamente la lectura de los cinco versos de la lira.

Es interesante lo que Francisco Yndurain comenta de los ultimos dos versos de la
estrofa, los que cierran el poema: “Cuando aparecen en la tltima cancion del Cantico
espiritual estos dos versos inesperados, no esperables: ‘y la caballeria / a vista de las
aguas descendia’ no se preocupa el declarador de justificar la presencia de caballeria ni
de las aguas, aunque nos explica que por las aguas entiende aqui los bienes y deleites”.
(1969, 20) Vemos también en esta coyuntura que estamos ante una poesia que debe leerse
preferentemente prescindiendo de las declaraciones, y que los dos Gltimos versos que
menciona Francisco Yndurain solamente se comprenden si nos atenemos al midréas de la
travesia del mar Rojo que hemos mencionado mas arriba.

Antes de concluir este estudio quisiera referirme al comentario que Cristébal
Cuevas Garcia hace con respecto a la version del Céantico espiritual conocida como CB,
en su edicion de los poemas de San Juan de la Cruz de 1979: “El texto de CB es, en efecto,
menos coherente, sus estrofas no siempre aparecen suficientemente ensambladas” (Juan
Cruz 1979, 50). Es una observacion pertinente, pero esto es natural si tenemos en cuenta
que muchas de las estrofas, y no solo la 40, que aparecen en el Cantico espiritual son
totalmente autonomas. Veamos otro ejemplo en la estrofa 24:

Nuestro lecho florido,

De cueras de leones enlazado,
En pdrpura tendido [= tefiido],
De paz edificado,

De mil escudos de oro coronado.

En el articulo del afio 1983 mencionado en la bibliografia, yo mismo sefalé la
correspondencia entre los elementos de esta estrofa con la descripcion de su propio lecho
que hace Ulises cuando regresa a su patria después de sus periplos por el Mediterraneo,
y Penélope, que no cree que sea Ulises, le insta a que describa el lecho conyugal que solo
ellos dos conocen para demostrar que efectivamente es su esposo. La correspondencia
entre los elementos de esta estrofa y el lecho de Ulises en la Odisea es completa, por lo
gue nos encontramos aqui ante otro caso evidente de una estrofa autbnoma, como la 40,
incrustada esta vez en mitad del poema.

Naturalmente, esto suscita algunas cuestiones de notable trascendencia. Una de
ellas tiene que ver con el método de trabajo de San Juan de la Cruz. El hecho de que el
origen de la estrofa 40 sea el momento mas critico del Antiguo Testamento, la travesia
del mar Rojo, y que la estrofa 24 sea el momento mas critico de la Odisea, la anagnorisis,
revela que el poeta, como muchos de sus contemporaneos, se alimentd de las dos
tradiciones mas importantes de la época: la biblica y la clasica. Y no se puede descartar
completamente que estas dos estrofas fueran escritas durante los afios de formacion del
poeta en Medina del Campo o en Salamanca. Creo que es una posibilidad a tener en
cuenta, puesto que en las universidades se comentaba la Biblia y la Odisea, y
precisamente las dos estrofas mencionadas guardan relacion con los momentos
culminantes de esos dos libros. Por supuesto, no descartamos que las estrofas se
escribieran mas tarde, como se deduce de los testimonios de los frailes y monjas
carmelitas compafieros de San Juan de la Cruz tras su muerte. Pero si hubiera sido de esta
ultima manera, San Juan de la Cruz tuvo muy presentes los estudios que realizo de joven.
Incluso podriamos pensar que estas dos estrofas fueron el resultado poético de ejercicios
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de traduccion del latin, del griego o del hebreo, como se estilaba en las universidades
renacentistas®.

5 Los profesores Gonzalo Pontén y Joaquim Parellada han leido versiones previas de este articulo y me han

hecho importantes sugerencias que, una vez incorporadas, han hecho el texto mas legible. A ambos, mi
agradecimiento.
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