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Estanislao Kostka y el teatro jesuitico en el Siglo de Oro
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Introduccion

Estanislao Kostka, novicio de origen polaco y ascendencia noble,* fue el primer
miembro de la orden ignaciana que vio reconocida oficialmente por la Iglesia su virtuosa
existencia —pese a su brevedad, pues murié de malaria con tan solo dieciocho afios— al ser
beatificado el 14 de agosto de 1605;2 a partir de ese momento debid ser bastante habitual,
obviando las presumibles composiciones dramaticas con las que los jesuitas festejaron
dicho acontecimiento, su presencia en las tablas ignacianas, pues teniendo en cuenta que
los jesuitas solian centrar sus composiciones dramaticas en personajes que ofrecieran a
su alumnado modelos de virtud a seguir, el joven Estanislao suponia un potente ejemplo
y una figura especialmente sugerente para los estudiantes de los colegios de la Orden, ya
que no era dificil que parte del alumnado se sintiera identificado con las vivencias
teatralizadas del novicio polaco que, tras haberse formado con los jesuitas en Viena,
ingreso a los diecisiete afios en la Compafiia de Jests oponiéndose a la voluntad de su
padre.

En este sentido Estanislao no resultaba muy distinto de otros personajes virtuosos
en los que solian inspirarse los dramaturgos de la Orden, como san Alejo o san Juan
Calibita,® cuyas existencias venian a ejemplificar el triunfo de la entrega total a los
designios divinos pese a la oposicion paterna; modelo que debia ser muy sugestivo entre
los discentes de los centros educativos jesuitas, pues como miembros en potencia de la
Orden podrian verse envueltos en circunstancias similares. Sin embargo, pese a que la
l6gica invita a pensar que, al tratarse Estanislao de una figura vinculada directamente con
la orden ignaciana y cuya biografia se ajusta a la perfeccion a dicho modelo, debi6 servir
con bastante frecuencia de fuente de inspiracion a los comedidgrafos de la Compafiia,
apenas tenemos noticia de composiciones dramaticas protagonizadas por el novicio
polaco en el Siglo de Oro; asi, hay constancia de la representacion, en 1610, de una
comedia en Cuzco a cargo de los estudiantes del colegio que regentaban los jesuitas en
dicha localidad (Guibovich 2008, 44), o de la escenificacion el 22 de enero de 1624 de
una comedia del beato Estanislao, “con gran aparato y magestad”, en uno de los patios
del Colegio de san Ildefonso de Ciudad de México para agasajar al nuevo virrey, don
Rodrigo Pacheco y Osorio, y a su esposa, que asistieron al evento acompafiados de “la
real audiencia y cabildos eclesiastico y secular, con toda la nobleza de México” (Osorio
1979, 126). Datos mas concretos ofrecen algunas relaciones que han llegado hasta
nosotros acerca de representaciones teatrales en las que se dramatizaron las vivencias del
novicio polaco, como la que tuvo lugar el 23 de septiembre de 1615 en el colegio
mallorquin de Montesion con motivo de la renovacion de los estudios, de la que la
Historia del Colegio de N. Sra. de Monte-Sidn, crénica manuscrita del centro, da cuenta
en los siguientes términos:

! Estanislao era hijo de Juan Kostka, sefior de Zakrocym y senador del Reino de Polonia, y Margarita Kryska
de Drobni, emparentada con los duques de Mazovia.

2 Segtin recogen O’ Neill y Dominguez, no se tratd de una beatificacion al uso, sino que en 1602 Clemente
VI se refiri6 a Estanislao como beato en un breve y Paulo V permitid, en 1605, que se pusiera una lampara
ante su imagen en Sant’Andrea, hecho que fue interpretado como una beatificacion (2001, 2220).

3 Santos que protagonizaron las anénimas Comedia de san Alejo y Comedia de san Juan Calibita,
contenidas ambas en el conocido como ‘Codice del padre Calleja’, custodiado en la Biblioteca Nacional de
Espafia bajo la signatura Mss 17288.
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se represento en nuestra Iglesia, para la renovacion de los estudios, La Comedia
del B. Estanislao Kostka, que se intitul6 Triumphus Religionis en la qual a juysio
de todos, huvo 4 cosas muy sefialadas. La una la suavidad y dulgura de la Historia,
que por serlo tanto, causo muchas lagrimas aun del Sefior Obispo, y de otras
personas principales: y dexo en ellos mayor estima y devocion para con toda la
Compaiifa de Jesus y mas en particular con el dicho S.°. La otra fue, la
magnificencia el Theatro, y las raras invenciones, que en el se vieron de truenos,
rayos, y apariciones en machinas, y en nubes vistosissimas que a modo de
granadas, se abrian, elevaciones y arrobamientos que suspendian el auditorio. La
3.2 lariqueza de los vestidos, la variedad de trajes, cortados para solo aquel efecto:
la buena gracia y grave razonar, y la propia accion de los Personajes: los quales
por la mayor parte eran Cavalleritos de lo principal deste Reyno.

Y entre todos se aventajaron dos hijos del Sefior Virrey D. Carlos Coloma: entre
los quales se partio el Personaje del B. Estanislao. 4° la muchedumbre y gravedad
de los oyentes, es a saber todos los Magistrados Ecclesiasticos y seglares, los
superiores y personas graves de las Religiones etc. Y en todo esso aun no huvo
lugar para todos y assi el dia siguiente a peticion de personas graves, aguien no se
pudo negar, se huvo de representar en la misma Iglesia, assi por el Sor Inquisidor
y sus familiares, como para los Religiosos: aunque abundo tanto la gente, como
casi el precedente dia (Oleza y de Espafia 1924-25, 79).

Algo mas breve, aunque no por ello menos interesante, es la descripcion que ha
Ilegado hasta nosotros de la representacion de una comedia del beato Estanislao que tuvo
lugar en Manila el 19 de enero de 1673, inserta en las celebraciones que los jesuitas
asentados en la ciudad organizaron por la canonizacion de san Francisco de Borja, y que
Sanchez del Castellar incluyo en su relacion de dichos festejos:

Por la tarde ocupé el theatro* la comedia del beato Estanislao Koscha, en que
compendi6 su auctor la vida del sancto. Fue muy agradable a todos, asi por lo
elegante de su composicion como porque todos, o los mas, se hallaban sin
sabiduria de las grandes virtudes de este sancto (f. 9r).

A la pluma del afamado moralista jesuita Antonio Escobar y Mendoza también se
debe una comedia acerca de las vivencias del joven novicio que tampoco ha llegado hasta
nosotros (Elizalde 1956, 303); pieza que, presumiblemente, debid ser compuesta para que
fuera representada por los estudiantes del colegio que los jesuitas regentaban en
Valladolid, pues Escobar estuvo fuertemente vinculado al colegio vallisoletano, y que,
cronoldgicamente, podemos ubicar en la horquilla comprendida entre 1605 y 1669, fechas
de su ingreso en la Compafiia y de su obito (Elizalde 1961, 149).

La Comedia del beato Estanislao Kostka
Solamente conservamos una obra protagonizada por el novicio polaco, la Comedia
del beato Estanislao Kostka, inserta en los folios 329r-385v del ‘Codice del padre

4 Segln apunta la relacidn, el escenario estaba ubicado en el atrio de la iglesia del Colegio de san José,
emplazamiento en el que se representaron las distintas composiciones draméticas insertas en estos festejos:
“No les parecio a los padres que ninguna hora de los dias de la octava holgase, sino que trabajasen todas en
alabanzas de sus sanctos, y asi dispuso su devocion que en pulpito theatral se continuasen para las tardes
en el atrio, escrupulizndoles la iglesia por solo lo vulgar del nombre cémico quando por lo sentencioso,
dezente, devoto y exemplar pudieran sus conceptos representarse en el pulpito” (f. 8r).
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Calleja’,® al que ya hicimos alusion paginas atras, de autor andnimo; la pieza, compuesta
combinando prosa y verso, tanto en lengua latina como castellana,® dramatiza, a través de
tres jornadas, las vivencias del beato polaco de forma un tanto libre con respecto de los
hechos que refieren sus biografias debido a las constantes licencias y amplificaciones que
se permite el comediografo al dramatizar la materia hagiografica.” De hecho la comedia
arranca con una de esta alteraciones, pues vemos como Estanislao engatusa a un pobre
para intercambiarse con él la ropa, estratagema de la que se vale para abandonar la casa
de su hermano con la intencion de ingresar en la orden ignaciana; sin embargo, poco dura

5 Su texto estd copiado practicamente en su totalidad a una mano, pues solamente se cambia de amanuense
en el folio 361. Por otro lado, en el lomo del codice puede leerse “Comedias y Poesias del Padre Calleja”,
por lo que, en consecuencia, se viene adjudicando el contenido del mismo a la pluma del dramaturgo jesuita
Diego Calleja (CATEH, ficha 286); atribucion defendida, principalmente, por el padre Elizalde (1956, 295)
y Menéndez Peldez (1995, 450), que conjetura —al igual que hiciera en su dia Barrera 'y Leirado (1860, 59)—
la existencia de dos padres jesuitas de idéntico nombre y similares dotes artisticas (2010, 226), uno activo
afinales del XVIy principios del XVII, del que no conservariamos ningun dato biografico —y a cuyo ingenio
se deberia, en opinion del critico asturiano, el contenido del manuscrito—, y otro Diego Calleja, nacido en
Alcald de Henares en noviembre de 1639 (Alonso Asenjo 2012-2014, 2). Sin embargo, sabemos que el
contenido del cédice no se debe al genio artistico de un solo dramaturgo, pues la Comedia de santa
Catalina, que ocupa los folios 106r-191v, fue compuesta por el padre Hernando de Avila y el Dialogo del
Santissimo Sacramento, inserto en los folios 242r-264r, se debe a la pluma del jer6nimo fray José de
Siglienza, por lo que, siendo prudentes, consideramos la comedia como an6nima, pues entendemos que el
padre Calleja que figura en el lomo del codice debié compilar el manuscrito o, simplemente, poseerlo.
Ademas, una de las composiciones insertas en el volumen, El triunfo de Fortaleza, puede localizarse, segln
su texto, en Logrofio con motivo de los festejos por la beatificacion de Ignacio de Loyola a finales de 1609
(Artega 2019, 216-217); hecho que nos permite revisar la hipotesis de Menéndez Peldez acerca de la
existencia de dos comediografos jesuitas apellidados Calleja. El Defuncti primi saeculi de Fejér da cuenta
de un solo Calleja en el primer siglo de la Compafiia, un tal Cristébal que falleci6 en el colegio de Medina
del Campo el 13 de julio de 1620 (1982, 35), por lo que cronol6gicamente podria identificarse con ese
primer dramaturgo que hipotetiza Menéndez Peléez; sin embargo, segin recogen los Catalogos trienales
de la Provincia de Castilla, de los que se conserva una copia en el archivo del Santuario de Loyola, este
Cristobal Calleja, nacido en Camarena en 1540, dedic6 su vida, principalmente, a labores domésticas y de
asistencia a enfermos, por lo que se nos antoja harto dificil que fuera también comediografo o que poseyera
el cddice. En consecuencia, el misterioso padre Calleja que figura en el lomo del manuscrito 17288 de la
Biblioteca Nacional de Esparfia debe corresponderse con alguno de los dos Calleja que recoge Fejér en el
Defuncti secundi saeculi, el dramaturgo Diego Calleja, al que se le viene atribuyendo, como quedd dicho,
el codice en propiedad, y un tal Cristébal Calleja, fallecido en el colegio de Logrofio en enero de 1677
(1985: 201), emplazamiento al que lleg6, segln los Catalogos trienales, en 1645 para ejercer de profesor
de Gramatica. A tenor de esta informacion, consideramos que el misterioso padre Calleja que figura en el
lomo del codice bien podria ser Cristobal Calleja y no Diego, pues la vinculacion del manuscrito con el
colegio que los jesuitas regentaban en Logrofio podria explicar la inclusién de El triunfo de Fortaleza en el
codice.

¢ El castellano supone algo mas de tres cuartas partes de la obra, hecho que propicia que el empleo de la
lengua del Lacio, en prosa o en verso, quede ligado a escenas eminentemente secundarias, por lo que, a
pesar de la barrera lingiistica, el espectador medio de la época —poco latinizado por lo general (Alonso
Asenjo 1998, 179)- podia comprender la trama argumental sin problemas. En cuanto a la utilizacion del
castellano en la comedia, si bien se transcriben en prosa dos cartas que escribe Estanislao, el resto de la
pieza esta integrada por 2137 versos que presentan una acusada polimetria, pues el poeta combina, sin
animo de ser exhaustivos, redondillas, quintillas, romances, sonetos, octavas reales, endecasilabos sueltos
o liras. Por otro lado, goza de un porcentaje de metros transalpinos relativamente bajo, un 9°8%.

7 Pocas son las vivencias del joven novicio que no se ven alteradas en su dramatizacion por el ingenio del
comedidgrafo, siendo los pasajes mas fieles con respecto de la leyenda biogréafica de Estanislao la
representacion de su ardiente fervor religioso, que hacia que fuera necesario que se le aplicaran pafios
himedos para mitigar su candor, y las escenas que rodean su 6bito. Circunstancia que contrasta con la
tendencia del teatro hagiogréfico jesuita del XVI de representar fielmente las vivencias recogidas en las
biografias de sus protagonistas (Enguix 2019, 198).

ISSN 1540 5877 eHumanista 45 (2020): 99-110



Ricardo Enguix 102

el embuste, pues el pobre es descubierto al rato de marcharse Estanislao,® hecho que
provoca que salgan tras él su hermano y Guido, ayo del joven, para interceptarlo en el
camino y frustrar sus planes.

En nuestra opinion, las mayores licencias que presenta la obra con respecto de la
materia hagiografica son producto, por un lado, del intento por parte del poeta de dar
mayor desarrollo a la oposicion paterna que recibi6 la decision de Estanislao de ingresar
en la Compafiia —segun sus biografos esta no fue mas alla de una furibunda misiva, en la
que ahondaremos més adelante—y, por otro, de obviarse en la composicion las vivencias
de Estanislao en Viena, hecho que forzo al poeta a ubicar los prodigios que experimento
el joven durante su periodo formativo con los jesuitas en otros momentos de su breve
existencia para poder incluirlos en su pieza, modificandolos para que casaran con su
nueva localizacion en el ciclo vital del joven jesuita.

La oposicidn paterna a los designios del novicio polaco se amplifica a traves de dos
pasajes; en el primero de ellos, bastante breve, vemos como el padre de Estanislao, cegado
por la ira tras descubrir que su hijo ha ingresado en la orden ignaciana, pide a Guido que
parta a Roma para traer de vuelta al joven, ya sea dandole unas cartas con las que él y su
esposa pretenden convencerlo de que deje la Compafia de Jesus,® ya sea por la fuerza si
este no cambia de parecer.!® Encargo que se materializa en el segundo pasaje, en el que
vemos como Guido intenta entrar por la fuerza en el Colegio Romano; tentativa que queda
en conato, pues uno de los frailes jesuitas, el hermano Teobaldo, le corta el paso™ y lo
reprende verbalmente.*? Tiene lugar entonces el encuentro entre el novicio polaco y su
ayo, al que el joven finge no conocer, y la declamacién de las cartas de sus padres, a cuyas

8 Pese a las notables licencias que se permite el dramaturgo, en el pasaje podemos encontrar varios puntos
de contacto con la biografia del joven novicio, pues segun la tradicion Estanislao mudd sus ricos ropajes
por unos mas modestos antes de abandonar la casa de su hermano y dejé un billete en el que informaba de
sus intenciones; misiva que tiene su homéloga dramatica en la que le da Estanislao al pobre para que, en
caso de ser descubierto, pueda demostrar que ha obtenido las ropas que lleva de forma legitima.
9 Yo escribiré con rigor
y su madre con amor,
combétanle estos dos brazos,
que si no le hacen pedazos
grande es cierto su valor. (ff. 354v-355r)
10 Si no hallas coyuntura,
por fuerza traer procura
al que a furia me provoca,
si habla tapale la boca
y que has de matarle jura. (f. 355r)
queriéndose llegar Guido a la porteria le detiene Teobaldo” (f. 365r).
12 ¢Qué atrevimiento es este? ;Qué arrogancia?
¢ Por ser nosotros pobres religiosos
sin armas, sin defensa, sin ayuda,
nos hacéis fuerza en nuestra propia casa? (ff. 365r-365v)
La enérgica oposicién del hermano Teobaldo hara que dos de los soldados que acompafian a Guido, de
forma un tanto comica, afirmen que si el jesuita “no fuese de la Orden / como aqui nos cargaria de paliza”
y que “Errd la vocacion sin duda alguna, / que este para soldado era nacido” (f. 365v).

11 <
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amenazas®™ y ruegos hace oidos sordos Estanislao,* reafirmandose en su decision de
dedicar su vida a Dios y permanecer en la Compafiia.

En cuanto a la reubicacion de hechos prodigiosos en la dramatizacion de las
vivencias del beato, esta tiene lugar en dos momentos: en el primero de ellos el poeta
combina dos visiones que, segun sus biografias, experimento Estanislao durante su
estancia en Viena de forma independiente, la de santa Barbara y la de la Virgen con el
Nifio en brazos, aparicion que da cierre a la jornada segunda y en la que Maria, por
mediacion de la santa martir, deja que Estanislao sostenga al Nifio.l® La otra escena
prodigiosa que el dramaturgo reubica en su composicion es la aparicion demoniaca en
forma de perro;*® pasaje que en la pieza tendra lugar también tras haber ingresado el beato
en la Compafiia, y en el que, en consonancia con la leyenda biogréafica, el ente maléfico’
intenta ahogar al joven, proposito que frustra Estanislao al sacar una cruz. En este cuadro
interviene también el hermano Teobaldo, que tras ver entrar al perro en escena intenta
darle caza, dotando al pasaje de cierto toque humoristico al perseguir al Demonio “con
un garrote y un lazo” (f. 375v) mientras huye despavorido por la vision del crucifijo.®

3 Yo te juro si algln dia

en tu patria amada entrares

0 de mi casa atrevido

pusieres pie en los umbrales,

que en vez de cadenas de oro

y en vez de abrazos de padre

[...]

en vez de gloria 'y de pompa

de aherrojarte en una carcel. (ff. 367r-367v)
14 Si bien la amenazante carta del padre de Estanislao tiene fundamento hagiogréafico, y de hecho en la
comedia se reproduce con bastante fidelidad su contenido segun lo referido en sus biografias, nada se dice
en ellas acerca de la misiva de la madre en la que se le informa del matrimonio que se le ha concertado con
una noble polaca, por lo que la atribuimos al ingenio del poeta.
15 Ribadeneyra refiere la aparicion de santa Barbara en los siguientes términos: “Por este mismo tiempo le
sobrevino una grave enfermedad [...] Crecid tanto la enfermedad que le lleg6 al cabo y los médicos le
desahuciaron [...] Acudié al Sefior y encomendose muy entrafiablemente y con gran devocion a la
bienaventurada virgen y martir santa Barbara [...] especialmente por haber leido en su vida que todos los
que le son devotos y se encomiendan a ella, no mueren sin sacramentos [...] Oyole el Sefior y una noche,
estando despierto y muy fatigado del mal de la muerte, vio entrar en su aposento a la bienaventurada santa
Barbara acompaiiada de los angeles [...] que con grande reverencia traian el Santisimo Sacramento, de
cuyas manos ¢l le recibié “ (Segunda parte del Flos sanctorum, pp. 614-615). A pesar de que segun la
leyenda la intervencion de la santa martir es capital en las vivencias de Estanislao, en la comedia del ‘Cddice
del padre Calleja’ viene a funcionar a modo de comparsa muda que solo rompe su silencio para pedir a la
Virgen que permita al joven novicio sostener al nifio Jesis en brazos. En cuanto a la aparicion mariana,
Ribadeneyra también da cuenta de ella en su biografia: “estando muy congoxado del mal, y casi al cabo de
la vida, le apareci6 la Virgen [...] con el nifio Jesus en los brazos, y le hablé y le dixo que se entrase en la
Compaifiia, y dejandole al nifio Jesus sobre la cama desaparecio la Madre santisima, y Estanislao con este
favor y celestial regalo comencgd a mejorar, y cobro entera salud, con grande admiracién de los médicos
que le havian curado, los cuales dezian que aquella salud era milagrosa y contra todas la reglas de medicina”
(Segunda parte del Flos sanctorum, p. 615).
16 Seglin recoge Ribadeneyra, el episodio del perro demoniaco tuvo lugar durante la estancia de Estanislao
en Viena: “estando en su aposento le aparecio el demonio en figura de un gran perro negro, horrible y
espantoso, y por tres veces le acometid y le llegd a la garganta para ahogarle, pero Stanislao se encomendd
muy de veras al Sefior y con su favor y la sefial de la cruz, le ahuyenté de manera que desapareci6 aquel
monstruo y no le acometié mas” (Segunda parte del Flos sanctorum p. 614).
7 Aunque nada se dice en las didascalias, entendemos que el actor que encarnara al Demonio debia ir
disfrazado de perro.
18 He visto entrar un perrazo
por aqui con grande trote,
téngole de echar un lazo
y después con el garrote
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No serd esta la Unica ocasion en la que el ente demoniaco intente someter a Estanislao, si
bien el resto de sus apariciones no tienen base hagiografica y se deben al ingenio del
dramaturgo. Asi, en los primeros compases de la pieza vemos como el Demonio,
disfrazado de peregrino, intenta asaltar a Estanislao mientras marcha hacia Augusta;
propdsito que se frustra al invocar el joven polaco a Jesus y a la Virgen, deteniendose
prodigiosamente el paso del ente maléfico'® y viéndose forzado a huir entre truenos y
cohetes.

Pese al fracaso, el Demonio no ceja en su empefio y trata de doblegar de nuevo al
joven haciéndose pasar por el hermano portero del colegio de Dilinga,?° intentando
convencer a Estanislao de que abandone su propdsito de ingresar en la Compaiiia;?
embuste en el que, pese a las dudas iniciales, no cae el joven,?? que logra contactar con el
padre provincial al llamar a otra puerta e ingresa finalmente, en las postrimerias de la
jornada, en la orden ignaciana. En la segunda jornada el Demonio volvera a intentar hacer
mella en la voluntad de Estanislao valiéndose esta vez de la fuerza, pues disfrazado de
pastor y simulando estar enojado con el joven novicio, le propinara un bofeton;?® ataque
al que responde Estanislao ofreciendo la otra mejilla,?* contrarrestando con su virtud el
embate demoniaco y forzando al maligno a abandonar, vencido de nuevo, las tablas.

La Gltima aparicion demoniaca, que tiene lugar tras el episodio del perro, supone la
escenificacion de la frustracion del maligno y su derrota definitiva, pues ante la peticion
de Estanislao a la Virgen de cesar su existencia terrenal para “gozar contigo de aquesos
dulcisimos abrazos de madre” (f. 377v), el Demonio, en un ultimo intento desesperado,

ha de andar gentil porrazo.
[...]
iOx! El perro es Lucifer,
acudiré, que se ahoga.
[...]
¢No le alcanza la soga?
¢Quién le pudiera coger?
iAh, infernal, si te cogiera
entre mis brazos hiciera
que te acordaras de mi! (ff. 375v-376r)
19 “No puede el Demonio pasar adelante” (f. 336v).
20 Al no encontrar Estanislao al padre provincial en Augusta se dirigio a Dilinga, donde en esos momentos
se encontraba el padre Canisio, tal y como refieren sus biografos.
2 iAy, qué lastima que os tengo!
¢Por qué os venis a perder?
Aqueste cuerpo gallardo
que este vil habito encubre,
vos no mirdis que le cubre
este manto negro y pardo.
[...]
Holgaos, vuestro tiempo es este,
tierno sois y delicado,
y este yugo es muy pesado
y podré ser que os moleste.
En el mundo estais, él es
aquel que ahora os conviene,
que tiempo tras tiempo viene,
volveréis acé después. (ff. 342r-342v)
22 ¢Mas yo cémo estoy dudando?
¢Cémo me voy olvidando
de mi sacra vocacion?
Sin duda es aquesto engafio. (f. 342v)
23 “Dale un bofetén y échale en tierra” (f. 358r).
24 “Veis aqui estotra mejilla, / dadle pena semejante / que no esta la sangre igual” (f. 358r).
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le pide a la Justicia Divina que lo escuche en audienciay le permita pleitear con la Virgen
para que el joven novicio pase mas tiempo en la tierra y pueda seguir tentandolo;?
peticion a la que, l6gicamente, no accede la Virgen, por lo que el ente demoniaco es
expulsado de su presencia y vencido definitivamente.

Como puede observarse, la imagen que ofrece el Demonio, especialmente en las
dos ultimas escenas en las que interviene, resulta un tanto ridicula y, por tanto, debia
despertar la carcajada entre el respetable. No seran estos los Unicos pasajes que destilen
cierta comicidad, pues en el arranque de la comedia, cuando Estanislao cambia sus ropas
con el pobre, este afirma que “todo es uno, / despojarme y despiojarme”, instando al joven
noble a que sacuda las prendas que recibe, pues llevan “mucho ganado” (f. 332r), en clara
sintonia con los graciosos ‘a medias’, segtin los denomina Badia (2007, 283), que suelen
aparecer en el teatro de finales del X VI, alin bastante alejados del gracioso prototipico del
teatro aureo pero de los que se servian los dramaturgos para conferir ciertas pinceladas
jocosas a sus composiciones. En esta linea podrian apuntarse también las intervenciones
de los soldados que acompafian a Guido en su asalto frustrado al Colegio Romano, a las
que ya hicimos alusion, pues puede percibirse en ellas cierta socarroneria; pero, sin lugar
a dudas, el gran peso comico viene de la mano de una actio intercalaris®® protagonizada
por unos menesterosos, escena que funciona a modo de gozne entre los dos intentos de
Estanislao —el frustrado por el Demonio y el definitivo— por contactar en Dilinga con el
padre provincial. Por tanto, si bien en la composicion se emplea la tipica comicidad
episddica ignaciana, la obra supone, en cierta medida, un avance con respecto del teatro
jesuita anterior, pues incluye también a esos graciosos ‘a medias’, preludio de la figura
del donaire aureo.

En cuanto a los prodigios vinculados con las vivencias de Estanislao que recrea el
poeta, 0 bien en su ejecucion no media tramoya escénica o, simplemente, no son
escenificados ante la mirada del espectador;?’ as, en las paralizaciones que experimentan

% iPese a mi fuego infernal!

¢ Este es justo tribunal?

Dejalde vivir también.

¢Cuantos comenzaron bien

que acabaron después mal?

Si Dios al que es malo espera

a que se convierta y viva,

¢al bueno y justo le priva

para que desta manera

que no acabe su carrera?

¢Que a un rapaz que empez6 ayer

a luchar con el Infierno

ya me lo quieran poner

sobre la gloria y trono eterno?

Dejadmele algunos afios,

gue coma pan con corteza,

pruebe, pruebe mis engafios,

probara su fortaleza

y yo probaré mis dafios. (ff. 377v-378r)
26 |_os dramaturgos jesuitas solian aderezar sus composiciones con pasajes de caracter comico-burlesco que
mantenian cierta relacién con la trama principal; sin embargo, con el paso del tiempo tendieron a incluirse
en las composiciones a modo de actio intercalaris, es decir, como escenas independientes de la accidn
principal, similares a los intermezzi italianos o a los autoctonos pasos de Lope de Rueda (Canet 1991, 88).
27 Segln las biografias, la persecucion que protagonizo el hermano de Estanislao tras enterarse de su huida
se vio frustrada por voluntad divina, pues sus caballos se detuvieron milagrosamente y, cuando pretendié
seguir a pie tras la senda de Estanislao, fue incapaz de moverse, por lo que finalmente desisti6 en su empefio.
En la recreacion de este pasaje el dramaturgo opta, debido a las I6gicas complicaciones que exigia su
representacion, por que el prodigio de la detencidn de los equinos sea simplemente verbalizado:
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el Demonio, a la que ya aludimos, y el hermano de Estanislao cuando pretende seguirlo
a pie,?® no era necesario que mediara ninguna tramoya, pues tan solo requerian que los
dos actores simularan esta incapacidad. Tampoco se emplea tramoya en las distintas
apariciones que tienen lugar en las tablas, pues en ellas, tal y como indican las didascalias,
mediaba simplemente una cortina; asi describe el dramaturgo la aparicion angelical®® que
experimenta Estanislao en su camino a Augusta:

Suena mdasica, saldran cuatro angeles 0 mas con un palio, otros debajo de él con
una custodia abierta. Otros alumbrando y incensando, y otros con musica adelante
cantando el siguiente romance, y en llegando al primer estribo del romance,
llegando do Estanislao esta, corriéndose una cortina que lo cubra todo,
prosiguiéndose de adentro la musica, la cual acabada sale Estanislao (f. 338r).

Nada se dice en la acotacion que introduce la aparicion de la Virgen y santa Barbara
del medio empleado en su escenificacion: “Suene musica y aparezca Nuestra Sefiora con
su hijo en los brazos y santa Barbara al lado” (f. 360v). Sin embargo, parece aludirse al
uso de un lienzo cuando esta se desvanece —“Cubrese con musica” (f. 363r)—, por lo que,
al no explicitarse en el texto draméatico movimiento alguno de los integrantes de la vision,
entendemos gue debia funcionar a modo de retablo viviente y que, en consecuencia, debia
aparecer y desvanecerse mediante la utilizacion de una cortina en un lugar del tablado
habilitado para tal fin. Procedimiento que debia emplearse también en la aparicion de san
Lorenzo,® pues si bien no lo constata el texto didascalico que la introduce —“Suena
musica y aparece san Lorenzo” (f. 374v)-y, por tanto, podriamos pensar que, al tratarse
de una materializaciéon prodigiosa individual, tal vez se utilizara un escotillon o un
bofetdn, si se explicita su uso cuando el santo desaparece —“ctuibrese la cortina” (f. 375r)—
por lo que debia tener lugar en un emplazamiento habilitado para estos menesteres, al
igual que la vision que experimentan el rector del Colegio Romano y el hermano
Teobaldo tras el dbito del novicio; aparicion que preludia el cierre de la composicion, y

HERMANO jHacia Augusta camina aprisa, Guido!
iDeja sueltas las riendas, pica, pica!

GuIDOo El caballo en la arena esta tendido.

HERMANO iEl acicate fuerte en él aplica!

GuIDo En sus mesmas entrafias le he metido,
algin milagro aquesto significa.

HERMANO ¢Qué dices, loco? Aprisa, date mafia,

la ardiente arena con su sangre bafa.

Derribome el caballo y yo soy muerto. (f. 339v)
28 «Va a pasar y no puede” (f. 340r).
29 Si bien se trata de la Gnica aparicion de la composicion cuya representacion tiene lugar en el momento
del ciclo vital del beato que le corresponde segun la tradicion, el dramaturgo la modifica ligeramente, pues
mientras que en la comedia los &ngeles aparecen para alimentar a un famélico Estanislao que solicita el
auxilio divino temiendo desmayarse por la inanicion, segun las biografias del novicio polaco la aparicion
angelical tiene lugar para dar la comunién al joven, pues no encuentra ningin templo catélico donde pueda
recibir la Hostia consagrada para alimentar su alma. Asi refiere Ribadeneyra el prodigio: “llegando a un
pueblo entré una mafiana en una iglesia, que al parecer era de catolicos, con gran propdsito de recebir el
Santisimo Sacramento en ella; pero después supo que la iglesia no era de cat6licos, sino de hereges, y quedd
sobremanera afligido y desconsolado. Bolviose a nuestro Sefior y suplicole con afectuosas lagrimas que no
le privase del mantenimiento de su alma [...] Oyole el Sefior y como padre piadoso quiso regalar a su
devoto hijo, y enviole del Cielo un angel [...] que de su mano le dio sagrada comunion” (Segunda parte
del Flos sanctorum, pp. 615-616).
30 Se trata de una aparicion que, si bien tiene cierta base en la leyenda del novicio polaco —pues segln sus
hagiografias queria hacerle llegar una carta a la Virgen por mediacion de san Lorenzo—, nada se dice de ella
en sus biografias, por lo que su presencia en la comedia se debe al ingenio del dramaturgo.
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en la que, segiin apunta una acotacion, mediaba otro lienzo: “Coérrese una cortina y
parécese la Virgen teniendo al lado [a] Estanislao adornado con lo que va diciendo la
Religion, alrededor muchos de la Compania” (f. 384r).

Por tanto, a pesar de que la Comedia del beato Estanislao Kostka presenta algunas
innovaciones comicas, se trata de una composicion menos novedosa en cuanto a su puesta
en escena, pues en ella no intervienen los medios escenotécnicos que se empleaban en
otras composiciones hagiograficas coetaneas a la hora de representar lo prodigioso en las
tablas.3! Caracter tradicional que también presenta argumentalmente, pues en la comedia
no tienen cabida tramas secundarias entreveradas con las vivencias del novicio polaco;*?
pese a ello, el dramaturgo consigue imprimir cierto dinamismo a su composicion
alternando escenas que suceden en espacios geograficos distintos, rompiendo con la
linealidad argumental el constante trasiego de personajes entre emplazamientos tan
dispares y variados como Polonia, Viena, Dilinga, el Colegio Romano o, incluso, el plano
celestial, donde tiene lugar el pleito frustrado del Demonio.

Llegados a este punto, tan solo nos quedaria apuntar, a modo de colofén, que por
las caracteristicas que presenta la comedia que venimos estudiando —pasajes en latin,
ausencia de subtramas y tramoya escénica— debio ser compuesta durante los primeros
lustros del XV 11y, por tanto, en fecha bastante cercana a los festejos por la beatificacion
de Estanislao, pudiendo perfectamente haber formado parte de alguna de estas
celebraciones.

Conclusiones

Como ha podido observarse en estas paginas, en la Comedia del beato Estanislao,
pese a conservar aun las principales sefias de identidad del teatro jesuitico del XVI, puede
observarse la evolucion que fue experimentando con el paso del tiempo, pues incluye
algunas de las innovaciones que venian practicandose en los corrales de comedias, como
la inclusion de los graciosos ‘a medias’ que con Sus ocurrencias y comentarios jocosos
aderezan lo representado en las tablas; personajes que, si bien en la pieza que nos ocupa
complementan el humor episodico caracteristico del teatro vinculado a la Compafiia de
Jesus, paraddjicamente facilitaran en lo sucesivo la incorporacion de graciosos
plenamente desarrollados que acabaran desplazando a un segundo plano las actio comicas
para monopolizar el humor en las composiciones dramaticas ignacianas de tematica
hagiografica.

81 En otro lugar sugerimos la posibilidad de que la pieza que nos atafie y la representada el 23 de septiembre
de 1615 en el colegio que los jesuitas regentaban en Mallorca, a la que hicimos alusién paginas atras, fueran
la misma comedia (Enguix 2016, 292), pues la obra protagonizada por Estanislao Kostka escenificada en
el Colegio de Montesidn se titulaba Triumphus Religionis y la comedia inserta en el ‘Codice del padre
Calleja’ se cierra con los siguientes versos:

Que sepa el mundo es razon

el fin que tuvo en el suelo

el regalado del Cielo

que es Triunfo de Religion. (f. 385v)
Sin embargo, tras el estudio de la pieza protagonizada por el novicio polaco contenida en el manuscrito
17288 de la Biblioteca Nacional de Espafia, pocas dudas caben acerca de lo errado de aquella hipétesis,
pues en la obra contenida en el ‘Codice del padre Calleja’ no hay rastro de esas “raras invenciones” y
“apariciones en machinas, y en nubes vistosissimas que a modo de granadas, se abrian” que tenian lugar en
la funcion mallorquina.
32 La inclusién de tramas de corte amoroso en las obras de temética hagiografica puede observarse ya en
algunas composiciones de la coleccion Gondomar, integrada por piezas compuestas entre los afios 1580 y
1597 (Arata 1996, 14), y fue una constante a lo largo del XVII. Caracteristica que, si bien el teatro
hagiografico jesuita de finales del XVI 'y principios del XVII no incorpora, acab6é generalizdndose con el
paso del tiempo en el scriptorium ignaciano, tal y como puede observarse en obras como la andnima El
dedo de Dios o El gran duque de Gandia, atribuida al padre Fomperosa.
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Por ultimo, no podemos dar por concluido este estudio sin destacar que la Comedia
del beato Estanislao Kostka supone otro buen ejemplo de que las piezas teatrales jesuitas
no eran meros ejercicios de corte académico-pedagogico con escasa calidad artistica,
argumento con el que tradicionalmente la critica ha venido denostando la préctica
dramatica vinculada a la Compafiia, pues su texto evidencia que fue compuesto por un
dramaturgo dotado de un genio artistico que bien le hubiera permitido ganarse la vida
holgadamente en el &mbito teatral profesional de no haberse decantado por seguir la
Ilamada divina.
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