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De la puesta en escena a la colaboracion teatral en Inglaterra (1558-1700)*

Maria del Pilar Chouza-Calo
(Central Michigan University)

Entre 1590 y 1620 la colaboracion teatral en Inglaterra represent6 aproximadamente
la mitad de las obras atribuidas a escritores profesionales.? Esta practica teatral, que se
desarroll6 a partir de la Gltima década del siglo XVI en Inglaterra, coincide con la entrada en
funcionamiento de los teatros comerciales. Esto produjo una gran demanda de nuevos
guiones para cumplir con las necesidades de las compaiiias teatrales. Varios estudiosos se
aferran a esta teoria para explicar la génesis de las comedias de consuno (Kewes, 131-134).2
Por otro lado, Paul Brown relaciona la colaboracion dramatica con la proximidad de las
residencias de los escritores, teniendo en cuenta que entre 1590 y principios de 1600 Michael
Drayton, Richard Hathway, Anthony Munday y Roberto Wilson vivian en la misma parroquia
cerca del teatro Fortune (citado en Sharpe, 36). Lo que si queda patente en el estudio realizado
por Gerald E. Bentley, sobre las condiciones laborales de los dramaturgos profesionales del
teatro isabelino y jacobeo, es que “al menos la mitad de las obras de dramaturgos
profesionales de este periodo eran mancomunadas y, en el caso de las 282 obras mencionadas
en el diario de [Philip] Henslowe, casi dos tercios son de autoria multiple” (199). Neil Carson
demuestra otra cifra significativa, que confirma que en las temporadas de teatro entre 1597 y
1600 el nimero de guiones escritos en colaboracion varid entre el 25 y el 62 por ciento del
total de obras negociadas entre los empresarios de teatros (citado en Hirschfeld, 17).

Colaboracion teatral

Si bien es cierto que los estudios realizados hasta al momento han proporcionado
resultados valiosos sobre el teatro en colaboracién en Inglaterra durante el Renacimiento,
todavia quedan muchas preguntas por responder para poder entender el desarrollo e impacto
de las colaboradas sobre los escenarios. ;Qué demanda hubo de este tipo de obras en
comparacion con las de Unica autoria? ¢Cuéles fueron los afios en los que disfrutaron de su
maximo esplendor en la escena en comparacion a las colaboradas en el teatro dureo espafiol?
¢Qué compaiiias principales las llevaron a las tablas? Y, ¢cuéles fueron los escritores que
mas participaron de la escritura en colaboracion? Estas son algunas de las preguntas que se
pretenden analizar en este estudio mediante la aportacidn de datos cuantitativos tomados del
libro de referencia titulado, Annals of English Drama, 975-1700, de Alfred Harbage, el cual
hace un listado cronoldgico tan completo como lo permite el conocimiento de la primera
representacion de obras de teatro, mascaradas y formas similares de entretenimiento, ideadas
en Inglaterra desde el siglo X hasta el XVII. Sin embargo, el presente estudio se limitara al
andlisis de las representaciones de las comedias colaboradas. A su vez, estos datos se

1 Este trabajo se inscribe dentro del proyecto I+D+i, “Ambitos literarios de sociabilidad en el Siglo de Oro: El
teatro escrito en colaboracion en su contexto. Nuevos instrumentos de investigacion” (PID2020-117749GB-
C22).

2 Ver Masten 1997; Vickers, 2002; Knapp 2005; Stern 2009.

3 Knapp afirma que “la escritura colectiva de obras ayudo a acelerar el proceso de satisfacer” la “demanda” del
teatro comercial de material nuevo (120).
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compararan brevemente con los resultados de otro estudio anterior, en el que se aborda el
tema de la puesta en escena de las comedias mancomundas en el teatro aureo espafiol.*

La escritura en colaboracion

Multiples documentos de la época confirman que los primeros modelos de
colaboracion en el teatro renacentista inglés (1558-1642) fueron variados y demuestran al
menos siete, desde la composicidon por acto o discurso especifico hasta la composicion por
especialidad (escenas de multitudes, papeles de payaso, etc.). Laurie Maguire y Emma Smith
identifican ocho modelos de composicion, que identifican por acto, por apertura o encuadre,
por trama, por segmento, por especialidad, por discurso, por adicidon o adaptacion, y por
continuacion (16-25). Como demuestran Maguire y Smith, estas practicas de coautoria no
son mutuamente excluyentes, sino que a menudo coexisten en obras individuales.

En cuanto al proceso de la escritura en colaboracion, los dramaturgos solian formar
alianzas, mas o menos estables, hasta cuatro o cinco, para componer una comedia (Kewes,
131-134). Asi queda documentado por el empresario Philip Henslowe (c. 1566-1616) en uno
de los documentos mas importantes de la época, que informa sobre el negocio teatral.
Conocido como el Diario de Henslowe s, Philip Henslowe registrd todas las transacciones
relacionadas con las compaiiias de actores que actuaron en su teatro, como por ejemplo, las
obras representadas y las ganancias, entre otros muchos datos. Después de 1597 Henslowe
también apunta el dinero que adelant6 a la empresa para la compra de obras de teatro, asi
como propiedades, vestuario, licencias de obras y pagos a los actores, entre otros muchos
gastos detallados. Aparte de la importancia de otros registros y documentos de la época que
informan sobre el negocio teatral, el diario aporta informacion valiosa sobre la colaboracion
teatral, como la remuneracion de todos los dramaturgos encargados de la composicion de una
comedia determinada, incluido el titulo si se sabia en ese momento.

La compensacion econémica también diferia, segun una anotacion fechada el 19 de
agosto de 1598, donde Henslowe registra que Robert Wilson, Anthony Munday y Thomas
Dekker recibieron la suma de cuatro libras y cinco chelines por la obra Chance Medley, y
especifica la cantidad exacta que recibid cada uno de ellos: Robert Wilson y Henry Chettle,
30 chelines y Anthony Munday, 25 chelines (Foakes y Rickett 96). Cinco dias después,
Henslowe le paga 30 chelines a otro escritor para componer partes de la misma obra, que
ahora figura con un subtitulo: Chance Medley or Worse A feared Than Hurt (Foakes y Rickett
97).° Estas anotaciones tan detalladas no solo desvelan la compensacién econémica que
recibia cada dramaturgo por el trabajo contratado, sino que también informan que en
ocasiones la redaccion de una obra se realizaba en distintos momentos del proceso. Henslow
incluso documenta la distribucion del trabajo de los dramaturgos (Masten, 367). Entre 1598
y 1602 especifica las partes de 15 comedias que cada escritor debe componer (Hirschfeld 18-
19). Una de esas comedias es la titulada Robin Hood (1598), que Henslowe asigna a dos
dramaturgos: le adjudica la primera parte a Munday y la segunda a Munday y Chettle (Foakes
y Rockett 1961).

Neil Carson hizo un andlisis mas detallado de los registros de Henslowe, que
revelaron “la muy alta incidencia de autoria multiple” en el Rose Theatre (Carson, 47), pero

4 Chouza-Calo, Maria del Pilar y Elena Martinez Carro. “Las comedias colaboradas en escena.” Hipogrifo 12.1
(2024): 89-104.

5 La compaiiia de teatro Admiral’s Men estaba en el Teatro Rose cuando Henslowe contraté a Chettle, Dekker,
Drayton, Munday y Wilson para escribir la obra Chance Medley (1598).
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su analisis de los ingresos a dramaturgos también revela otro hecho interesante (Carson, 139-
140). Al igual que los actores de temporada, Carson afirma que en el otofo e invierno de
1599 a 1600, siete dramaturgos, divididos en varias agrupaciones. La primera esta compuesta
por Henry Chettle, Thomas Dekker, Michael Drayton, Richard Hathway, William Haughton,
John Day y Anthony Munday (con la ayuda de Wilson en una obra), quienes escribieron entre
ellos toda la temporada (Carson, 59). Cada grupo de escritores trabajaba de forma
independiente: Hathway siempre colaboraba con Drayton y Munday, y Haughton solo
escribia con Chettle, Dekker o Day. Segln el analisis de las obras colaboradas identificadas
en Annals de English Theater, se puede confirmar también que el afio anterior, en 1598, estos
mismos, junto a Wilson, Johnson y Porter, también colaboraron en la composicion de 19
comedias, las cuales aparecen en el diario de Henslowe y fueron representadas en el Teatro
Rose por la compania de teatro Admiral’s Men.

Chettle, Dekker, Drayton, Hathway, Haughton, Day, Munday, y Wilson también se
encuentran entre los que mas comedias escribieron en colaboracion entre 1595 y 1625, seglin
el nimero de representaciones de las colaboradas que se documentan en Annals of English
Theatre. Heywood, Middleton, Massinger, Smith, Webster, Fletcher, Beaumont, y Rowley
también destacan por colaborar en varias obras, como se aprecia en el siguiente grafico:

Fig. 1 Grafico. Numero de comedias colaboradas por escritor. Fuente: elaboracion propia.
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Tal vez la razén por la cual se contrataba a varios escritores para trabajar juntos se
debia a que eso aseguraba que terminasen la obra, conclusion que propone Neil Carson al
detectar solo una diferencia estadistica entre las comedias de unica autoria y las colaboradas,
y es que las colaboradas tenian mas probabilidades de que se terminasen (57-58). Este seria,
al menos, un motivo practico para fomentar la escritura de consuno.

Es dificil poder identificar el nimero exacto de las comedias escritas en colaboracion,
porque el nombre de los autores no siempre figuraba en el manuscrito o en el impreso de las
comedias, si es que llegaban a la imprenta. Incluso se cree que las publicaciones dramaticas
anonimas del siglo XVI, por ejemplo, pudieron haber sido publicadas de esa manera porque
eran en gran medida obras mancomundas, y un editor o impresor no sabia a quién debia
atribuirse el texto del que era propietario (Clare, 138). Esto se debe a que en las raras
ocasiones en que se publicaban las obras, se omitian los nombres de los dramaturgos (Kewes,

® De las mas de 70 obras conocidas del canon de Thomas Dekker, aproximadamente 50 son colaboraciones.
En un solo afio (1598) Dekker colabord en 16 comedias para el empresario Philip Henslowe (Gurr, 207).
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176; Bentley, 275-276). Entre 1580 y 1642 las portadas de las obras publicadas in quarto
identificaban a la compafiia de teatro propietaria de la obra que autorizaba su publicacion, y
a veces incluia el teatro donde la compafiia la representaba (por ejemplo, el Globe Theater),
pero “el nombre del dramaturgo era una opcion adicional y a menudo no se divulgaba”
(Vickers, 10). Ademas, los dramaturgos no poseian derechos de propiedad sobre sus obras.
Una vez que el escritor entregaba el manuscrito, la obra pasaba a ser propiedad de la
compafiia, que tenia entonces el derecho exclusivo de representarla y decidir si publicarla o
no (Kewes, 15-16; Dillon, 111). El control sobre la representacién y publicacion de la obra
pertenecia a la compafiia de teatro y al editor, respectivamente (Litman, 1390). Conocida es
ya la famosa afirmacion del escritor Thomas Heywood, quien, en 1633, en su dedicatoria al
lector en la tragicomedia The English Traveller, declara haber escrito méas de 220 comedias,
la mayoria andnimas, y que en algunas habia llegado a compartir autoria (To the Reader,
A36).

Anélisis de los datos

A pesar de los intereses econémicos, que pudieron haber fomentado la escritura en
colaboracion, y de los problemas de autoria, el libro Annals of English Theatre presenta una
cifra aproximada de la puesta en escena de todas las comedias colaboradas y de Unico autor,
incluyendo las anonimas. También documenta la primera representacion de cada comedia,
asi como la compafiia que la llevé a las tablas, entre otros datos. Después de analizar todos
los titulos documentados, he podido identificar 192 colaboradas diferentes entre 1558 y 1700.

Fig. 2. Gréafico. Numero de representaciones de las comedias colaboradas
Afios. Fuente: elaboracidn propia.
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Las comedias estan repartidas entre méas de 17 compafiias, de las cuales dos de ellas
fueron las que més escenificaron colaboradas: con 60 la compariia Admiral’s Men, y con 44,
la de los King’s Men.

Fig. 3. Gréafico. Numero de representaciones de colaboradas por compafiia.
Afios 1558-1700. Fuente: elaboracion propia.
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En cuanto al nimero de representaciones por periodos, se registran 6 de 1558 y 1589,
129 de 1590-1620, 41 de 1621 y 1659, y 17 entre 1660 y 1697. Estos numeros apuntan a que
se afianza la costumbre colaborativa hacia 1598 con 19 representaciones, pero baja a 12 en
1599, y se mantiene a 10 en 1600 y 1601, mientras que sube a 13 en 1602. A partir de 1603
y hasta finales del siglo XVI1I, el nimero de representaciones por afio oscila entre unay 3,y
solo sube a 7 en 1620, y de 1622 a 1624. Pualina Kewes concluye gue este descenso surge a
partir de 1625 a medida que crecia la acumulacién de textos en los repertorios de las
empresas, lo cual podria ser una posibilidad, teniendo en cuenta que en Annals of English
Theatre hay noticias de 110 comedias de Unico autor entre 1621 y 1630, frente a 27
colaboradas; y de 1631 a 1642 el numero llega a 197, frente a 14 colaboradas (131-134). Si
comparamos estos nimeros con los que se han contabilizado de las noticias de
representaciones de las colaboradas en el teatro del Siglo de Oro, documentadas en DICAT
y CATCOM, las diferencias son notables.” Mientras que el inicio de la presencia de las
colaboradas sobre los escenarios de ambos paises se documenta en afios diferentes, 1558 en
Inglaterra,®y 1619 en Espafia®; entre 1621 y 1659 se registran 64 representaciones en DICAT
y CATCOM,* maés que en Inglaterra; e incrementa considerablemente a 273 entre 1660-
1697, en comparacion con las 17 colaboradas que se representan en los escenarios ingleses
durante los mismos afios. EI nimero baja en Inglaterra ain mas durante el cierre de los teatros
en 1642, que duré 18 afios. Segun estos nimeros, se puede concluir que el periodo entre 1590
y 1620 las colaboradas en Inglaterra disfrutaron de su maximo esplendor en la escena, con
129 representaciones, mientras que en Espafia no sucede hasta el segundo tercio del siglo
XVII. Precisamente entre 1674 y 1685 se registran un total de 72 representaciones en Espafia,
namero que se incrementa considerablemente hasta 125 en los siguientes diez afios, pero
entre 1696 y 1707 desciende hasta 42 (Chouza-Calo y Martinez Carro, 93).

7 Chouza-Calo, Maria del Pilar y Elena Martinez Carro. “Las comedias colaboradas en escena.” Hipogrifo 12.1
(2024): 89-104.

8 The Marriage of Queen Mary, Lauder, W.; Adamson, W.; Edinburgh, 1558.

% El afio 1619 marca el inicio de la presencia de las colaboradas sobre los escenarios; con una primera puesta
en escena de E/ martir de Madrid de Mira de Amescua, Luis Belmonte Bermtdez y un tercer autor desconocido
(Alviti, 2010).

10 Chouza-Calo y Martinez-Carro, 93-97.

11 Chouza-Calo y Martinez-Carro, 93-97.
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Tal vez lo mas destacable de cara a una comparativa entre las comedias de un solo
autor y las colaboradas en Inglaterra, es que un poco menos de la mitad de las
representaciones corresponde a comedias en colaboracion. Entre 1591 y 1600 figuran 45,
namero que aumenta a 50 entre 1601 y 1610, pero desciende a 34 entre 1611 y 1620. El
numero de colaboradas siguen bajando a 27 entre 1621 a 1630y a 14 de 1631 a 1642. Cuando
se reabren los teatros en 1642, solo se contabilizan 16 entre 1660 y 1700, por lo que la
perdurabilidad de estas obras al final de siglo es cada vez menor.

Si comparamos el numero total de las colaboradas con las de un Unico autor, entre
1590 y 1620, el 30.56% corresponde a colaboradas y el 69.43% a las de Unico autor, pero si
afiadimos el registro de noticias de las comedias an6nimas, el porcentaje desciende al 19.84
% (frente al 45.07% de las de Unico autor).

Fig. 4. Grafico. Namero de representaciones de comedias colaboradas, de Gnico autor, y anénimas.
Fuente: elaboracion propia.
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Conclusion

En total, de las 1711 noticias de representacion de comedias incluidas en Annals of
English Theater, entre 1558 y 1700, el 11.22% pertenecen a obras mancomunadas, lo que
demuestra el nivel de repercusion que tuvieron en el pablico de la época, que no parece ser
muy alto. No obstante, estos datos variaran a medida que nuevas investigaciones
proporcionen documentacién para confirmar la autoria de las comedias anénimas, y se sumen
mas noticias sobre las mancomunadas.

Por lo tanto, si bien se quisiera enfatizar en este estudio la naturaleza necesariamente
aproximada de tales datos cuantitativos, estos sugieren, sin embargo, que la colaboracion
entre mas de un dramaturgo era una practica muy comun en el teatro inglés entre 1590 y
1642, independientemente de la motivacion que pudiera llevar a estos escritores a trabajar
juntos. Asimismo, el nimero de las representaciones de las colaboradas muestran cémo
fueron evolucionando este tipo de piezas, asi como el impacto que tuvieron sobre los
escenarios. Por otro lado, en el teatro aureo espafiol las comedias mancomunadas representan
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un pequefio elenco, 149 frente a las 192 que se documentan en Inglaterra hasta el momento.*?
Mediante el andlisis de los datos se ha podido determinar el periodo en el que mas se
popularizé la costumbre de la escritura en colaboracion entre los dramaturgos ingleses. Esto
sucede mucho antes que en el teatro &ureo espafiol, puesto que en Espafia las colaboradas no
Ilegan a su maximo apogeo hasta finales del siglo XVII. En definitiva, se espera que el
analisis de estos datos permita un acercamiento diferente desde el cual analizar el impacto de
la colaboracion dramética de los dramaturgos ingleses frente al que tuvo entre los
dramaturgos espafioles durante este periodo.

12 Chouza-Calo y Martinez-Carro, 93.
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