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1. Introduccid

Per tots ¢és de sobres conegut que el Realisme, com a moviment literari, naix a
Franca cap a la meitat del segle XIX, en contraposici6 a 1’idealisme romantic liderat,
entre d’altres, per Walter Scott. El nom de dos autors ressona en els nostres caps si
pensem en els origens d’aquest moviment: Stendhal i Balzac. El primer, per la célebre
citacio, esdevinguda una auténtica definicié de la novel-la realista, de la seua novel-la
Le Rouge et le Noir de 1830: “Un roman, c’est un miroir qu’on promene le long d’un
chemin” (Stendhal, 88), atribuida a Saint-Réal i introduida com a epigraf al capdavant
del capitol XIII. El segon, per I’avant-propos que va escriure a la seua obra La Comédie
humaine el 1842, ja que s’ha considerat el manifest programatic del moviment.

També és de sobres conegut que el que propugnava aquest moviment era una
descripcio detallada i objectiva de la realitat immediata. El novel-lista, segons aquesta
concepcid realista, era el transmissor, completament objectiu, de la realitat social en
permanent transformacid. Aixi, el seu maxim objectiu havia de ser retratar la realitat de
I’época, ja que es considerava que era I’unica que el novel-lista coneixia de manera
directa 1 que, per tant, podia representar amb exactitud. A més, aquest retrat,
inevitablement, havia d’anar lligat a la representacid dels canvis historics i socials del
moment (I’ascens de la burgesia o I’aparici6 del proletariat) i havia de fugir de
I’idealisme, el sentimentalisme i I’emoci6 que caracteritzaven el Romanticisme.

Com recorden Ferran Carbo i Vicent Simbor (358), el Realisme vuitcentista presta
una atencid especial a l’espai 1 al temps, com ho demostren: les descripcions
minucioses, amb afany notarial, de la realitat on transcorre la historia i I’exacta situaciod
de la historia en una ¢poca datada amb rigor. Aixi, consideren que I’estricta localitzacid
espacial i temporal es fa imprescindible per a aconseguir 1’efecte d’autenticitat. A més,
observen que, en el Realisme, els personatges estan intimament lligats a aquestes
coordenades espaciotemporals de I’época i, per tant, als condicionaments socials i
politics, cosa que permet dotar els personatges de representativitat.

A Catalunya, el Realisme va arribar d’una manera tardana i incompleta. Dos motius
van frenar el ple desenvolupament del moviment: en primer lloc, el llast de la formacio
romantica de gran part dels novel-listes del segle XiX i la pervivéncia de la tradicio
costumista i de la novel-la de fulletd; i, en segon lloc, el fet que no s’acataren plenament
les connotacions ideologiques materialistes inherents al programa realista. Aixi, entre
els autors catalans que, amb limitacions, s’han considerat realistes trobem: Marti Genis
Aguilar, Pin i Soler, Carles Bosch de la Trinxeria, Josep Berga, Maria Vayreda, Dolors
Monserda i, especialment, Narcis Oller. Entre les limitacions técniques d’aquests autors
s’han destacat: la construccio de personatges arquetipics (que representen una
determinada cosmovisid propia de la novel-la de fulletd); la creacio de tipus més aviat
costumistes; la juxtaposicid de materials narratius; la interferéncia de I’autor en la trama
i el didactisme.

El proposit del present treball, perd, no se centrara en l’analisi de la produccid
realista en els autors catalans del segle XIX, sind que pretén analitzar la possible
pervivencia del model en la novel-la Mirall Trencat de Merceé Rodoreda (1974). Pel que
hem vist, el Realisme del segle XiX, com a moviment, entenia la novel-la com un
document, com una cronica de la societat de 1’¢época. Podem extrapolar, pero, el terme
realista a qualsevol novel-la que, en la mesura que siga, reflectisca una realitat social,
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I’esdevenir d’un moment historic? L’heréncia realista ha perviscut com a referent d’un
corpus de novel-les sense pretensions renovadores o s ha actualitzat en diversos corrents
literaris o artistics, com el Neorealisme o el Realisme historic. Pero també, sota el nostre
punt de vista, per inércia o per condicionaments diversos de la recepcid, s’ha dut a
terme una lectura en clau realista d’obres i1 d’autors allunyats d’aquesta concepcio6 de la
novel-la.

Considerem que un cas paradigmatic d’aquesta desviacio del terme realisme s’ha
donat massa sovint en 1’analisi critica de les novel-les de Mercé Rodoreda, perqué que
volen dir les afirmacions d’alguns estudiosos quan s’assegura que Merce Rodoreda duu
a terme novel-les de caire realista? Realment, Mercé Rodoreda entenia les seues
novel-les com a cronica d’un moment historic determinat? Si el seu objectiu no era
aquest, es poden qualificar amb el terme realista les seues novel-les? En aquest article
intentarem respondre a aquestes qiiestions.

Per a fer-ho, ens centrarem en la novel-la Mirall Trencat i, molt especialment, en el
proleg d’aquesta, on Merceé Rodoreda elabora la versi6 més completa de la seua
concepcid de la novel-la, amb la famosa citaci6 d’Stendhal com a referent inexcusable
en algun dels aspectes essencials de la seua reflexid. Podem establir quatre hipotétiques
connexions entre Mirall Trencat 1 1’estética realista: el titol de la novel-la; I’epigraf que
encapgala la novel-la, ja que es tracta de la famosa citacié d’Stendhal atribuida a Saint-
Réal ja esmentada; les reflexions de ’autora, al proleg, sobre la concepcio stendhaliana
de la novel-la i la referéncia, al capitol XVII, a la Comédie humaine de Balzac. L’analisi
d’aquestes connexions, aixi com de la voluntat de 1’autora en incorporar-les, ens
permetra dilucidar, de forma argumentada, la major o menor pertinenga de 1’aplicacid
del terme realisme en 1’analisi de la novel-la de 1’autora.

Aixi, per tal d’assolir el nostre objectiu, el primer que farem sera descriure, amb
precisio, quina era la concepcié que Stendhal 1 Balzac tenien de la novel-la. Després,
durem a terme una analisi comparativa entre la concepcidé d’aquests autors i la de Merce
Rodoreda, fixant-nos principalment en les quatre connexions, ja especificades, entre
Mirall Trencat 1 I’estética realista. Finalment, establirem unes conclusions on confiem
que I’analisi ens permetra demostrar que, massa sovint, s’ha fet un us banal del terme
realisme en la interpretacid o caracteritzacio de la literatura rodorediana, un fet que la
mateixa escriptora no es va estar d’advertir.

2. Stendhal i la seua concepcid de novel-la

Com hem dit, si pensem en la figura d’Stendhal el que rapidament ens ve a la ment
¢s la seua citacid celebre atribuida a Saint-Réal: “Un roman, c’est un miroir qu’on
promeéne le long d’un chemin” (Stendhal, 88). Donada la importancia que aquesta
citacio té per a la caracteritzacié de I’estética realista, en un primer terme, cal remarcar
dos aspectes d’aquesta citacio: en primer lloc, el fet que Saint-Réal era un novel-lista
del segle xix fortament interessat en la historia. En segon lloc, el fet que aquesta no és
I’tnica vegada que apareix aquesta citacio a la novel-la, cosa que denota la importancia
que l’autor atorgava al significat d’aquesta. Aixi, Stendhal també parafraseja aquesta
citacid, al capitol XIX de la segona part de la novel-la, en els segiients termes: “Un
roman est un miroir qui se promene sur une grande route. Tantot il refléte a vos yeux
I’azur des cieux, tantot la fange des bourbiers de la route” (Stendhal, 357).

Tot i el topic, com explica Michel Raimond, amb aquesta imatge de la novel-la com
un mirall, Stendhal reflectia a la perfeccio la seua concepcié de novel-la. Aquesta
concepcio, per a I’estudids francés, es pot definir en els segiients termes:

Il paraissait 1a ne se proposer, dans le roman, que I’enregistrement, en qualque
sort passif, de tout ce qui survient au fur et a mesure que I’histoire se dérule. Le
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roman est ainsi défini comme une chronique: il expose, en suivant le curs du
temps, la biographie du personnage principal. Stendhal entendait fonder la
fiction sur I’étude du vrai, et copier les personnages et les faits d’aprés nature.
(Raimond, 30).

Com veiem, Stendhal entenia la novel-la com una cronica que, tot i estar centrada en
un personatge principal, tenia com a objectiu primordial el fet de mostrar el
desenvolupament de la historia. De fet, com també explica Michel Raimond (30),
Stendhal considerava que la novel-la era superior a la historia a I’hora de mostrar els
esdeveniments historics, ja que, per a 1’escriptor, els historiadors es basaven moltes
vegades en els aspectes generals i descuidaven les petites veritats, le petit fait vrai,
aspecte en que ell centrava tota 1’atenci6. Tant és aixi, que, per a Raimond (34), “le
roman stendhalien reposait sur des faits observés et présentait une image vivante des
moeurs de son temps.”

Aixi, com explica Georges Bafaro (31-32), al llarg de la seua obra, Stendhal va
pretendre testimoniar 1’aparicié d’una nova societat nascuda de la Revolucié de 1789 i
la convulsid en les mentalitats dels ciutadans que aquesta revolucid va engendrar.
Aquesta descripcid dels aspectes historics, sociologics i politics es veu molt clarament
en la seua novel-la Le Rouge et le Noir, ja que, no sols la novel-la esta inspirada en un
cas real, sind que, com afirma Michel Raimond (33), Stendhal hi introdueix records
personals, fets extrets de La Gazzete des tribunaux i elements prestats de la cronica de
1830. Per a I’estudids, és la introduccié d’aquests elements el que atorga a la novel-la el
to “de vérité, d’apré verité” (33).

Ara bé, com pretenia reflectir tots aquests aspectes en Le Rouge et le Noir? D’una
banda, amb la maxima objectivitat possible. Stendhal posseia una formaci6 intel-lectual
en ciéncies, matematiques i logica, cosa que, inevitablement, va influenciar les seues
novel-les. De fet, com explica Georges Bafaro (32), aquesta objectivitat la traslladava
fins 1 tot a I’analisi psicologica dels seus personatges:

Aussi a-t-il analysé avec une précision de chirugien le coeur de ses personnages,
poursuivant systématicament la verité psychologique dont il pensait qu’elle est
au bout d’une démarche de type scientifique.

De I’altra, amb el seu estil compositiu. Com afirma Michel Raimond (36-39),
I’estructura de la novel-la d’aquest autor es basa en una successi6 d’episodis que
segueixen a la perfeccio la linia del temps, pels quals anem passant de la ma del
protagonista, Julien, i de les diferents etapes de la seua vida. Aixi, la perspectiva
utilitzada ¢s, llevat d’algunes aparicions sobtades del narrador, la perspectiva del
protagonista, el qual funciona com a personatge en qui diposita, en la major part del
relat, el focus de percepcio, encara que la narracié de la historia corre a carrec d’un
narrador extraheterodiegetic, el classic narrador en tercera persona. A més, 1’0ptica del
protagonista apareix sempre limitada al present de la seua percepcio; de fet, I’'impacte
de I’experiencia del present és tan intensa que el protagonista percep una escena abans
de comprendre’n el significat. Per tal de extraure’n el significat i pensar la forma com
ha d’actuar, haura de reflexionar i ho fara a través de fragments breus on els pensaments
del protagonista s’expressen a través del monoleg interior.

Per tots aquests motius, podem afirmar que 1’Gnica finalitat de I’estructura és la del
descobriment progressiu. La prova més evident d’aquest fet €s que Stendhal, a
diferéncia de Balzac, evita iniciar les seues novel-les amb una descripcié exhaustiva del
marc espaciotemporal o amb un retrat dels personatges. Aixi, com explica Michel
Raimond (38), mentre que per a Balzac les descripcions pintoresques es justificaven per
la influéncia del lloc sobre els éssers; per a Stendhal, per contra, sols s’havia de
descriure una cosa quan fora digna d’interés, en cas contrari, sols suposaria la
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perpetuacié d’una moda del Romanticisme propia de Chauteaubriand o de Walter Scott.
Tornant a I’afirmacio que hem fet al principi, veiem com, amb aquest rebuig de les
descripcions pintoresques, Stendhal evita revelar el moén que descobreixen
progressivament els seus personatges. En definitiva, “il congoit le milieu comme une
succession de réalités percudes plutot que comme une totalité¢ déterminante” (Raimond,
38).

Finalment, acabem d’afirmar que Stendhal sols considerava que s’havia de descriure
una cosa quan era digna d’interés. I quines eren les coses que ell considerava dignes
d’interés? Els detalls. Per a 1’escriptor, el gran novel-lista no havia de narrar per
generalitzacid, sind que havia de ser precis, exacte i havia d’entrar en els detalls, és a
dir, “a n’étre pas chiche de petits faits vrais” (Raimond, 41). En definitiva, ell no era
partidari de resumir un sentiment en un mot general i eloqiient, sind que preferia
descriure’l, de manera que aquest arribara amb tota la complexitat al lector, amb la
finalitat que aquest sentiment descrit fora creible, versemblant.

3. Balzac i la seua concepci6 de novel-la

Parlar de Balzac ¢és parlar de la seua gran obra, La Comédie humaine. Iniciem
I’analisi amb 1’observacié del titol, cosa que ens permetra endinsar-nos en els dos grans
objectius de Balzac a I’hora de configurar aquesta gran obra. En primer lloc, com
abastament ja ha sigut dit, el titol La Comédie humaine evoca La Divina Commedia de
Dante. Quina intenci6 podria tindre 1’autor per establir aquesta evocacio al titol? Sota el
nostre punt de vista, aquesta intencidé rau en la voluntat de totalitat, de summa
novel-listica. L’exemple més clar d’aquesta voluntat ¢és el que Balzac anomenava “faire
concurrence a 1’état-civil” (Balzac 1965, 6), €s a dir, la reaparici6 dels personatges, amb
el mateix nom, de novel-la en novel-la. Amb aquest sistema, “on pourrait dresser
comme une biographie fictive” (Bafaro, 32), ja que sols tindrem el vertader retrat d’un
personatge quan el confrontem amb les seues diverses aparicions.

Per a Michel Raimond, és també la posada en practica d’aquest sistema el que
atorga a I’obra de Balzac el seu caracter de totalitat:

Son ouvre prenait ainsi son unité. Elle bénéficiait d’une composition organique,
non d’un développement artificiel. Balzac parvenait a constituer un monde avec
ses médecins, ses policiers, ses avoués, ses financiers, ses coquettes, ses dandys,
ses commercants. Le moindre épisode ouvrait maintenant sur I’ensemble. La
réalité du tout ’emportait sur celle des parties (Raimond, 52).

En segon lloc, el 1833, Balzac va titular aquesta obra Etude de moeurs au XIXe
siecle, titol, que, més tard, va canviar pel de La Comédie humaine. El titol original de
I’obra, molt més literal que el titol definitiu, de caracter tematic perd metaforic (Genette,
54-97), trasllueix, d’una forma més evident, 1’altre objectiu de Balzac a 1’hora
d’enfrontar-se a la composici6é de la seua vasta obra: convertir-se en 1’historiador dels
costums del seu temps, en I’historiador de la vida privada. Ara bé, per a dur a terme
aquest objectiu, es va comprometre a estudiar les especies socials de la mateixa manera
que el naturalista estudia les especies animals, aspecte en el qual, per a Georges Bafaro
(32), rau Doriginalitat de la novel-la balzaniana. Balzac desenvolupa aquesta idea
extensament a I’avant-propos de la Comédie humaine ja esmentat:

La Société ressemblait a la Nature. La Société¢ ne fait-elle pas de I’homme,
suivant les milieux ou son action se déploie, autant d’hommes différents qu’il y
a de varietés en zoologie? Les différences entre un soldat, un ouvrier, un
administrateur, un avocat, un oisif, un savant, un homme d’Etat, un commercant,
un marin, un pocte, un pauvre, un pétre, sont, quoique plus difficiles a saisir,
aussi considérables que celles qui distinguent le loup, le lion, I’ane, le corbeau,
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le requin, le veau marin, la brebis, etc. Il a donc existé, il existera donc de tout
temps des Espéces Sociales comme il y a des Especes Zoologiques (Balzac
1965, 4).

Aixi, com explica Michel Raimond (56), Balzac intentd dur a terme un inventari
complet dels diferents tipus d’éssers humans, tant dels homes com de les dones, pero
també de les coses, ja que, segons Balzac, “I’oeuvre a faire devait avoir une triple
forme: les hommes, les femmes et les choses, c’est-a-dire les personnes et la
représentation matérielle qu’ils donnent de leur pensée” (1965, 4). A més, no content
amb el fet de representar els diferents sectors de la societat (burgesia, noblesa,
administraci6, armada, comerg, premsa, bancs...), va intentar revelar les complexitats de
la naturalesa social. En definitiva, va intentar convertir-se en el secretari de la societat i
fer competencia, fins i tot, al registre civil.

Ara bé, podem considerar que Balzac sols pretenia fer una descripcié objectiva de la
societat? Com explica Michel Raimond (56 i 66), Balzac recolza les seues construccions
imaginaries sobre una solida coneixenca de la realitat, perd no és un economista o un
historiador que analitza un o altre sector de la realitat. A diferéncia de Flaubert,
Goncourt o Zola, Balzac no duu a terme un treball previ de documentacié metodica,
sind que observa, escolta i grava, i €s a partir d’eixa informacid interna que apareix la
materia de la seua novel-la. Aixi, el que ell retrata és el mon de la Restauracid, pero vist
des del seu punt de vista i agrandat, exagerat i dramatitzat per la seua imaginacio. Per
tant, per a Balzac, ’observacio de la realitat és el mitja per tal d’exposar la seua visio
del mon, el seu pensament politic i social i, d’aquesta manera, fer esdevenir signe i
simbol en la novel-la, allo que, en ['univers real, era un fet.

Especialment interessant, en aquest sentit, ens sembla la segiient afirmacio de
Balzac, extreta del prefaci que 1’autor va escriure a la primera edicié de La Peau de
chagrin el 1831. En aquest prefaci, Balzac no sols fa referéncia al mirall stendhalia i a la
concepcid que Stendhal tenia de la novel-la, sindé que, a més, ho valora i aporta el seu
punt de vista al respecte. Com podem observar, en aquest fragment extret del prefaci
esmentat, Balzac assumeix la importancia de I’observacid, expressada a través del
mirall stendhalia, perd, a aquesta, li suma la importancia de I’expressio.

L’écrivain doit étre familiarisé avec tous les effets, toutes les natures. Il est
obligé d’avoir en lui je ne sais quel miroir concentrique ou, suivant sa fantasie,
I’univers vient se réfléchir; sinon, le poéte et méme 1’observateur n’existent pas;
car il ne s’agit pas seulement de voir, il faut encore se souvenir et empeindre ses
impressions dans un certain choix de mots, et les parer de toute la grace des
images ou leur communiquer le vif des sensations primordiales... (Balzac 1974,
402).

4. El Realisme i Mirall Trencat de Mercé Rodoreda

Com hem comentat en la “Introduccié” del present article, podem establir quatre
connexions entre Mirall Trencat 1 el Realisme: el titol de la novel-la; la citacid inicial de
d’aquesta; les reflexions de ’autora, al proleg, sobre la concepcid stendhaliana de la
novel-la; 1 la referéncia, al capitol XVII, a la Comédie humaine de Balzac. Per tal
d’analitzar aquestes connexions, les dividirem en dos grups: en el primer, analitzarem
les tres primeres connexions, ja que totes tres estan situades en el paratext, és a dir, son
externes al text de la novel-la (Genette) i, a més, estan relacionades amb Stendhal i la
seua concepcid de novel-la. En el segon, analitzarem, ailladament, la referéncia textual,
a ’interior de la novel-la, a la Comédie humaine de Balzac. Anem, doncs, amb 1’analisi
conjunt del primer grup de connexions.
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Podem iniciar 1’analisi del primer grup avangant que, clarissimament, totes tres
connexions responen a una voluntat molt diafana de Mercé Rodoreda: allunyar la seua
novel-la, Mirall Trencat, de la concepcié tradicional de realisme, de la concepcid
stendhaliana de novel-la. Com afirmen Maria Campillo i Marina Gusta (5), “Mirall
Trencat [...] és molt més que una historia: és una visi6 del mén i de I’home, i és, alhora,
un comentari de la tradicié en la qual s’inscriu (la de la novel-la moderna en aquest
cas).” Ara bé, tot i que Merce Rodoreda deixa patent, al proleg de la novel-la, quin és el
pensament novel-listic que amaga al darrere de Mirall Trencat, no 1’explica
explicitament, sind que, a la seua manera, amb el seu estil, es pot dir que juga a
distraure el lector. Aquest comportament no ens pot estranyar d’una escriptora com
Rodoreda, a la qual agradava molt poc parlar d’ella mateixa i de la seua obra.

Si resseguim les diferents referéncies dins del proleg al Realisme, a Stendhal o al
mirall, observarem quin és el comentari a la tradicié que Merce Rodoreda amaga darrere
la novel-la, quina és la vertadera voluntat de 1’autora en dur-lo a terme i quin joc
planteja al lector per tal d’esbrinar-lo. El primer que ens trobem, en obrir la novel-la, és
la famosa citacio “Un roman: c’est un miroir qu’on promene le long du chemin”
(Rodoreda, 7), atribuida a Saint-Réal, a I’igual que va fer Stendhal. Aquesta primera
citacid, si encara no hem llegit el proleg ni la novel-la, inevitablement, ens portaria a
associar I’autora amb una certa voluntat d’apropament al Realisme. Aquesta hipotesi es
reforgaria encara més quan, en la primera pagina del proleg, comentant la seua forma de
configurar una novel-la, 1’autora cita Stendhal com a autoritat: “Stendhal deia: els
detalls és el que hi ha de més important en una novel-la” (Rodoreda, 9).

Ara bé, estan referint-se Stendhal i Rodoreda als mateixos detalls? Carme Arnau
(1993, 291) considera que la importancia atorgada als detalls per Rodoreda, al proleg,
recau en el fet que els detalls son els que suggereixen el mén fastuds de Mirall Trencat.
Aquesta interpretacio del concepte “detall” que Rodoreda fa quan utilitza la paraula
’allunyaria, segons la interpretacié d’Arnau, de la concepcid stendhaliana del terme, ja
que aquests detalls tindrien predominantment una funci® més evocadora que
descriptiva, mitjancant els mecanismes del llenguatge simbolic. Per a nosaltres, la
concepcid rodorediana i stendhaliana en utilitzar la paraula “detall” son ben properes i
fan referéncia, totes dues, a 1’aplicaci6 d’una mateixa técnica narrativa. D’una banda,
Stendhal, com ja hem vist, amb 1’us del terme, es referia a una forma d’expressid
precisa, al fet d’evitar la descripcio per generalitzacid, cosa que, per a I’autor, permetria
que un sentiment narrat arribara de forma més versemblant al lector. De [D’altra,
Rodoreda esta parlant de la forma com es configura la novel-la i la inclusio6 de la citacio
a Stendhal, dins del proleg, és totalment adient en el sentit que I’autor atorgava al mot
“detall,” ja que és immediatament posterior a una referéncia a la descripci6 amb una
intencionalitat molt semblant a I’stendhaliana: “Penses: si pogués descriure aquesta
mica de moviment gairebé imperceptible que canvia tota una expressio...” (Rodoreda,
9).

Si a la citaci6 que encapcala la novel-la i a I’aparicié d’Stendhal com a autoritat a
I’inici del proleg sumem el fet que Rodoreda atorga la mateixa importancia que
Stendhal al “detall,” encara podriem entendre que es dona un apropament de Rodoreda
al Realisme en aquesta novel-la, perd seguim I’analisi de les connexions per veure si
realment és aixi. La segiient referéncia, tot i que en principi no ho semble, la trobem
quan Rodoreda explica les dificultats que va tindre a I’hora de trobar un titol adequat
per a la novel-la: “Em calia un titol, sense acabar de saber ben bé qué passaria a la
novel-la. La casa abandonada, Historia d’una familia, Temps passat, Tres generacions.
Tots eren inexpressius” (Rodoreda, 15). Immediatament després, com a exemple de
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I’estil de la novel-la, no de forma innocent, Rodoreda inclou el fragment en que¢ el

personatge d’ Armanda trenca el mirall:
Agafa el mirall de ma de la senyoreta Sofia amb el marc de roses de plata.
Acaba de resseguir la casa amb el brac estés, amb el mirall encarat endavant
com si aguantés una torxa enlaire. Del primer pis al vestibul baixa I’escala amb
el mirall encarat endarrera: hi veia trossos de sostre, trossos de barana, dibuixos i
garlandes de la catifa que cobria els graons; tot viu, desenfocat, fins que arriba al
darrer grad, s’entrebanca i caigué tan llarga com era embolicada en plecs violeta.
El mirall s’havia trencat. Els bocins s’aguantaven en el marc perd uns quants
havien saltat a fora. Els anava agafant i els anava encabint en els buits on li
semblava que encaixaven. Les miques de mirall, desnivellades, ;reflectien les
coses tal com eren? I de cop a cada mica de mirall veié anys de la seva vida
viscuda en aquella casa. Fascinada, arrupida a terra, no ho entenia. Tot passava,
desapareixia. El seu mon prenia vida alla dintre amb tots els colors, amb tota la
forca. La casa, el parc, les sales, la gent; de joves, de més vells, de cos present,
en el moment de néixer, les flames dels ciris, les criatures, els vestits, els escots
amb els caps a dintre rient o tristos, els colls emmidonats, les corbates amb
nusos perfectes, les sabates acabades d’enllustrar caminant damunt les catifes o
per la sorra del jardi. Una orgia de temps passat, lluny, lluny... que lluny que era
tot... S’aixeca trasbalsada amb el mirall a la ma (Rodoreda, 16).

Unes pagines després, Rodoreda torna a referir-se a les dificultats a I’hora de trobar
un titol per a la novel-la, perd ara, donant a conéixer ja la solucid que va trobar a
aquestes dificultats. Es aquest fragment del proleg el que ens dona les claus per entendre
la relacio de les dues referéncies acabades d’exposar i, sobretot, per entendre el joc
rodoredia 1 la seua oposicié a la concepcid stendhaliana de novel-la i de reflex de la
realitat. Rodoreda s’expressa en els segiients termes:

Els titols que m’havia proposat mancaven de relleu. Una novel-la és un mirall.
(Que és un mirall? L’aigua és un mirall. Narcis ho sabia. Ho sap la lluna i ho sap
el salze. Tot el mar és un mirall. Ho sap el cel. Els ulls son el mirall de I’anima. I
del moén. Hi ha el mirall de la veritat dels egipcis que reflectia totes les passions;
tant les altes com les baixes. Hi ha miralls magics. Miralls diabolics. Miralls que
deformen. Hi ha mirallets per cagar aloses. Hi ha el mirall de cada dia que ens fa
estrangers a nosaltres mateixos. Darrera del mirall hi ha el somni; tots voldriem
atényer el somni, que ¢és la nostra més profunda realitat, sense trencar el mirall.
Sense somnis ens agermanem a L 'Etranger de Camus: “Lever, tramway, quatre
heures de bureau ou d’usine, repos, sommeil et lundi, mardi, mercredi, jeudi,
vendredi, samedi sur le méme rythme...” Pero si la novel-la, creguem el que s’ha
dit 1 repetit fins a la sacietat, & un mirall que 1’autor passeja al llarg d’un cami,
aquest mirall reflecteix la vida. Jo, en tot el que tenia escrit de la novel-la d’una
familia, només en reflectia trossos. El meu mirall era, doncs, un mirall trencat.
En trobar el titol vaig poder reprendre la novel-la. Havia passat molt de temps
(Rodoreda, 21).

La novel'la com a mirall, en Rodoreda, és un mirall trencat. Rodoreda ha
“deconstruit” el mirall, ha “deconstruit” la realitat aparent. Per a Rodoreda, com afirmen
Maria Campillo i Marina Gusta (7), “el temps cronologic i 1’espai tridimensional no
son, doncs, més que un engany: la realitat és poliedrica, hi ha una quarta dimensio.”
Aixi, mentre que la novel-la com a mirall, concebuda en el Realisme, reflectia una
realitat cronologica i aparent, per a Rodoreda, el seu mirall trencat, precisament perque
s’ha trencat, podra reflectir una realitat profunda i en extensio, una realitat capa¢ de
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concebre les dues bandes del mirall: la realitat aparent i el somni, que, per a ’autora, és
la nostra més profunda realitat i la que s’amaga darrere del mirall.

El fet de voler reflectir el somni, amagat darrere del mirall, és el que ha portat
I’autora a trencar aquest mirall. Fruit d’aquest fet, els trossos de mirall restants sols
seran capagos de reflectir trossos de vida i no una vida lineal i cronoldgica com podia
fer Stendhal amb el mirall complet. Aquests trossos de vida donaran, al personatge
d’Armanda a la novel-la, I’esséncia de la vida, la totalitat de la realitat, la pervivéncia
del passat en el present. Si Stendhal, com hem vist, feia avancar el seu personatge
sempre des del present, Rodoreda, per contra, situa la memoria i el record en primer
terme. Com expliquen Campillo i Gusta (22), “Son els records alldo que explica, [...], la
vida dels personatges [...]: la novel-la, per tant, és el mirall de la memoria. Es aixo el
que, en darrer terme, justifica I’omnisciéncia i la multiplicitat: la vida son fragments.” 1
aquests fragments tant poden ser del present com del passat a través del record.

Finalment, com que el mirall també esta dins de la realitat, la seua existéncia també
sera polieédrica. Com podem extraure de I’inici del darrer fragment del proleg citat, per a
Rodoreda hi ha molts tipus de miralls, i el fet que introduisca aquesta enumeracié de
miralls deixa entreveure que “una concepcid neoplatonica presideix tota la novel-la i
n’acaba configurant la composicid: un joc de miralls que es contenen i d’imatges que
reprodueixen, cada cop més imperfectament, la realitat primera” (Campillo i Gusta, 8).

Es a partir de la comprensié del concepte que Rodoreda entenia per realitat que som
capacos d’entendre el joc rodoredia i com de lluny es trobava dels postulats del
Realisme stendhalia. Rodoreda també ens parla a la seua novel-la de realitat, perd no
d’una realitat aparent, lineal i historica com feia Stendhal, sind d’una realitat poliedrica,
fragmentada i inconnexa on tot hi té cabuda. L’autora juga amb el lector, li fa creure un
apropament de la seua novel-la als postulats del Realisme, perd, aquest apropament no
serveix per a cap altra cosa que per a trencar aquests postulats. La reproduccio de la
definicio stendhaliana de novel-la —Una novel-la és un mirall- va seguida d’una
interrogacid6 —Que ¢és un mirall?— que equival a posar-ne en qiliesti6 la validesa. La
multiplicitat de miralls enumerada a continuacid6 acaba d’allunyar la proposta de
Rodoreda de la del Realisme vuitcentista, amb la reivindicacid d’unes modalitats de
reflex oposades al reflex objectiu, mimetic, dels realistes.

Si I’autora se situava tan lluny del Realisme, per que introdueix la referéncia a la
Comédie humaine de Balzac al capitol XVII de Mirall Trencat? Exactament, la
referéncia es produeix en els segiients termes: “Una matinada troba darrera el rengle de
volums de la Comédia Humana una llibreta de notes de Valldaura” (Rodoreda, 279). Es
el moment ara de passar a I’analisi de I’Gltima connexid entre Mirall Trencat i el
Realisme i1 d’explicar quina considerem que va ser la motivacié que porta I’autora a
introduir aquesta referéncia.

Si una idea ha sigut dita i repetida, en 1’analisi de la novel‘la, és la vocacié que
Mirall Trencat t¢ de summa novel-listica, cosa que considerem totalment certa. Ara bé,
I’explicacié que acompanya aquesta afirmacio s’ha fet des de perspectives diferents.
Aixi, per exemple, per a Marta Nadal, la novel-la “t¢ vocacio de totalitat, en tant que
pretén oferir la trajectoria vital d’uns individus i el pas del temps com a testimoni, en
definitiva, de la condici6 humana” (Nadal, 395). També, per a 1’estudiosa, aquesta
totalitat ve donada per 1’organitzaci6 teécnica “dels diversos materials utilitzats a la
novel-la, tant els que formen part de la biografia de I’escriptora [...] com els que tenen a
veure amb els interessos intel-lectuals” (Nadal, 401). Per contra, per a Campillo i Gusta
(23) la novel-la conté diversos nivells de lectura, ja que, el que en primera instancia pot
semblar una trama fulletonesca (enganys, secrets, etc.) amaga al darrere una relectura de
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la literatura des del segle X1x fins al present de la publicacio de la novel‘la. En paraules
de Campillo i Gusta (23):
La consciéncia literaria, la reelaboracio i el tractament dels temes, sigui quin
sigui el seu origen, fan que en Mirall Trencat es reconegui una voluntat de
summa novel-listica on conflueixen técniques, temes, motius i personatges que
pertanyen a la tradici6 moderna del genere, des del segle XIX fins a les darreres
derivacions del psicologisme.

Per la nostra banda, ja ens hem posicionat d’acord amb la summa novel-listica que
suposa Mirall Trencat, perd, basant-nos en 1’analisi que hem realitzat en relaci6 a les
connexions de la novel-la amb el Realisme, considerem que el motiu d’aquesta summa
novel-listica s’apropa més als postulats de Campillo 1 Gusta que als de Nadal. I, a més,
considerem que és fruit d’aquesta motivacié de summa novel-listica que Rodoreda fa
referéncia dins de la novel-la a la Comédie humaine de Balzac.

Considerem que, amb la referéncia a I’obra de Balzac, Rodoreda persegueix dues
finalitats. D’una banda, fer referéncia a un autor la voluntat del qual era la mateixa que
la seua: fer una obra total, una obra que realment suposara una summa novel-listica. De
I’altra, esmentar un autor que, com hem vist, també va anar més enlla de la imatge de la
novel-la com a mirall, ja que a I’observaci6 va afegir la importancia de I’expressio. Les
motivacions de Rodoreda per citar Balzac i la Comédie humaine dins de Mirall Trencat
poden ser aquestes o unes altres, sols I’autora ho podria esclarir, pero el que si que és
evident és que, amb la citaci6, Rodoreda pretenia el mateix que amb la resta de la
novel-la: dur a terme una relectura de la literatura del segle XIX, tant de les trames
fulletonesques com del Realisme. Aixo si, aquesta relectura, com passa amb la resta
d’elements de la novel-la, no ens és atorgada de forma directa, sin6 a pinzellades, en
fragments, en trossos, com no podia ser d’una altra forma, ja que per exposar aquesta
relectura primer s ha de reflectir en un mirall trencat.

5. Conclusio
Per a Carme Arnau (1993, 258), “Mirall Trencat és una novel-la tancada que explica
el naixement, creixement, 1’ensulsida i la destruccié de tot un mon, el d’una familia,
relacionant-la amb un moment historic.” A més, per a 1’estudiosa, les tres parts de la
novel-la tenen un enfocament molt diferenciat:
De la narracié dels fets externs passem a la del més personal i subjectiu, per
arribar, finalment, al fet fantastic i prodigids. [...] La novel-la aparentment
realista (primera i segona part), es converteix en mitica (tercera part) (Arnau
1993, 259)."
Per a Marta Nadal (395), Mirall Trencat tracta sobre la historia de
Una saga familiar al llarg de tres generacions, des del naixement fins a la
decadéncia final, en el context d’una ciutat que es va transformant socialment i
historicament amb la reflexio6 sobre el pas del temps que aixd comporta.
A més, per a I’estudiosa, “al realisme dominant a la novel-la s’afegeix, sense trencar
la coheréncia del text, el fantastic —el moén oniric, els fets sobrenaturals™ (Nadal, 400).
Les mostres citades posen de manifest una constant en la interpretacié de 1’obra:
quasi vint anys de diferéncia entre un estudi i ’altre i la lectura que es fa de Mirall
Trencat no ha variat gens. Aquest fet, tal i com passa amb la resta de les novel-les,

" Posteriorment, el 1997, Carme Arnau s que analitzard amb més profunditat el concepte rodoredia de
realitat a la novel-la. Ho fara a “El mirall a Mirall Trencat” dins Memorials ICD 1993-1996, per0d aquesta
nova perspectiva no és la que recolliran les obres de divulgacié com és el cas mostrat del postfaci que
Marta Nadal fa a la novel-la per a Club Editor Jove.
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deixa al descobert una necessitat imperant: I’estudi de la recepcio de les obres de Merce

Rodoreda. Marina Gusta, d’una forma molt contundent, explica el perqué¢ d’aquesta

necessitat i la forma com aquest estudi s’hauria de dur a terme:
Lluny de generalitzacions, resseguir la manera com Rodoreda ha estat llegida i
divulgada des de 1959, [...], donaria com a resultat una peca important per a la
fixacio de linies de tensid no sempre visibles que produeixen una determinada
superficie del que hauria estat el sistema literari en aquells anys. Fer-ho amb tots
els recursos documentals necessaris, i sense partits presos que limitin la condicid
que permet de saber i entendre, hauria de dur a una narracid de la qual haurien
desaparegut els automatismes interpretatius pels quals sovint atribuim a un credo
estetic el que no és sind una animadversio personal, o una distancia ideologica el
que caldria apuntar al compte del (dis)gust estetic (Gusta, 21).

Dins d’aquesta necessitat observada de dur a terme una analisi de la recepcid de les
obres rodoredianes, ens hem plantejat la confeccié d’aquest article. Com hem vist en les
citacions anteriors de Carme Arnau i de Marta Nadal, Mirall Trencat es concebuda com
una novel-la que aparenta ser realista, perd que realment és fantastica, en el cas de la
primera estudiosa, o bé, com una novel-la realista a la qual se 1i afegeix el fantastic, en
el cas de la segona. A més, les dues estudioses atorguen, en la seua analisi, una
importancia rellevant al context historic i social en que s’insereix la novel-la: des de la
meitat del segle XIX fins a la guerra civil.

Pel que fa a la primera d’aquestes interpretacions, la lectura de Mirall Trencat en
clau realista o fantastica, considerem que s’ha dut a terme sense tindre en compte quina
era la concepcid de la realitat que Mercé Rodoreda pretenia mostrar a la novel-la. Si
com hem analitzat en el present article, la concepcié que Rodoreda volia mostrar que la
realitat a la novel-la era la d’una realitat poliédrica, realment podem considerar que el
que s’ha denominat “fantastic” estara exclos d’aquesta realitat? Considerem que és la
mancanga en la interpretacio correcta d’aquesta concepcid de realitat el que porta a una
lectura esbiaixada de la novel-la.

Sota el nostre punt de vista, tant aquesta concepcié de la novella com a
realista/fantastica com la importancia que les estudioses atorguen al context historic i
social de la novel-la respon a un mateix motiu: la demanda, for¢ca generalitzada, de fer
una literatura testimonial que s’havia generalitzat a finals dels cinquanta, reforg¢ada i
definida en el programa del realisme historic propugnat per Josep M. Castellet i
Joaquim Molas, el qual estava basat en “I’exigeéncia de testimoniatge, reclamada des
d’un compromis que entén la literatura com a revulsiu politic, necessari en la situacid
adversa col-lectiva” (Gregori, 449).

Rodoreda, en aquesta novel-la, no té la voluntat de representar la realitat objectiva i
aparent. T¢ la voluntat de representar la realitat entesa des de la seua totalitat, des del
trencament amb els postulats propis del Realisme del segle XiX i amb les seues
derivacions coetanies. I si el propi titol de la novel-la, Mirall Trencat, no serveix per
veure suficientment aquesta afirmacid, esperem que les paraules de la mateixa autora, al
proleg de la novel-la, servisquen, definitivament, per corroborar-ho:

Per altra banda, el meu temps historic m’interessa d’una manera molt relativa.
L’he viscut massa. [...] Una novel-la és també un acte magic. Reflecteix el que
I’autor porta a dintre sense que gairebé sapiga que va carregat amb tant de llast.
Si hagués volgut parlar determinadament del meu temps historic hauria escrit
una cronica. N’hi ha de molt bones. Pero no he nascut per limitar-me a parlar de
fets concrets (Rodoreda, 13).
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