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El primero rey del mundo vs. La soberbia de Nembrot de Antonio Enriquez Gomez.
La perspectiva dramética’

Elena E. Marcello
(Universita degli studi Roma Tre)

El manuscrito de la Melbury House, antigua propiedad de Lord Holland?, contiene
la comedia de Antonio Enriquez Gémez El primero rey del mundo, transcrita de forma
anonima y, posteriormente, revisada y firmada por Diego Martinez de la Mora, quien
afiadio al pie de la ultima pagina una nota con la fecha en la que se represento la comedia
en la corte (Madrid, “15 dias afio de 1635”)%. Como falta la indicacion del mes, el dato
puede interpretarse, como ya hizo Rose (2012, 709), como un referencia a varios dias de
representacion, en este caso 15. La apostilla proporciond también el nombre de la
compafiia, la de Antonio de Prado, y rotul6 la comedia como “original™, por lo que suele
considerarse una copia realizada para un espectaculo concreto o utilizada pare este fin;
una copia de la cual se solian transcribir los papeles de actor para su memaorizacion.

En este articulo valoraremos como cambia la perspectiva dramatica transmitida
por el testimonio anglosajon con respecto al resto de la tradicion, es decir, a la version
hasta ahora mas difundida y conocida de la comedia, la que lleva por titulo La soberbia
de Nembrot. Esta comparacion podria revelar eventuales significaciones politicas y
metafisicas (e incluso, si ha lugar, judaizantes), ocultas en el entramado estético y teatral
de la comedia, que abordaremos en un segundo momento. Del analisis no se excluye
tampoco la relacion interdiscursiva o intertextual con algunas obras contemporaneas, en
particular, las calderonianas.

Como ya sefialé Rose (2012, 709), la version de este testimonio contiene unos 900
versos mas que los impresos (dos sueltas) o que otro manuscrito que la conserva, es decir,
el ms. 16850 de la BNE. El abanico de variantes es ingente y sustancial. Asimismo, el
titulo de la comedia, segin el manuscrito de Melbury House, es El primero rey del mundo,
frente al mas conocido que se afiade posteriormente a su vera. Suponemos que Martinez
de la Rosa, al revisar la comedia, junto con otras correcciones, combind el primer titulo
con el segundo, que identificaba con mayor claridad al protagonista principal, porque era
mas familiar, por el sustrato biblico o, incluso, por su presencia en los escenarios. Esa
ultima opcion presupondria postular espectaculos anteriores a 1635. Es ineludible, antes
de emprender el estudio, dejar constancia del obstaculo ecddctico que conlleva trabajar,

! Este articulo se inserta en el Proyecto Edicion y estudio de la obra de Antonio Enriquez Gémez y Felipe
Godinez Il (FFI2014-54376-C3-1-P), financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad, y en el
Programa PRIN Il teatro spagnolo (1570 — 1700) e I’Europa: studio, edizione di testi e nuovi strumenti
digitali, prot. 201582MPMN, subvencionado por el MIUR. Una version embrionaria del estudio se present6
con el titulo “La soberbia de Membrot, segin el manuscrito de la Melbury House. ;Un cambio de
perspectiva?”, en el XXX Convegno AISPI. Continuidad, discontinuidad y nuevos paradigmas, Torino,
14-17 de junio de 2017. El titulo de la comedia de Enriquez Gomez que encabezaba la citada ponencia
presentaba una inconsciente variante en el nombre del personaje biblico, Membrot, reflejo la grafia,
sistematica en el manuscrito y acreditada en el Siglo de Oro, con m inicial en lugar de Nembrot, Nembroth
o Nimrod.

2 De su existencia y valor, y de la pieza de Antonio Enriquez Gomez, en particular, trataron entre otros
Presotto (1997), Rose (2012), Nider (2011), Iglesias Feijoo (2014), subrayando las incégnitas e
inconvenientes hermenéuticos y exegéticos. Al preparar la edicion critica de esta comedia, que tiene
prevista su publicacion en la editorial de la Universidad de Castilla-La Mancha, los afrontamos con
resultados diversos. La Barrera (1860, 141) dio primeramente noticia del manuscrito, si bien abriendo el
camino a unas equivocaciones acerca de la fecha de representacidn desarticuladas solo en la actualidad.

3 El primero rey del mundo, de ms. Melbury House, Dorchester (Dorset), signatura: tom. 111 de las Comedias
de Lope de Vega, primera comedia, 111 jornada, f. 18r (Presotto 1997, 494).
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como nos ocurrio, con una reproduccion fotografica que, aunque de calidad, a veces
impide distinguir claramente las tintas (y las manos), detalle este que facilitaria tanto la
reconstruccion textual como la valoracidn de su posterior adaptacion.

1. Cuestiones de ecdotica y perspectiva dramatica

Desde la perspectiva ecdatica El primero rey del mundo y La soberbia de Nembrot
pertenecen a ramas distintas del estema. Las supresiones, adiciones y otros errores
significativos que separan el manuscrito anglosajon (a partir de ahora M1) de las dos
sueltas (S1, S2) y del otro manuscrito (M2), ademas, bifurcan la rama de estos Gltimos
testimonios separando los impresos de M2.* Asimismo, las anotaciones marginales y
enmiendas de M1, presumiblemente de Martinez de la Mora, como las correcciones del
anonimo copista ofrecen indicios del cotejo con una version del texto cercana a la de La
soberbia de Nembrot. Esas huellas, que dificilmente pueden atribuirse al dramaturgo,
sugieren, por un lado, que el copista transcribi6 de un antigrafo corregido; y por otro, que
Martinez de la Mora trasladé variantes relacionadas con la puesta en escena de 1635 o
con otro texto, recogidas (¢ posteriormente?) en los impresos, en la tradicion textual de La
soberbia de Nembrot.

Esas ilaciones son dificiles de verificar, por lo que conviene partir de unos
presupuestos logicos. El primero: el anénimo copista transcribié una comedia que se
titulaba (y titula) EI primero rey del mundo. Como todos los amanuenses, no tiene el don
de la perfeccidn, por lo que a veces se equivoca Yy rectifica de corrido su error; pero
también efectla correcciones que hacen sospechar otro tipo de alteracion. En los vv. 2392
y 2396, por ejemplo, rectifica el nombre del interlocutor —tras escribir Caidem, corrige en
Jafer—; como el primer personaje no aparece en escena, podria tratarse de la correccion
de un mero despiste debido a una mala lectura del antigrafo; pero también podriamos
pensar en el reajuste de una secuencia. Hay ejemplos ilustrativos que atestiguan como M1
conserva las lecturas de ambas ramas de la tradicion: en el verso 1882, por ejemplo, hay
una correccion del andnimo copista (quien corrige “a correr” en “a coger”), o en el v.
2911, donde una mano distinta rectifica “veneno” en “recreo”.

Segundo: posteriormente, después de 1635 a juzgar por la anotacion final,
Martinez de la Mora reviso el manuscrito, aportando una serie de variantes, registrando
datos técnicos y escénicos (entradas y salidas, tipologias de personajes, notas de aparato
y de interpretacion) y dejando constancia al final de la representacion de la pieza, que se
identifica (y corrige) como La soberbia de Nembrot. ¢Significa que M1, con las
“segundas” correcciones de Martinez de la Mora, fue llevado al tablado ese mismo afio?
¢O que El primero rey del mundo constituye la primera version de la comedia de Enriquez
Gobmez y fue representada antes de 1635 o replicada en 1635? ;O hubo una segunda
version “recortada” de la pieza, como atestiguarian los testimonios manuscritos e
impresos de La soberbia de Nembrot, cuyas representaciones desconocemos? Estas
ultimas son las hipotesis de las que partimos en este trabajo, aun sabiendo que hace falta
corroborarlas, identificando la ocasion de la representacion de El primero rey del mundo/
La soberbia de Nembrot o aportando mas datos de corte escénico de los afios
inmediatamente anteriores a 1635.

Asimismo, cabe sefialar las divergencias del dramatis personae entre El primero
rey del mundo y La soberbia de Nembrot. Partimos de una sospechosa irregularidad de
M1, que registra en el listado inicial al magico Cus, padre de Membrot, aungue este nunca
pisa el tablado. A causa de la relacidn de parentesco y sus dotes magicas, el personaje se
menciona con cierta frecuencia en la comedia. En particular, resulta ser el protagonista

4 Mayores referencias a la tradicion textual en Enriquez Gomez (en preparacion) y Marcello (en prensa).
Las citas de la comedia EI primero rey del mundo proceden de la susodicha edicidn critica.
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“indirecto” de un extenso parlamento de Caidem en la segunda jornada, quien exalta el
poder de la magia. El indicio textual del dramatis personae podria ser una interpolacion,
la huella de que, quizés, en un momento determinado, fuera prevista su aparicion en el
tablado, probablemente, en ocasion del citado relato de Caidem. Sea como fuere, en La
soberbia de Nembrot su figura desaparece por completo.

En cambio, aparece una figura femenina nueva: Sisara, una dama, cuyo nombre
de pila se corresponde al de un general biblico. Su personaje es casi una comparsa en el
reparto de La soberbia de Nembrot: profiere frases contadas, aduefiandose de las réplicas
que en M1 pronuncian Jafer, Delbora y en una ocasion Verel. Este Gltimo personaje es un
soldado, que suele introducirse en M1 por su oficio, mientras la mano de Martinez de la
Mora completa sistematicamente insertando al lado su nombre de pila. Merece destacarse
el momento en que en La soberbia de Nembrot se intercambian las réplicas de Verel con
Sisara, pues los versos que en M1 pronuncia el soldado (vv. 2376-2380) tienen signo
opuesto en boca de la dama. EIl primero anima a construir la torre como tributo debido a
la excelencia de Membrot; la segunda, en cambio, amonesta al rey a que el cielo es lugar
designado solamente para la divinidad.

El primero rey del mundo

La soberbia de Nembrot

SOLDADO. Yo digo que el poderoso
edificio comenzado
se prosiga hasta tocar
el diafano lugar
a ti solo consagrado.

SiSARA. Yo digo que el poderoso
edificio comenzado
no se prosiga a tocar
el diafano lugar
a Dios solo consagrado.

Detengdmonos ahora en las porciones de textos exclusivas del manuscrito de la
Melbury House, que son el elemento macroscépico sobre el cual baremar un eventual
cambio de perspectiva dramatica entre El primero rey del mundo y La soberbia de
Nembrot. Esos segmentos propios de M1 pueden clasificarse en 1) parlamentos
informativo-descriptivos 'y amplificationes retoricas; 2) secuencias relativas al
componente comico; y finalmente, 3) segmentos “de aparato”. Emprenderemos el analisis
partiendo de los parlamentos, pues aportan detalles relevantes tanto a la configuracion del
protagonista, como al ritmo de la comedia, de la cual no vamos a resefiar el argumento,
de sobra conocido, aunque provisto aqui del ineludible inserto amoroso. En efecto,
Membrot tiene la presuncién de ser proclamado rey de todas las estirpes y de contraer
matrimonio con Calmana, quien no solo es su adversaria en la guerra, sino también la
prometida del general Jafer.

1.1 Parlamentos informativo-descriptivos y amplificationes retoricas

La abundancia, cuantitativa y cualitativamente superior, de esos segmentos,
acrecienta el conceptismo, de por si desmedido, de Enriquez Gomez, y define a los
protagonistas “altos”, en particular, al primer rey del mundo. Si, por una parte, la
imagineria retorica ayuda a la configuracion del endiosado monarca, de modo que tanto
su propio discurso como las observaciones de los demas personajes subrayan lo ilicito, lo
descomedido, lo equivocado de su actuacion (suposicion acorde a la convencion teatral
al uso, es decir, a la correlacion lengua-personaje/situacion), por otra parte, la extension
de estos artificios va en detrimento de una accion que es, de por si, endeble: al principio
se reduce a que Membrot quiere ser proclamado rey de todos (I jornada); luego, se
extiende a su intencién de desposarse con Calmana (11 jornada); y, finalmente, se concreta
en la construccion de la torre y destruccion del arca de Noé (111 jornada).

Considérese, ademas, que casi dos tercios de la primera jornada (996 versos) se
componen de los parlamentos, principalmente informativos, de Membrot (vv. 55-254, por
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un total de 300 versos), de Calmana (vv. 355-609, por un total de 254) y de Jafer (vv.
787-892, por un total de 105 versos). En la segunda jornada (1080 versos), los iniciales
parlamentos lirico-descriptivos (paraje agreste, descriptio femenina) de Calmana (vv.
1015-1076, 61 versos) y de Membrot (vv. 1133-1184, 51 versos) ceden el paso a la
argumentacion del rey (vv. 1189-1294, 105 versos) y a la contra-argumentacion de la
dama (vv. 1295-1404, 109 versos). Mas adelante, destaca el mondlogo de Caiman
alrededor de la cueva (vv. 1571-1624, 53 versos), el debate entre las hermanas Delbora
(vv. 1671-1705, 34 versos) y Calmana (vv. 1705-1769, 64 versos), y, finalmente, el
parlamento informativo de Caidem (vv. 1921-2046, 125 versos). Completamos la
cuantificacion de versos con la Gltima jornada de 1080 versos, que vuelve a proponer un
primer parlamento extenso —el de Membrot (vv. 2132-2368, 236 versos)— al que hacen de
contrapunto unas réplicas (de Jafer, vv. 2393-2438, 45 versos; del rey, vv. 2439-2514, 75
versos) y los comentarios sobre el derrumbamiento de la torre (de Jafer, vv. 2697-2743,
46 versos; de Membrot, vv. 2743-2836, 93 versos).

Este arido recuento de versos es imprescindible para evidenciar como la puesta en
escena de El primero rey del mundo, frente a la de La soberbia de Nembrot, se conforma
de momentos estaticos que halagan el oido y la imaginacion, interrumpidos por repentinos
movimientos en el escenario y acciones breves, que dotan el espectaculo de un ritmo
peculiar.

1.1.1 Autopresentacion del rey

Adentrémonos en los segmentos exclusivos de M1 empezando por el primer
parlamento de Membrot, una auto-presentacion que incluye una genealogia fantastica y
una descripcion de su fuerza y poder con los elementos y los animales. La exposicién
abarca, como se ha adelantado, un total de 300 versos, que en La soberbia de Nembrot se
reducen de 51 versos (vv. 137-160). El texto interesa doblemente por su caracter
introductorio y por las modalidades estilisticas adoptadas. En efecto, ofrece unas primeras
muestras del caréacter y poderio del personaje, evocados a través de metaforas, imagenes
hiperbdlicas y enumeraciones. Los recursos retoricos, amplificadores de la fuerza y de las
intenciones del protagonista, desembocan en el alegato final de Membrot proponiéndose
como soberano de todos los hombres.

En la pieza de Enriquez Gomez el arrogante y descomunal hijo de Cus sale al
escenario “con roble en la mano vestido de pieles, no toscas, sino corteses”. Su atuendo
lo opone a la estirpe de los semitas, que llevan ropa “bizarramente” a la antigua (como
los espafioles) y, segin una narracion haggadica, dota a Nembrot del poder sobre los
animales y los hombres por llevar las pieles de Adan y Eva que su abuelo Cam rob6
(aunque esta Ultima referencia no se explicite en la comedia de Enriquez Gomez).

Tras alardear del “monte eminente” (v. 55), “pefidn horrible” (v. 57) y “disparada
saeta” (v. 61) que constituyen su “palacio altivo” (v. 65), Membrot presume de
antepasados, como el sol y la luna. Inmediatamente después, describe su poder sobre los
elementos: es capaz de sostener en sus hombros la esfera del cielo, dominar el agua del
mar y refrescar el sol para evitar una tormenta. Hasta el v. 137 la tradicion coincide grosso
modo. Sin embargo, la imagen del gigante que subido a un risco alcanza con su brazo la
luna se prolonga en M1 para dar cuerpo a otras dos: la creacion del fuego que permite a
los mortales esquivar la muerte, y el mar en borrasca que el gigante surca usando los
brazos como remos y velas. La referencia al fuego, de reminiscencia prometeica,
adquiere, como ocurre en el mito clasico, una connotacion negativa®, pues, aungque sea un

5 Valga el ejemplo calderoniano de La cura y la enfermedad donde la Gentilidad proclama “Yo/ habré de
hablar el primero,/ pues de la ley natural/ desde que Nembrot al fuego/ dio primera adoracion,/ bien que
hijo bastardo, vengo” (Calder6n 2014, vv. 1052-1056).
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regalo que socorre a la humanidad, es muestra de la arrogancia de quien lo hurt6 a los
dioses 0, en este caso, de quien lo llevo de la region del fuego a la tierra transforméandolo
en objeto de adoracion idolatra.

[...]

y las demas temblando

a la region del fuego van llegando
y huyendo su calor, de este elemento,
entre el horror violento,

con llamas naturales

cobran calor entonces los mortales,
y todos de esta suerte

cobran vida, quedandose la muerte,
que imagind el estrago,

helada de temor con el amago.

Si la mar se desata

y toca el campo de cristal o plata
sobre un lefio de pino,

este brazo por remo, este por lino,
las espaldas le surco rigurosas

y a sus olas furiosas,

porque son impelidas

del primer alimento de las vidas,

el mio arrojo airado,

y el torbellino que se ve turbado,

si vuela al medio dia

al Aquildn entonces se desvia,

y se queda la mar tan sosegada,
que es campafia novena congelada. (vv. 137-160)

El discurso de Membrot prosigue, y aqui la tradicion coincide (excepto la omision de
cuatro versos, vv. 173-176), con la representacién de su poder sobre los animales, a los
cuales subyuga y vence con su voz: del ave al dragon, al elefante y al jabali, todos le
temen y rinden pleitesia. Acabada la “pintura” (v. 187), el protagonista evoca la historia
biblica de la maldicion de los camitas por parte de Noé y, sobre todo, la justificacion
ideoldgico-politica del ejercicio de la soberania. La argumentacién se articula por
analogia, con los ejemplos que la Naturaleza ofrece de “monarcas”: el aguila, el ledn, la
abeja, el sol, la ballena y, para los seres inanimados, las estrellas. La enumeracion se
amolda a segmentos de versos pares (8 0 4 versos) que pueden recortarse sin detrimento
de la logica discursiva. Asi ocurre, en efecto, en los vv. 249-251 (el sol). Paralelamente,
en La soberbia de Nembrot no figuran las enumeraciones sucesivas, que aplican los
ejemplos a los humanos. Esos son los unicos seres sin un “emperador” (v. 268), “juez”
(v. 269), “sefior” (v. 271), “monarca” (v. 272), “principe” (v. 273) o “brazo” (v. 275-276)
que los ampare y gobierne. No hace falta transcribir todo el texto para percibir que aun
recordando la acumulacion de ejemplos usada para defender la necesidad de un monarca,
no se perjudicaria demasiado la eficacia dramatica de la apologia politica de Membrot.
Sin embargo, se veria mermada la eficacia de la argumentacion.

Idéntico discurso puede aplicarse a los dos fragmentos exclusivos de M1 en el
cierre del parlamento: el primero reitera la razon del encuentro entre los ejércitos e
introduce el ultimatum de Membrot (vv. 329-338), y el segundo lista los beneficios (vv.
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343-348) que tendrian los hijos de Sem y Jafer como vasallos de Membrot. Ambas
condiciones son preparatorias de la accion, es decir, de la incipiente batalla. La
redundancia informativa debi6 impulsar a los editores o a los comicos a cercenarlos en
La soberbia de Nembrot restando, sin miramientos, la eficacia retorico-argumentativa del
texto.

1.1.2 La negativa de la dama guerrera

El alegato de Calmana, el segundo parlamento informativo, por un lado, completa
la presentacion de Membrot y, por otro, contesta negativamente a su propuesta.
Asismismo, contiene un macro-fragmento (68 versos) que no aparece en el resto de la
tradicion. Tras reprobar lo que manifesto el hijo de Cus, es decir, su “soberbia y tirania,/
locura, fantasia” (vv. 357-358) y aludir a la complexion del adversario y de sus
escuadrones, tan agigantada que oscurece la luz diurna, la dama guerrera vira el discurso
hacia la descripcion de dos batallas nocturnas libradas por sus soldados. Esta digresion
bélica acentua la tension entre los dos bandos, rememorando lo monumental de su
enfrentamiento. El segmento, muy conceptista, es el siguiente:

Cuando tu gente airada

baja con mano armada

de ese Céucaso fuerte,

la sombra es de tal suerte

que, puestos a los lados,

nosotros eclipsados

nos vemos de manera

que entre la noche fiera

aténitos pensamos

que el caos primero con los pies pisamos,
mas yo, que considero

que el corazdn es siempre el que primero
blasona de la guerra,

porque la altiva sierra,

de miembros colocada,

quede, de todo punto, derribada,
animo a mis soldados.

Acometen osados;

trabase la batalla

y, como es tan horrible la muralla,
de vuestra parte fio

que habéis de dar los golpes en vacio;
y asi, para llegar del prado al valle,
pasadizo de miembros es la calle,
Ilevandote la nueva de esta guerra
la sangre de tu gente hasta la sierra
en arroyo que vuela sin cuidado,
enemigo del monte y no del prado.
¢Ves esa quiebra horrible,

vena de ese pefiasco tan terrible

que el mundo, de cansado,

tal vez por ella aliento ha respirado?
Pues, una noche de ella
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tu ejército salio con mala estrella

a dar fin de mi gente

que en la veloz corriente

del Tigris descansaba.

Como la noche en su silencio estaba,
tu ejército llego y al cristal bello
ambicioso de sello

vaded con cuidado, sordo y mudo,
y el elemento fatigado pudo

crecer con el exceso

que, duplicado el peso,

reventd de manera

que, saliendo de madre la ribera,
espia lenta fue que nos dio aviso,

y el intento que quiso

darnos sangrienta muerte,
mejorando de suerte,

a tus gigantes puso de manera

que hicieron grana lo que fue ribera,
porque en menos de un hora

de su intencion traidora

al rio gala hicimos,

pues que banda de nacar le pusimos,
y los cuerpos rodando,

a la quinta mayoral llegando,
desguazaron y, al paso,

entre el mortal fracaso

y bérbaro destino,

saludaron la gruta de camino,

mas ella, consolada,

le perdono de balde la posada.

Mas esto aparte dejo;

entre ahora el consejo... (vv. 379-444)

La vivida hipotiposis del combate entre los gigantes de Membrot y el ejército de Calmana
es un alarde de imagineria gongorina y caldernoniana. Se evoca el &spero lugar —ese
paraje montafioso hecho de precipicios y cuevas, tan consono a sus habitantes— y el
empuje de esos adversarios enormes, cuya complexion es proporcional a su fuerzay, a la
vez, los delata y los entorpece. Sus derrotados cuerpos forman un “pasadizo de miembros”
(v. 402), y su sangre, un “arroyo que vuela” (v. 405), sube, en lugar de bajar, el
encumbrado monte para avisar a Membrot del desastre bélico. En la siguiente escaramuza
nocturna los gigantes tratan de vadear el rio y coger a los enemigos dormidos alli cerca,
pero su peso excesivo desborda el agua y alerta a los soldados de Calmana que salen
vencedores.

Al concluir “la pintura” (v. 445), como ya ocurrié en el parlamento de Membrot,
Calmana rememora los antecedentes biblicos —desde la creacion divina al pecado original
hasta llegar al diluvio y el arca de Noé- del conflicto. Aunque la argumentacion de
Calmana desprovista de la digresion que supone dicha rememoracidn gana en concision,
infringe el manifiesto paralelismo estructural con el parlamento de Membrot. Por
supuesto, esta ultima anomalia no se percibiria sin el testimonio de M1. Sin embargo, es
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ese alarde retorico de Enriquez Gomez que perfecciona el razonamiento de la dama
guerrera®.

Aunque, por obvios limites de espacio, tengamos que limitarnos a unas calas de
los parlamentos informativo-descriptivos de El primero rey del mundo con sus alardes
estilisticos, es ineludible subrayar la simetria con que Enriquez Gémez los pergefid. La
disposicion argumentativa de dichos textos se replica: alocucion autorepresentativa /
reprobatoria, digresion descriptiva, reanudacion del discurso con una finalidad
perlocutiva. Asimismo, podriamos comparar ambos parlamentos con aquel del tercer
personaje en discordia. En esta primera jornada, en efecto, también a Jafer, el rival en el
amor y en la guerra de Membrot, se le concede un discreto discurso provisto de retorica
descripcion bélica (vv. 788-892).

1.2  El componente cdmico

Los interludios comicos exclusivos de El primero rey del mundo son bastante
contenidos, en tanto en cuanto afectan grosso modo a un centenar de versos y, sin
embargo, equilibran la alternancia de tonos: se trata de comentarios burlescos a algunas
situaciones imprevistas, como el vuelo de Delbora (I, vv. 1471-1482, 1495-155) o la
confusion de las lenguas (11, vv. 2678-2694). Son elementos performativos del papel del
gracioso que atafien tangencialmente a la accion pero contribuyen a plasmar aquella
mezcla de tonos coOmicos y serios tan al uso. Piénsese en el cuentecillo (111, 2924-2954),
que proporciona un contrapunte comico a la ultima empresa de Membrot. Adn sin
identificar la fuente, si existe, la eleccion de Enriquez Gémez no podia ser mas acertada.
El cuento sobre el domador de leones es una jocosa muestra del peligro que implica tratar
con “brutos coronados”. Aunque aqui Caiman intente evitar el contacto con las fieras, con
las cuales su amo se codea sin problemas, en realidad a lo largo de toda la pieza no ha
hecho més que tratar y seguir a una, es decir, a Membrot, un bruto ahora coronado rey.
En este sentido, se podria dotar al cuentecillo de una significacion distinta a la consabida
demostracion de cobardia de los graciosos, pues el ledn, como el aguila, es una clara
imagen del poder. Si asi fuera, Caiman, que, dicho sea por inciso, compartira el final
tragico de su amo, con esa insercion narrativa humoristica contribuiria a connotarlo
negativamente desde un punto de vista ético-politico.

CAIMAN. Crio un hombre dos brutos coronados
y en ellos gané muchos ducados
por el mundo, porque él —no fuera mia—
la cabeza en la boca les metia,
la mano y aun el pie con desenfado;
dejose sin comer el uno, enfado
para el lebn muy grande. Sali6 un dia
a jugar con la adusta compafiia
y dijo: «Abre, Barzoque, las quijadas».
Abriolas el ledn bien dilatadas.
«Abre mas» replico, «abre la cholla
hasta el gaznate». Y €l cerrd la olla
y apreto los colmillos de manera
que de alli no salio sin que muriera.
Yo no quiero amistad desconocida,

6 La métrica confirma el sustrato retorico-argumentativo de ambos parlamentos. En ambos la silva de
pareados evidencia la solemnidad del exordio, que, con el cambio de tematica (biblica) y de funcidn (méas
informativa), cede el paso al romance.
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que, por solo comer, pierda la vida.
¢ Y0, con gente de garras emplearme
y con juegos pesados ensayarme?
iEn las manos de un médico me vea
si yo solicitare esa pelea!
REY. Ea, que basta ya, cobarde, calla,
que en mi valor se halla
para oprimir los orbes celestiales;
mira si se hallara para animales.
CAIMAN. ¢Has dicho aun...?, mas yo cai. Verdad digo: Cae.
el mejor animal es mi enemigo.
¢ Yo, el arca de Noé? Pues ¢qué me ha hecho
el arcaami? ¢ Yo, el arca? ; Qué provecho
espero yo de todos sus tablones,
y mas si estan de escolta los leones?

Los segmentos comicos de M1 resultan facilmente aislables del tejido dramatico
y a menudo su recorte resulta visible en la repeticion de los nombres rabricas de los
impresos (como en los vv. 2892-2901 o0 2926-2954) de La soberbia de Nembrot. Mayores
dificultades al respecto debi6 ofrecer la secuencia de la segunda jornada en la cual Caiman
es capturado e informa del combate entre Membrot y Jafer concluido con la caida de
ambos en un abismo (Il, vv. 1771-1785). La razdn de dicha dificultad estriba en su
conexion con el segmento serio del enredo, es decir, el intento de encumbrar a jefe del
ejército a Nacor a causa de la desaparicion de Jafer, que se plasma a través del litigio de
Calmana y Delbora (I1, vv. 1625 y ss.). La intervencion de la figura de donaire, si fuera
concluyente, solucionaria la controversia entre las hermanas: como Jafer esta vivo, no ha
lugar ninguna proclamacion. Sin embargo, eso no ocurre porque Caiman, temiendo por
su vida, es ambiguo: dice y no dice. Por consiguiente, su entrada se plasma como un
intervalo comico —de ahi que la supresion no trastoque excesivamente la accion, que
puede continuar sin que las hermanas sepan de ese duelo—, pero su performance marca el
contraste de tonos y no disuelve la seriedad del debate entre Calmana y Delbora, que
atafie al gobierno y a la lealtad de los subditos, pues se hace referencia a la monarquia (v.
1855) y se tacha de locura (v. 1852) la usurpacién del imperio (v. 1957).

Considérese, ademas, que el arranque del litigio sufre en La soberbia de Nembrot
otro recorte sustantivo: se elimina el coro de voces que aclaman a Nacor y avanzan la
hipétesis de que Jafer ha muerto. Queda, en cambio, la referencia al arte magico de
Delbora, que no solo introduce la controversia entre la fe y la magia, sino que pretende
confirmar el fallecimiento del general. En este caso, la supresion trae consecuencias tanto
métricas (un verso queda hipométrico) como de sentido, pues los versos que aluden a la
aclamacion popular dejarian de ser una acotacion implicita (“Como el campo/ lo pide con
tanto estremo,/ como lo dicen las voces/ que van taladrando el viento...”, vv. 1653-1656).
Si a ello se suma la desaparicion de la captura de Caiman, queda patente el desajuste
estructural de la segunda jornada de La soberbia de Nembrot frente a El primero rey del
mundo, la cual, sin estos elementos comicos y serios, resulta depauperada.

1.3 Tramoya y efectos especiales

En El primero rey del mundo se presta extrema atencién a los aspectos visuales
de la puesta en escena, patente en el detallismo de las acotaciones, y al uso destacado de
la tramoya. EI componente magico adorna la accion de efectos escenotécnicos, que son
tan connotativos del género teatral, que se conservan casi totalmente en La soberbia de
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Nembrot. Nubes que bajan a personajes a caballo (v. 1432+), sUbitas apariciones (V.
1455+, 3077+), vuelos (v. 3135+), caidas (vv. 1571+, 3135+), “terremotos de truenos”
(v. 1432+) que acompanan las apariciones o desapariciones; un palenque que introduce
un desfile real con acompafiamiento (v. 2076), etc. Asimismo, la funcién de la magia no
se reduce al mero aprovechamiento escenografico, sino que proporciona otro elemento
discriminador con respecto a los servidores de Dios y quienes se alejan de El. En la
comedia hay dos personajes magicos por bando, Caidem y Delbora, y ambos, aunque la
segunda figure entre los descendientes de Sem, se desprestigian al supeditar la magia a la
fe. Como indicdbamos, y prescindiendo de las variantes de escaso relieve de algunas
acotaciones, este planteamiento de tramoya define tanto El primero rey del mundo como
La soberbia de Nembrot.

Como elemento Unico y constitutivo de M1 merece resefiarse la aparicion de la
“Aurora vestida de blanco y con un velo negro” (I1l, v. 3040+) que no solo atraviesa
volando el escenario, sino que introduce otro momento dramatico: la secuencia del
segundo diluvio descrita por el rey, que sostiene la exaltacion del arca (y el dltimo
sobresalto escenotécnico). En el resto de la tradicion, en cambio, no hay apariencia
alguna, aunque la referencia al surgir del alba permanezca y dé pie a la alusion a la
caducidad de la vida, a raiz de un afiadido de cuatro versos (despues del v. 3044).

El manuscrito anglosajon conserva, ademas, un recuento de los atrezos y objetos
teatrales que corroboran el detallismo de las acotaciones en la que se sincronizan de forma
pormenorizada los movimientos y efectos sonoros: desde la “rodela” que define a la
guerrera Calmana, la “silla para Nembrod”, los efectos sonoros y metereoldgicos
(“Cohetes y tiros de arcabuz”, “Mucho ruido de piedras y polvo”, “Agua para el diluvio”,
“Nieve y granizos”), las tramoyas (“La nube”, “El arca de Noé”, “Garrucha por el arca™),
la “Sangre para Nembrod y Jafer”, “Una hacha” y, por ultimo, “Una redoma con vino”
que connota al gracioso borrachin.

2. Enlaestela calderoniana

La concomitancia del personaje de Nembrot en varias piezas auriseculares y, en
particular, su riqueza de significados en el teatro calderoniano se han resefiado en distintas
ocasiones’. Detengamonos en los autos La torre de Babilonia y La cena del rey Baltasar
de Calderdn de la Barca, los cuales, por tener un tratamiento del personaje similar y por
cercania cronoldgica con la pieza de Enriqguez Gomez, han sido considerados de especial
relevancia. En ellos Nimrod/ Nembrot aparece como ejemplum vitando, a la par que otros
reyes biblicos y babilonicos (Nabucodonosor o el rey Baltasar)®. Ademas, ambas piezas
pertenecen a los afios treinta del siglo XVII, es decir, son contemporaneas a la
representacion de El primero rey del mundo/ La soberbia de Nembrot. Los editores de La

7 Para el anélisis de la presencia de Babilonia/ Babel, frecuentemente ligada a la figura de Nembrot, en
Calderdn, véanse Palenzuela (2000), Nider en Calderdn de la Barca (2000), Blanco (2007), Arellano (2013)
y Hernando Morata (2015).

8 Fuente principal del primer auto es el libro de Daniel. Entre las obras teatrales anteriores que Calderdn
podia conocer figuran la “Farsa moral de Diego Sanchez de Badajoz (c. 1525-1547), que se basa en la
adoracién de Nabucodonosor y su castigo —vivir apartado de los humanos paciendo como un buey—, que se
resume brevemente en CB (vv. 246-249). Ademas, existen varios precedentes sobre el suefio de
Nabucodonosor y la estatua con pies de barro, también mencionado en CB (vv. 1155-1160), como son el
Aucto del rey Nabucondonosor cuando se hizo adorar (c. 1550-1575), el Aucto del suefio de
Nabucodonosor (ca. 1550-1575) y La mayor soberbia humana de Nabucodonosor de Antonio Mira de
Amescua, compuesta mas bien sobre Daniel 4. Por otra parte, y ya en el apartado de las comedias, Guillén
de Castro escribi6 Las maravillas de Babilonia, sobre pasajes de Daniel 2-4. Es méas, nos han llegado
noticias de otros autos que tratan directamente el tema del banquete del rey Baltasar, como es uno que se
represent6 en Madrid en 1574 y otro que se puso en Sevilla en 1613 [...] El convite de Baltasar, y el autor,
Cristobal Suarez” (Calderon 2013, 64).
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cena del rey Baltasar (Calderon 2013, 13-14, cita en la p. 14) acogen la tesis de Agustin
de la Granja 'y, por ello, consideran que este auto debié componerse en el mes de junio de
1635 al calor de los actos de desagravio realizados por los sacrilegios ocurridos en
Terlimont. También consideran la posibilidad de una redaccidon del auto anterior que pudo
reelaborarse para “esta ocasion especial (los actos de desagravio organizados a partir de
julio de 1635 en toda Espafia), actualizdndolo [el auto] a las circunstancias con una loa
compuesta ex profeso”. Anteriormente, la editora de La torre de Babel habia evidenciado
la relacion intertextual entre ambas producciones calderonianas avanzando
correspondencias interdiscursivas con la comedia de Antonio Enriquez Gomez, mientras
que Sanchez Jiménez y Séez (en Calderon 2013, 74) sostienen que el dramaturgo
conquense aprovecha materiales de ambos autos calderonianos. Para corroborar o matizar
estas hipotesis, conviene analizar dos momentos comunes a las tres producciones: por un
lado, el relato/dramatizacion del diluvio universal y la transcendencia otorgada al arca de
Noé; por otro, la caida de la torre de Babel y su significacion®.

2.1 El diluvio y el arca

Como sefalan los editores de los respectivos autos, la relacién intertextual
existente entre las piezas calderonianas es fehaciente. Asi pues en La torre de Babilonia
Calderdn opera una reductio retorica en la narracion y descripcion del diluvio universal
de La cena del rey Baltasar, conservando la secuenciacion. Sin embargo, la posible
relacién con la comedia de Enriquez Gomez debe matizarse. En primer lugar, porque las
alusiones al diluvio y al arca se multiplican y revisten funciones diferentes, y en segundo
lugar, porque su coincidencia “textual” estd limitada a imégenes conceptistas al uso.
Indudablemente, Enriquez Gomez tiende a los excesos figurativos y a las digresiones
ampulosas (que, a menudo, son privativas de M1). Igualmente certera es su apreciacién
por el figurativismo y la configuracidn dramatica calderonianos.

La primera mencién (vv. 451-498) al castigo divino del diluvio, del que se salvan
solo Noé y su familia con una corte de animales, la pronuncia Calmana en respuesta al
largo parlamento de Membrot. El discurso se usa como un argumento para legitimar al
monarca cristiano, siempre y cuando este respete los mandatos divinos, y para introducir
el concepto de libre albedrio (v. 463) y de “raz6n” (v. 471) que subyace al establecimiento
del gobierno politico “oligarquico/ democratico” regido por varios jueces y no por un solo
rey. Esa “soberbia” intelectual, que no aceptd como monarca ni al hombre ni a la
divinidad (“nunca la majestad/ fue en ellos divina o regia”, vv. 481-482), se castigd con
el diluvio y relegando a los camitas, cuyos jefe es Membrot, a vivir entre los montes y las
fieras. El fragmento, mas informativo que descriptivo, adquiere una significacion ético-
politica que trasciende los objetivos del presente articulo. Por el momento, cabe resefiar

% Otras piezas auriseculares que atienden a episodios conexos a la historia de Membrot son Las maravillas
de Babilonia de Guillén de Castro y su reescritura, El bruto de Babilonia, a cargo de Juan de Matos Fragoso,
Jerénimo de Cancer y Agustin Moreto (Gavela Garcia, 2013; Escudero Baztan, 2016). También puede
recordarse El arca de Noé (1656) de Antonio Martinez de Meneses, Pedro Rosete Nifio y Jerénimo Cancer
y, aunque sea documento tangencial, la Contera de la comedia de la torre de Babel conservada manuscrita
en los ff. 248-249v en Papeles satiricos sobre el reinado de Carlos 11, BNE mss. 17525 (disponible online).
El paralelismo entre las soberbias y tiranias de esos reyes biblicos es incuestionable, como evidencian los
versos de Guillén de Castro (“A la imitacién soberbia/ de Bobel [sic] y de aquel monstruo,/ que en
menosprecio de Dios,/ tuvo pensamientos locos,/ y levantando una torre,/ quiso dar con ella asombros/ al
que con solo mirarla/ le dejé mudo y absorto./ El rey de Asiria soberbio,/ como en Babilonia el otro,/ por
quien el sitio y la culpa,/ los contempl6 el mundo solos./ Cerca del muro que lava/ los cristales vergonzosos/
el Tigris, viendo que muestra/ pueblo que a Dios tuvo en poco,/ fabricé a su bruta imagen,/ para que le
diesen todos/ adoracion una estatua...”, Guillén de Castro 1652, f. 196v), el titulo de auto de Mira de
Amescua La mayor soberbia humana de Nabucodonosor y el de El bruto de Babilonia, que connota, como
en el caso de Membrot, al rey Nabucodonosor de rasgos ferinos, por caracter y moral.
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algunos detalles relativos al momento anterior al castigo divino, a esa “edad primera” en
la cual reinaba la paz, y al lugar en donde se poso el arca (las sierras de Armenia).

La segunda alusion (vv. 2133-2176) aparece en la tercera jornada. En esta ocasion
el encargado de recordar el diluvio que casi lleva a la humanidad a la extincion es
Membrot, quien se detiene en retratar los efectos de la lluvia torrencial. La descripcion es
funcional al argumento que esgrime el protagonista para justificar tanto la fundacion de
la ciudad en los campos de Senaar con la construccién de la torre, como la intencion de
destruir el arca. EI dramaturgo opta por una gradatio retérica que tiene origen en el
“caballo del mar” desbocado que quebro los “maritimos frenos” para inundar la campafia;
el “cristal” alcanzo el cielo hasta salpicar el sol, que acab6 resguardandose en el octavo
cielo. La referencia al “bajel” de Noé, ese “cisne primero” que se posé en la punta de
Arfajad y no de Armenia (curiosa rectificacion del lugar sefialado por Calmana) y a las
sefiales atmosféricas —del rosaceos amanecer al arco iris, que sella el nuevo pacto de paz
y obediencia entre los hombres y Dios— sefialan que los efectos perjudiciales del diluvio
habian terminado.

Este inserto, asi como el siguiente, al ser mas descriptivos, pueden compararse
con los correspondientes relatos calderonianos de La cena del rey Baltasar y La torre de
Babilonia. La extension de los hipotextos y la posibilidad de leerlos ambos en Calderén
(2000, 66-74) obvian su trascripcidn en este lugar. Merece sefialarse la presencia del
paradigma exameral (ausente en Enriquez Gomez) y la referencia a la “edad primera” en
la cual los hombres desatienden los preceptos divinos que, en los autos, se concreta
citando los siete pecados capitales. EIl anuncio del castigo promueve la construccién del
arca. También en Calderdn se aprecia el efecto retorico ascendente, aplicado al evento
climético catastréfico: el cielo se enluta y la lluvia pasa gradualmente del “rocio” a una
“apacible lluvia”, a unas “lanzas de agua”, “desatados arroyos”, “rios” y, finalmente, a
“mares de mares”. Solamente en La cena del rey Baltasar se registra la imagen del
“marino caballo” y se utiliza el recurso de la inversion de las zonas, por lo que los peces
viven en las cuevas como fieras y las aves nadan. Y a raiz de estos recursos podria
establecerse una comparacion con las estrategias retdricas de El primero rey del mundo.

La tercera y Gltima referencia al diluvio (vv. 3049-3116), a cargo nuevamente del
rey, es una ticoscopia y funciona como prefiguracion del castigo ejemplar que afectara en
breve a Membrot. El fragmento engarza metaforas consabidas: empieza aludiendo a la
potencia del agua que alcanza los quince codos de altura (“montes de cristal”, “junta de
los rios”, “debocado caballo/del mar”, “ahogo postrero™) hasta mencionar el arca. Este
“lunar de la luna”, “fanal de los cristales”, “bajel” surca la tierra inundada, que “supura”,
“cierra los 0jos” y solicita al viento bonanza, hasta posarse, terminado el diluvio, en el
“empinado cogollo” del monte de Arfajad. El discurso de Membrot comparte con el
modelo calderoniano la grandilocuencia de ciertas imagenes (el caballo, la nave “tan
vecina a las estrellas/ y a los luceros tan junta/ que fue alguno su farol y su linterna fue
alguna”, vv. 444-447; el mundo se “deshadcia / y en fragmentos desatados/ se parte y se
descoyunta”, vv. 419-420, Calder6on 2013, 180-181), aunque no su misma eficacia, pero
no consideramos los indicios suficientes para establecer una filiacion intertextual entre El
primero rey del mundo y los autos citados. No obstante, no debe soslayarse su funcion
dramatica, pues no solo acompafia retdricamente a los efectos de tramoya — desde la
aparicion de la Aurora, a la vision del arca y de Noé- sino que incrementa
proporcionalmente la entidad del castigo final del primero rey del mundo.

1) wv. 451-498 2) w. 2133-2176 3) vv. 3049-3116
Después que el Autor divino Ya sabéis, rayos del mundo, Ya desatadas las nubes

de la damascena tierra que Dios, causa principal, en diluvios espantosos

hizo a Adam primer monarca segln dicen los antiguos, montes de cristal despiden
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de cuanto el orbe sustenta;
después que ceso6 de obrar

la palabra de la eterna
sabiduria sacando

de aquel caos de las tinieblas
la luz, y después que Adam
por obedecer a Eva

quebr6 el precepto de Dios,
fin de la humana grandeza,
gobernd el libre albedrio,

la sabia naturaleza

con tal primor en el hombre
que, siendo igual toda ella

a la sujecion villana,

jamas el valor sujeta;

de aqui nacid que los hombres
antes del diluvio eran
sefiores de su razon,

si bien por mayor fineza

la politica armonia

aman, quieren y veneran,

y asi, para gobernarse

entre si, todos ordenan
jueces que los asistan,

mas jamas el nombre aceptan
de rey, materia que entre ellos
fue tenida por tan buena

gue nunca la majestad

fue en ellos divina o regia;
vivieron en paz las gentes
sin rey en la edad primera
hasta que el diluvio vino

a castigar su soberbia,
guedandose el arca insigne
en esas sierras de Armenia
por voz de aqueste castigo
por cosa que representa
misterios que solo a Dios
que los sabe se reservan.

Los descendientes de Cam,
que sois vosotros, las pefias
de Arfagad tenéis por casa,
mas no es mucho que las tenga
quien es bruto con los brutos,
quien es con las fieras fiera.

del orbe sacra deidad

sin principio ni sin fin,
enojado de criar

al hombre, con un diluvio
anego toda la faz

de la tierra; ya sabéis

que ese caballo del mar
quebro el maritimo freno
y desbocado y voraz

por las camparias del orbe
no solo quiso anegar

todo el campo desasido,
pero el sol piramidal,

rayo y pestafia del cielo,
se mir¢ sobre el cristal

tan cerca que muchas veces
sacudio perlas al mar

del oro de sus cabellos

Yy, por mayor novedad,
quiso mudar el asiento,
por poderse conservar,
subiéndose al cielo octavo,
alcézar de su deidad.

Ya sabéis como Noé,
aquel padre singular,

hizo un bajel donde pudo
ocho personas librar

del azote de las aguas;
también sabéis que leal

al desagravio del mundo,
el cisne primero al mar
rozo todos los escollos

y en la punta de Arfagad,
no de Armenia, pard, cuando
ese vapor inmortal

sudo grana por rocio

y dio el arco por sefial

del pacto eterno que el cielo
hizo al mundo con la paz,
precepto que yo no guardo
ni lo guardaré jamas.

siendo cada vena o poro

una junta de los rios
deslizada de algtn golfo.

Ya los parpados cerrados,
del cielo con temeroso

paso van tentando el sitio

de los cielos poco a poco;
ya deshocado el caballo

del mar cristalino foso

de la tierra tras si lleva

los montes unos tras otros.
Ya se estremecen y turban
los marmoles poderosos

del firmamento, parece

que se viene abajo todo;

ya chocan desencajados

del centro los dos escollos
del mundo, el Olimpio y Caspio,
mesas de los signos todos.
Ya sobre el cerro mas alto
se levanta quince codos

el rey de los elementos;

ya esta el mundo en el ahogo
postrero, ya el parasismo

no le da vida un soplo.

Ya el arca surcando vidros
sobre el elemento solo

de que esta vestido el mundo
toca el uno y el otro polo;

ya por lunar de la luna,
aunque entre obscuro rebozo
se divisa, se ha querido
colocar ganando golfos.

Ya fanal de los cristales
examina ciego y loco,

si hay aguas sobre los cielos
y en ellas surca gozoso

la turba de los mortales,

si bien aprovecha poco,

los aires fieros detienen

con los ecos lastimosos.

Ya se supura la tierra,

ya es postrer desmayo todo
el firmamento la ayuda

para que cierre los 0jos.

Ya es concha el agua del mar,
de la tierra que a sollozos

de las nubes se ha labrado
tan excelente custodio;

ya viendo al fiero elemento,
perdido el mundo del todo,
ruega al aire que mitigue

el ardimiento furioso.

Ya calman los elementos,

ya descubre el cielo el rostro,
ya el agua ocupa las venas
de la tierra poco a poco;

ya los montes se descubren
y del cristal riguroso
viéndose libre saludan
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la rubia madeja de oro.

Ya el bajel par6 en la punta
de ese empinado cogollo

y de los azules vidros

se despide temeroso.

2.2 La torre de Babel y la confusion de lenguas

El segundo elemento a analizar es la referencia a la torre de Babel. Mientras en La
cena del rey Baltasar la construccion y el derrumbe del zigurat de Babilonia se describe
en un denso parlamento (vv. 480-551), en La torre de Babilonia se escenifica (vv. 973-
1550). Los textos calderonianos comparten pormenores con El primero rey del mundo/
La soberbia de Nembrot, cuya presencia puede explicarse también por la utilizacion de
fuentes comunes. Sin embargo, el desarrollo dramético diverge bastante.

Entre los datos sefialados en las tres piezas figura la motivacion que impulsa a
Membrot a construir esa “soberbia” arquitectura. La decision se asocia a la voluntad de
salvar a la humanidad de un segundo diluvio, por lo que la torre vendria a ser una segunda
arca. El detalle aparecia ya en Flavio Josefo (Antigiiedades judaicas, I, 1V, 2)¥, y en
Calderon se embellece con imagenes y resonancias biblicas: la torre se equipara a una
escalera (de Jacob), a un “arca de piedra”, a una “arca segunda” que pueda salvar del
diluvio (Calder6n 2000, v. 1009 y ss., 1020 y 1076, 1168 y ss.; Calderén 2013, vv. 480 y
ss., 515). También en Enriquez Gomez hallamos esa justificacion y la nocion de escalera,
pero no existen coincidencias textuales de relieve (cfr. vv. 2189 y ss.). El dramaturgo
conquense amplifica los motivos de la construccion asociandolos a la insolente actitud de
Membrot, cuyo discurso se hace mas detallado. Si, por un lado, el rey construye la torre
para resguardarse en ella; por otro, ansia “escalarla” y pretende saber qué forma tiene el
cielo (vv. 2210-2211), quiere tocar la luna y el sol, descubrir qué caminos recorren ambos
(vv. 2212-2226) y transformar la torre y el cielo en su propio alcazar personal (vv. 2231-
2235). Es decir, su atrevimiento lo impulsa a ocupar el puesto que le corresponde a la
divinidad. De forma similar, tanto en Calderén como en Enriquez Gémez, se alzan voces
de protesta. Y como era de prever, el castigo divino no tarda en llegar.

La torre de Babel deja de construirse porque sus artifices no se entienden a causa
de la confusién de lenguas: setenta y dos idiomas que suenan destemplados y confusos y
provocan la dispersion de los hombres. En ambos autos calderonianos la descripcion de
la confusion linglistica antecede la caida de la torre, sepultura de si misma (Calderon
2013, 186-187; Calderon 2000, vv. 1364-1420). En La torre de Babel los albafiiles se
hablan sin comprenderse hasta que “se deshace la torre bajando algunos cohetes en ella 'y
guedan algunos como cogidos de la fabrica” (v. 1420acot.). En Enriquez Gomez la
destruccion del zigurat se describe fuera de la escena, con voces que imitan diferentes
idiomas antiguos y modernos. Caiman proporciona el toque humoristico al comentar ese
mundo revuelto, una confusion en la cual reincide, con un estilo més elevado y estructura
anafdrica, Jafer. La torre es ademas el sefiuelo del final, del castigo de Nembrot.

Tanto en El primero rey del mundo como en La soberbia de Nembrot el
protagonista muere precipitando en un abismo. Comparten su punicion el mago Caidem
y el gracioso Caiman, aunque se explicite solamente la culpa del primer rey. Mientras

10<«Egli [Nembrot] li persuase a non concedere a Dio di essere autore della loro fortuna, ma crederla derivata
dalla propria forza, e a poco a poco volse le cose in tirannide, convinto che solo in questo modo avrebbe
distolto gli uomini dal timore di Dio, rendendoli fiduciosi della propria forza, minacciando di volersi
vendicare di Dio: qualora volesse allagare di nuovo la terra, egli avrebbe eretto una torre piu alta di quanto
potessero salire le acque, e vendicherebbe anche la strage fatta dei loro antenati” (Flavio Josefo 1998-2000:
1, 67).
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Noé anula el poder magico de Caidem, y se desgranan las intemperancias (difusion de la
idolatria, insolencia, etc.) de Membrot, parece que sea una inconfesada desidia la causa
de la condena del gracioso. Como sefialé Hislop'?, el relato biblico no dice cdmo murié
Membrot. La convencion dramatica, sin embargo, prevé el castigo del malhechor o, en
este caso, del pecador impenitente. Ambos autos calderonianos comparten con el final de
la comedia de Enriquez Gomez la caida en el abismo (en La cena del rey Baltasar, se
opta por la variante de la muerte bajo los escombros de la torre) y el aspecto apotedsico-
espectacular. Sin embargo, el final, por si solo, no corrobora una imitacién-emulacion de
los textos calderonianos. La caida suele visualizar, metafora y literalmente, el escarmiento
del pecador.

3. Conclusiones

A fin de concluir, retomemos la cuestion inicial relativa a si cambia, y como
cambia, la perspectiva dramética de El primero rey del mundo vs. La soberbia de
Nembrot.

Este primer analisis revela como el texto de la comedia que mayor difusién tuvo
(La soberbia de Nembrot) carece de muchos de los elementos presentes en M1, mientras
en El primero rey del mundo se percibe un plan estructural mas equilibrado, que da cuerpo
el conflicto paulatinamente, dosifica el componente serio con los insertos ludicos y va
graduando el final espectacular. Esos amplios “recortes” afectan a la fuerza argumentativa
de los parlamentos, a la disposicion de las tematicas y al contraste de tonos. En El primero
rey del mundo priman los paralelismos estructurales, hechos de simetrias y oposiciones,
muestra fehaciente del aprecio que Enriquez GoOmez siente por la dramaturgia
calderoniana. Con estos mecanismos, el dramaturgo marca tanto el conflicto bélico-
politico como la rivalidad amorosa. Los puntos de vista de los contrincantes se despliegan
en parlamentos paralelos: los discursos “consecutivos” de Membrot y Calmana, y a cierta
distancia el de Jafer, de la primera jornada; las posturas encontradas de Calmana y
Delbora relativas a la aclamacién de Nacor de la segunda jornada (un fragmento, este
ultimo, que dota de simetria estructural EI primero rey del mundo, tanto en su vertiente
politica como idilica); los parlamentos de Membrot y Jafer de la tercera.

El planteamiento binario se refleja también en la configuracion escénica: en el
vaiven de los protagonistas subiendo o bajando el monte, en las entradas y salidas por los
dos lados de los ejércitos y en el amplio uso de la tramoya. Es este &mbito El primero rey

11 «| a Sagrada Escritura guarda completo silencio respecto a la manera cémo Nimrod murié. Existe una
antigua tradicion que dice haber tenido una muerte violenta. Pero las circunstancias de esta muerte, tal como
la antigliedad las representa, estan envueltas en fbulas. Dicese que vendavales, enviado por Dios a la Torre
de Babel, la trastornaron, y que Nimrod perecid en sus ruinas. Esto no podia ser verdad, porque tenemos
convincentes evidencias de que la Torre de Babel estuvo en pie por mucho tiempo después de los dias de
Nimrod. Ahora, en cuanto a la muerte de Ninus, la historia habla oscura y misteriosamente, aunque cierto
relato cuenta que hallé una muerte violenta, semejante a la de Pentheo, Licurgo y Orfeo, de quienes se dice
que fueron despedazados. Habiendo empero probado nosotros la identidad entre Ninus y el dios egipcio
Osiris, esto nos derrama mucha luz sobre la muerte de Nimrod. Osiris hallé6 una muerte violenta, y esa
misma muerte violenta era el punto culminante de toda la idolatria de Egipto. [...] Aunque no hallamos
mencion alguna de misterios observados en Grecia en memoria de Orion, (el gigante y poderoso cazador
celebrado por Homero) bajo ese nombre de Orion, sin embargo este fue representado simbélicamente como
habiendo muerto de una manera semejante a la manera como murié Osiris [por un escorpién el primero, y
en la constelacién del Scorpio, cuando desaparecié el segundo], y ademéas como trasladado después al cielo.
Los anales persas nos afirman terminantemente que era Nimrod el que fue deificado después de su muerte
bajo el nombre de Orio, y colocado entre las estrellas. Aqui pues tenemos [...] evidencia [...] que la muerte
de Nimrod, el nifio adorado en brazo de la diosa-madre de Babilonia, fue una muerte violenta” (Hislop
1878, 90, 92).

ISSN 1540 5877 eHumanista 39 (2018): 321-338



Elena E. Marcello 336

del mundo y La soberbia de Nembrot presentan solo una divergencia (la apariencia de la
Aurora) que no perjudica al proyecto escenografico general.

En cuanto al tratamiento de la materia biblica, se desprende un enfoque
convencional que asimila la figura y funcion draméatica de Membrot a otros monarcas
rebeldes ante Dios, que del relato biblico migran al teatro. Evitando incurrir en prejuicios
estéticos anacronicos, sospechamos que la eficacia de su puesta en escena —que se
“recorta” en La soberbia de Nembrot—tenga un especial fundamento ideoldgico o conecte
con un momento historico particular. Pero carecemos de datos. De momento. Por otra
parte, la reiteracion de algunos motivos biblicos (el diluvio, el arca, la maldicion de Nog,
la ciencia mégica) siembra el tejido dramaético de teselas ético-religiosas funcionales a la
plasmacion final del castigo divino, fuera del tablado. Este se concentra en la Gltima
jornada y se gradla en tres tiempos distintos pero relacionados entre si: el
desmoronamiento de la torre, la evocacion del diluvio y la caida en el abismo del primer
rey y sus acélitos. En los Gltimos dos fragmentos se detectan supresiones en La soberbia
de Nembrot, que no pudimos comentar en este trabajo, y desajustan, aun conservando el
ritmo en tres tiempos, el equilibrio dramético de la secuencia.

Los detalles resefiados apuntan a una remodelacion de la pieza, que cambié su
sistema de representacion (el ritmo, el equilibrio de tonos, la alternancia de parlamentos
y accion, etc.) y el efecto que su vision tenia en los espectadores de su tiempo.
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