Esther Borrego Gutiérrez 61

Construccion dramética y peculiaridades de las
comedias hagiograficas de Agustin Moreto

Esther Borrego Gutiérrez
Universidad Complutense de Madrid

Entre toda la produccidon dramatica de Agustin Mnres el género hagiogréafico
el que menos consideracién ha merecido hasta gloorparte de la critichapenas
una decena de articulos, casi siempre dedicadasmadias concretdsy algunos
epigrafes o referencias sueltas en monograftas, valoraciones desiguales, por no
decir antagonicas. No ha ocurrido lo mismo con Lopeso o Calderdn, cuyas
comedias de santos si han sido estudiadas de nasticufar? sobre todo en el caso
del Fénix, y con el género hagiogréafico en generalp redescubrimiento y fructifera
orientacion critica en los ultimos afios es eviddatgre los numerosos estudios sobre
las peculiaridades del género, citaré a Aparici@98), Llanos (2005), Menéndez
Pelaez (2004), Ruffinato (1978) y Sirera (1991 sividar el volumen colectivo
dirigido por Pedraza y Garcia Gonzalez (2008).

Moreto es autor Unico de cuatro comedias de sardosaber:Los siete
durmientes, San Franco de Serfal.a vida de San Alefoy San Bernardo, el mas

! No es comparable la bibliografia critica de lasnedias de enredo moretianas, por citar un tipo
concreto de piezas, con la dedicada a sus comieadgsgraficas. Si bien es cierto que desde 2004 -y
gracias a los proyectos ministeriales concedidos lpaediciéon de sus comedias, bajo la tenaz dénecc
de Maria Luisa Lobato, y a los volumenes por elmrdinados sobre diversos aspectos de la
dramaturgia moretiana- han proliferado los trabaobre la obra del dramaturgo madrilefio. En
conjunto es mucho menor la produccion critica stdoeomedia de santos, cuyos estudios se reducen
practicamente a los citados en esta bibliografia.

¢ Aunque numéricamente son pocos, la mayoria de stln muy valiosos. Véanse en la bibliografia los
trabajos de Castells (1998), Gemin (2005a, 2008B0y), Oteiza (2005), Pannarale (2007) y Rubiera
(2010). Notese que practicamente todos son resiente

® Me refiero especialmente a Ann L. Mackenzie (199®4) y a Ruth L. Kennedy (1932).

* véanse las monografias citadas en la bibliografagone (1960) y Morrison (2000) dedican sus
trabajos a las obras de Lope, mientras que Gat@&®) y Dassbach (1999) proceden a un estudio de
conjunto sobre las comedias de santos de losraesles dramaturgos.

® Los siete durmientesn Parte diez y nueve de comedias nuevas escogidas deejores ingenios de
Espafia Madrid: Domingo Palacio y Villegas, 1663, ff. 9Bt5v (BNE: R. 22672). Compuesta en
torno a finales de 1650 y principios de 1651, fepgresentada por la compafiia de Antonio Garcia del
Prado el 15 de enero de 1651, en el Cuarto deilmREeobato, 2003a, 12). La misma comedia con
diferente titulo Kallar la vida en la cueva y los mas dichosos herasase conserva manuscrita en la
BNE (signatura Ms. 15103), con letra del siglo XY/IDe momento no hay edicion moderna y cito por
el texto de 1663.

® San Franco de Senan Primera parte de comedias escogidas de los mejoiganios de Espafia
Madrid: Domingo Garcia y Morras, 1652, ff. 130v-¥58omedia también titulada lego del Carmen

y asi incluida en I@rimera Parte de comedias de Mordtdadrid: Diego Diaz de la Carrera, 1654).
Contamos con tres ediciones modernas, la de Fezn&Bderra (1856), la de Smieja (1970), y la de
Pannarale (2010), aunque en rigor a las dos pranerae les puede denominar ediciones criticas. Cit
por la edicion de Pannarale.
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ilustre francé$ a las que afiado una quinta por ser autor de lampayte del texto,
Santa Rosa del Perlicomedia que fue terminada por Lanini al sobrevieninuerte a
nuestro autor en 1669, aunque no se puede afiromcerteza en qué medida, pues
parece que gran parte o casi toda la tercera jarsawl de aquel. Bastara citar también
las cuatro comedias hagiogréaficas escritas en edaldn. Cito solo las de autoria
cierta’® Vida y muerte de san Cayetamon Villaviciosa, Avellaneda, Matos Fragoso,
Arce y Diamanté! La adultera penitente, santa Teodpreon Céancer y Matos
Fragosd'? Caer para levantar, San Gil de Portugabn Matos Fragoso y Cancély
Nuestra Sefiora del Pilacon Villaviciosa y Matos Fragosd.Sus nueve comedias de
santos se escribieron, pues, entre 1651 (afio @zsdevla reapertura de los corrales
tras el luto por la muerte de Isabel de Borbon@&f)ly 1669, en los ultimos afos de
su vida, por lo que corresponden a la madurez deeseion y, ademas, coinciden con
Su etapa sacerdotal, en la que al parecer se redigblemente su produccién profana.
El hecho de que se viera concentrado en un pededi@mpo limitado un nimero no

" La vida de san Alejoen Nuevo teatro de comedias varias de diferentes astodécima parte
Madrid: Imprenta Real, 1658, ff. 1r-23v (BNE: R.6&3). Fue representada el 25 de enero de 1657 en
el corral del Principe por la compafiia de Diegorids&€arece de ediciébn moderna, por lo que cito por
la de 1658.

8 san Bernardo, el mas ilustre francés, @omedias nuevas escogidas de los mejores ingeeios d
Espafia oncena parteMadrid: Gregorio Rodriguez, 1659, ff. 137v-59INB: R. 22664). Parece que
fue representada un afio antes. Carece de ediciderne por lo que cito por la de 1659.

° Santa Rosa del PerénParte treinta y seis de comedias escritas por lefnas ingenios de Espafia
Madrid: José Fernandez de Buendia, 1671, ff. 1-8&vsabe que esta comedia se represent6 en las
fiestas celebradas en 1671 en Espafia y el Perarem h la nueva patrona de América y Filipinas, ya
canonizada como Santa Rosa de Lima. Esta en pogfrara@entro del proyecto de edicion del corpus
completo de comedias citadapra la edicién de esta comedia, por Miguel Zugadtteito base por él
fijado esta publicado en http://www.moretianos.cemeblaboracion.php, por el que citaré los pasajes
de la comedia.

10 Respecto @an Casimiroo Antes morir que pecarescrita hacia 1656, La Barrera anota que el
manuscrito deAntes morir que pecafes contemporaneo de Moreto, y otra mano ha es&n
Casimird (citado por Urzaiz 467). Kennedy duda de la aatate Moreto (Kennedy, 1935, 295-96).
Otra de atribucidon dudosa 8an Luis Bertranque parece mas posible que sea de Aguilar (Palenar
2010, p. 279). En cuantoEd azote de su patria y renegado Abdenagmbién denominadal esclavo

de su hijg Kennedy descarta la autoria de Moreto (Kenne@i$21145-46). No considero hagiogréfica
sino mariand.a Virgen de la Auroracolaborada con Cancer.

1 vida y muerte de SaBayetano, eParte XXXVIII de (...) escogidadadrid: Lucas Antonio de
Bedmar, 1672. Estrenada en el Corral del PrindiBede noviembre de 1655 (cfr. Urzaiz, 474).

2| a adultera penitente, Santa TeodpemParte IX de (...) escogidakladrid: Pedro Rodriguez, 1657.
Representada en 1658 por la compafia de Franciama3Urzaiz, 467). La edicion est4 en fase de
preparacion, por Emily Fausciana, pero ya estédaemd el texto base: http://www.moretianos.com/
encolaboracion.php.

13 Caer para levantar, San Gil de PortugahParte XVII de (...) escogidakladrid: Melchor Sanchez,
1662. La edicién esta en fase de preparacion, ptalid Fernandez, e igualmente podemos consultar
ya el texto base: http://www.moretianos.com/encaiabion.php.

1 Nuestra Sefiora del PilaenParte V de (...) escogidalladrid: Pablo de Val, 1653. La edici6n esta
en fase de preparacidn, por Javier Rubiera, y»b tbase estd disponible en la red: http://www.
moretianos.com/encolaboracion.php
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desdefiable de comedias de santos, podria sertindide su maestria en el género o,
al menos, de la acogida favorable que gozaron tbesedias, avalada por las
representaciones que de ellas se hicieron. Llanagelzcion también que algunas de
ellas +os siete durmienteg San Franco de Serase representaran con clamoroso
éxito en el siglo XVIII*®

A falta de un estudio de conjunto, abordaré en tesb&jo aspectos relativos a la
construccion interna de las cinco comedias de @uéxclusiva (@uasiexclusiva), en
las que el disfraz y los juegos de identidad salispensables como medios de
sustentar el enredo que subyace en todas ellagjeegue en mayor o menor medida
era un elemento constitutivo del género. Porqua d&adalidad de los estudios sobre
la espectacular escenografia de las comedias des$aquiza se ha tendido méas a
subrayar como rasgo esencial del género esa peregtscena de lo milagroso y de lo
sobrenatural, cuando la comedia hagiografica etaggodo, una comedia “humana”,
en la mayoria de los casos con una intriga amop@séamiliar, que la convertia en
perfectamente apta para integrar en sus versosoloponentes mas exitosos de la
comedia nuev&’ Sin embargo, nacieron perfectamente diferencidddas comedias

5| os siete durmiente@\ndioc, vol. 2, 861) se representaron en 1710511718, 1721, 1723, 1725,
1726 (2), 1727, 1730, 1731, 1732, 1734, 1737, 17486, 1781San Franco de Ser(tbidem, 853), en
1709, 1710, 1711, 1712, 1714(2), 1715, 1718, 17191, 1723, 1724. 1726, 1728, 1729, 1730, 1733,
1735 (2), 1737, 1738, 1739, 17%5an Alejo(lbidem, 853), en 1710, 1718, 1720; también seadmo

La vida de san Alej@bidem, 890), una representacion en 1726. Nonteseduda de que se trata de la
misma comedia. En cuantoSanta Rosa de Lim@bidem, 855), solo consta una representacion de
1736, en el teatro del Principe. No hay constadeigue en el XVIII se representara, al menos en la
corte,El més ilustre francés, San Bernardo.

16 véase el articulo de Aparicio Maydeu citado ebildiografia.

17 La propia Ann L. Mackenzie rebaja el valor de ¢asnedias hagiograficas de Moreto precisamente
por su recargamiento escénico: “Manifiesta en geteero especifico una excesiva dependencia con
respecto a tramoyas complicadas y decoracioneavexfantes, comparable con la demostrada por los
dramaturgos mas inferiores de su época” (Macked8@3, 73). En general, la estudiosa desprecia la
comedia de santos de Moreto opinando, con Ruthebniédy, que “en ese género, no se pasa del nivel
de la mediocridad” (traduccion mia). “Sus graciofesden a dominar la seria situacion religiosa,
estropeando y disminuyendo el significado autémtarate espiritual mediante un exceso de cémica
religiosidad” (74). Para rematar: “ademas, los @eages principales de sus comedias religiosas earec
habitualmente de verosimilitud psicologica” (Ibidemoniendo el ejemplo de Franco de Sena, a la que
califica como quiza la mejor obra religiosa de Moreen la que apenas hay desarrollo interior del
protagonista, dado lo vertiginoso de la conversi@mbién Ermanno Caldera califica el teatro reigio

de Moreto como un intento fracasado (116-17), raemjue Di Pastena rescata a San Franco de Sena
como la Unica digna de mencion “en el panorama aégafortunado de su produccion teatral sagrada”
(38). Pero alguna voz critica relevante lo defendamo Valbuena Prat, quien dice que “cultiva, con
fina penetracion poética y modernidad, la comediasantos” (...) “lo novelesco, lo tierno, la fina
matizacion poética, sin excluir en algin caso uptenrcia prerromantica, crean un género de drama
sacro, original, importante, y tipico de la evofurcide nuestros motivos en estas formas que miran al
futuro” (774, 775). Por su parte, Serralta afirma ¢las de menor mérito son probablemente las
religiosas”, aunque dice que las de San Alejo, Bemardo y San Franco son las mejores (189). Son
valoraciones tan dispares que quiza sugieren lasitad de un estudio cercano a los textos, mas
fundamentado.
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de enredqg en palabras de Sirera, “basadas mas en el ingené fuerza de la
poesia™® comedias divinadas llamé CervantesDpn Quijote, I, 48), “teatro de
divinas aparienciasBoyl,'° término que recogera Rojas Villandrando en unesoge
deEl viaje entretenido“Llego el tiempo que se usaron / las comedagpariencias

/ de santos y de tramoydas’Pero al avanzar las décadas y perdurar el génemno b
arraigado en la escena, cada autor le confiriGella particular, que no permite hablar
de homogeneidad en la distribucién y peso de lospomentes espectaculares y los
“humanos”. Intentaré demostrar como Moreto logrdnréelar” estas historias,
aprovechando los componentes de intriga de lasgya@omedias de capa y espada
—el disfraz, el equivoco, la doble identidad, etdgnito, etc.— para convertir sus
comedias de santos en efectivas comedias de erlcedpie no niega ni rebaja el
caracter espectacular que habia alcanzado el géndeodécada de los 50 y del que
participan las propias comedias moretigita©tro ejemplo de la evolucién y
particularizacion de estas piezas se refiere assuctura generdf que, como ya
dijera Suarez de Figueroa, se puede resumir aénetide las nifieces del santo en
primer lugar; luego sus virtuosas acciones y efltisma jornada sus milagros y su
muerte”® Muchos afios habfan pasado cuando Moreto escrilsd comedias
hagiograficas, y el género habia experimentadouyaenosas variantes, escapandose
del esquema habitual; de hecho, ninguna de las g&/eemonta a la nifiez y solo dos
terminan con la muerte del protagonista. Son mgslad y agiles, seleccionan una
etapa de juventud de la vida de santo y comienzangretamente, en cuanto se
plantea el matrimonio o surge el conflicto amord&iguen estas comedias la esperada
dualidad: en ellas el bien, identificado con lald®, la virtud y la dignidad, se
enfrenta al mal, que es feo, vicioso, ridiculo y famto indigno. Sin embargo, no hay
un gran conflicto real que se solucione en el dasensino que se trata de conflictos
parciales que se van resolviendo progresivamenter@nle la apoteosis final.Por

18 “E| género goza incluso de carta de naturalezaeobras de algunos tratadistas, que sueleninclui
el teatro hagiografico como una de las variantda @demedia méas espectacular, bien diferenciada de
de enredo basada mas en el ingenio y en la fueszka ghoesia” (Sirera 55). Es este un estudio
indispensable sobre la comedia hagiografica, autrgteeel género preferentemente anterior a 1610.
19wy al fin, fin, de espada y capa / dara a lasssalemedias, / y al teatro para el vulgo / de divina
apariencias” (Carlos Boyl: “A un licenciado que ei@isa hacer comedias” [Valencia, 1616]), citado por
Escribano y Porqueras 185.

%0 Rojas Villandrando, 153. También Suéarez de Figuéi®) las denominé “comedias de tramoyas y
apariencias”.

2L “E| caso de la produccién hagiografica de Moreos parece revelador, en la medida que hemos
podido constatar que casi nunca considera estanas¢las espectaculares] como mero adorno sino
que las utiliza para poner de relieve la evolu@éhsanto, satisfacer los gustos del pablico y dirmp
con el segundo propdsito de la comedialoglere(...)” (Gemin 2007, 129).

22 A partir de aqui, escribo en versalitas algunaémeatros esenciales en el género. Para un esquema
de estos aplicado a las cinco comedias de MorétsevAnexo |.

3 Suéarez de Figueroa 75.

4 Estas ideas estan excelentemente desarrolladdssgep Lluis Sirera (72).
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tanto, se podria afirmar que el enredo no es aatiwo) sino que funciona en
pequefas dosis y de modo sucesivo.

En cuanto a la época, dos pertenecen a la etapgneom de consolidacion del
cristianismo [os siete durmienteg San Alejd, dos son medievaleSdn Bernardoy
San Franco de Sehg una, casi contemporanezganta Rosa del Perppues esta santa
habia muerto en 1617. Independientemente de laaémat de la vida del santo, y
como ocurria con otros autores, Moreto hace adosopajes contemporaneos, lo que
derivara en graciosos anacronismos. Y en cuantocargdicion teatral, todos adoptan
el perfil de los tipos basicos de la comedia aukesd. no faltan graciosos, ni galanes
ni damas, ni padres y hermanos celosos del homorpersonajes conflictivos que
encenderan la intriga, en este caso encarnadodecasbdo exclusivo por el Demonio,
gran urdidor del enredo, que adoptara diversosatis$ e identidades. Es facil inferir
que se trata de personajes cercanos al publicajuauaxperimenten fendmenos
sobrenaturales que los transformen incluso visuakengracias a las tramoyas y trucos
esCceénicos.

Respecto a la ortodoXfade los santos llevados a escena por Moreto, son
canonicos, reconocidos por la Iglesia, San Berngr&anta Rosa, mientras que los
Siete durmientes, Alejo y Franco de Sena, aunquellsn era reconocido en la época,
fueron suprimidos del calendario litirgico en lforma de 1969. Es significativa,
asimismo, la posicion social elevada de los samm®tianos. Salvo Rosa de Lima, de
familia humilde pero con sangre espafiola de cnigfaviejos —como se puntualiza
intencionadamente en el texto—, el resto de proiatgs son de nobles origenes.
Todos trocardn sus riquezas, casas y prebendasumiidés ropas y moradas
penitentes, y despreciaran el mundo y sus consuggsentisimos como Bernardo,
sencillos como Rosa, cultos como los jovenes romgnalejo, los sabios haran gala
de humildad y los necios confundiran a los sab@srazonamientos iluminados por
la fe. Pero lo que iguala a todos es la lucha apadrtud: a prueba de tentaciones y
dificultades, acometen penitencias, resisten ledias de los malvados y, sobre todo,
viven la caridad y la humildad con sus semejarfs@s.embargo, el camino que les
conduce a la santidad es diferente, y esto tam&xéwaiciona la estructura de la
comedia: Franco, Alejo y los siete jovenes romamom santos a raiz de una
conversion, mientras que Bernardo y Rosa dan nased# santidad desde la nifiez.
Asi, estas dos ultimas comedias se desarrollan dormde cuadros que encadenan

% Dejando a un lado el reconocimiento eclesiasticnceto, me parece necesario apuntar que lo
hagiografico en Espafia y Europa es una constatitgatlgue impregna todos los productos artisticos
de la época medieval y de los Siglos de Oro, idokuios literarios. Es del todo obligado citar elgmo

libro de Angel G6mez Moreno (2008), en el que senme esta penetracion de la materia hagiografica
en variadas y dispares manifestaciones literariagstos siglos. Si bien es cierto que su estudio se
centra preferentemente en las obras narrativagsndificil concluir que, aunque en el caso de la
adaptacién de la hagiografia al molde de la comedéeva derivo a lo espectacular, subyace en estas
obras una intencién poética inseparablemente wnidantencién devocional que inspiré las numerosas
Vitae sanctorumde la Edad Media, de donde, como apuntaré en casa se obtuvo el material
necesario para desarrollar el argumento dramééasths “comedias de santos”.
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aspectos conocidos de su vida hasta llegar alferifimal. En el caso de los santos
“convertidos”, se suele dedicar una o dos jornadt@spletas a presentar la vida
anterior a la conversion, para que su santidadteesias clamorosa, sobre todo en el
caso de Franco, que pasa de libertino a santoodtndaso, Moreto procura que no
falte el enredo en ninguna, porque para demosraahtidad hay que idear tretas y
trampas de otros personajes y poner al santo eacgihes limite que, sin duda,
lograrian la conmocion del publico.

El enredo y el disfraz estan unidos generalmetdgrama amoros®,y pretenden
subrayar la diferencia entre un ser a medio camemtie |a tierra y el cielo y otros que,
con mejor o0 peor intencion, le ponen trabas a sers® espiritual, sirviendo de
contrapunto y haciendo mas evidente su distanaiaetsanto. En el caso de san
Bernardo y santa Rosa, ellos sélo serdn objetosnu®, pues su determinacién de
virginidad ha tenido lugar en la nifiez, por lo gse trata de embates de un
pretendiente a un amor del todo imposible. SanoAég peculiar en este aspecto,
porque es un santo casado y el amor entre los géeyes reciproco, por lo que la
tentacion es interior y parte sobre todo del DemofRranco ha llevado una vida
lujuriosa y una vez abocado a la santidad sOlaresecppara de convertir a Lucrecia.
En el caso de Dionisio, Penélope su prometida gadde lleva a la conversion. Pero
en todas las comedias, cada tentacion, cada nsegeaagenerada por un equivoco o
enredo detienen —siempre de modo temporal- su@gaolascética y su consiguiente
apoteosis. Sin embargo, en cada comedia, comoexke muponer, sera manejado de
muy diversas maneras y con diferente intensidad.

Trataré a continuacion de mostrar, por una paregue manera el conflicto
humano amoroso funciona como nucleo tematico desttas comedias y, por otra, de
delimitar los ejes de construccion dramatica dercath de estas comedias, a saber: 1)
los personajes disfrazados, entre los que destabarmsonio, 2) los que ocultan o
falsean su identidad por algan motivo y, finalmeBdeas escenas manipuladas por el
Diablo, que se mueven en el terreno de lo imaginarie lo onirico, para enredar la
accion y confundir a los santbs.

1. LOS SIETE DURMIENTES

Comedia basada en hechos ocurridos en época de@*bésiglo 1l d. C.)
emperador romano perseguidor de cristianos, quenordue todos los ciudadanos de

% Es sugestivo el estudio de Gemin, 2005a, en elagaéiza la funcién de la intriga amorosa en tres
comedias de santos de Moresan BernardpSan Alejoy Santa Rosa.

2" para un esquema de la distribucién de estos sjesaticos, véase Anexo 1.

%8 para el origen de la leyenda, cfr. Pannarale, 2P82. Parece que la redaccién mas antigua es del
obispo de Efeso Esteban, del siglo V. Otras veesi@on las de Santiago de la Voragine enegienda
Aurea recogida por Pedro de Rivadeneyra effrles sanctorunde 1599, que parece si no la Unica la
fuente principal. La popularidad de estos “santeattualmente no canodnicos- se ve avalada por los
refranes que corrian en la época: «Duerme mas ausiéte durmientes.» (Correas, refran 7643);
«Parecéis a los siete durmientes. El que duerméaonu¢Correas, refran 17871).
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Efeso ofrecieran sacrificios a los dioses pagasmfiena de tortura y muerte a quien
se negara. Siete jovenes hermanos nobles llamad&smidno, Malco, Martiniano,
Dionisio, Juan, Serapién y Constantiimo sélo se niegan sino que confiesan su fe
en Cristo. Decio los encarcela y les da un tiemprma petractarse, pero ellos se
escapan al monte Ochlon recluyéndose en una cugrdras se preparan gozosos
para el martirio. Decio ordena a los suyos queesela cueva, a modo de
enterramiento en vivajonde los siete jovenes dormiran durante dos sigkxsta que
alguien descubre la entrada. Se despiertan en éeotaodosio (siglo V), con Efeso
ya cristiano. Asombrados todos por tal prodigiopor voluntad expresa de ellos,
cuando duermen por segunda vez son sepultadostigafilente en la cueva, hasta la
resurreccion de los muertos. Moreto despliega seniiva en las dos primeras
jornadas, desarrollando una fantastica historigigréos siete hermanos eran hijos del
tirano de Efeso, y Decio habia nombrado suciEspectorea Dionisio, a quien habia
prometido a Penélope, sobrina del César, quieroseirtio y a su vez ilumind los
corazones de los demas. Es en la tercera jornaddedims hechos dramaticos
coinciden con los legendarios, pues ahi se coreahtepisodio del hallazgo de la
cueva. Moreto centrara el enredo en la figura daihnbnio, introduciendo una leve
trama amorosa. El protagonismo multiple se resueteegando el papel principal a
Dionisio® que hablara y actuara por todos y a la vez asuetigapel de galan
primero, a quien acompafiard Serapion, el hermarotaos&go que hara a la vez de
gracioso, convirtiéndose asf la pareja tipica ero aured!

Comienza la comedia con Penélope encerrada enoumg & la que se aparece
Jesucristo crucificado y, mas adelante, el Nifiaidebsfrazado de pastor, quien le
instruira sobre los misterios de la fe. La damantaisu conversién a su padre Licinio,
quien la ha obligado desde pequefia a adorar adess]y este le anuncia su boda con
Dionisio, con lo que ya se plantea un conflicto emso. Mientras tanto se publica el
edicto de Decio, que condena a quien sea cristiaimplemente los proteja, alimente
o trate con ellos. Repentinamente, entra en eseenasmo Emperador, quien en
mitad del discurso inicial, es poseido por el digblel cual hablara por su boca lleno
de ira, pero de modo intermitente, siendo difiestidguir cuando habla el hombre,
cuando el diablo. Este Decio endemoniado asumeathgonismo de la primera

% Tanto los nombres como su condicién de hermarmpsén era su padre varia en las diversas fuentes.
Moreto los llama Dionisio, Serapién, Martino, Maxamo, Juan, Marcos y Martiniano. En la version de
Rivadeneyra, Martino es “Constantino”.

% En las versiones narrativas de la leyenda es M@Warcos) quien asume el protagonismo de
determinadas acciones.

%1 De todos los hermanos, tan solo Marcos habla oo pus; los deméas no pronuncian palabra, aunque
en los momentos cruciales intervienen todos, perm@do de coro o comparsa. Respecto a la figura de
Serapion como gracioso aureo, véase Gemin 2005b.

32 “Hombre, y Dios yo no naci/ en triunfo tan singulaque a Dios me pude oponer / y aun temi6 su
providencia. / Yo, de la angélica ciencia, / vidande mi poder, / huid, temblado, ¢c6mo no / astas

mi presencia? /Del infierno la violencia / tengomaf porque si yo.../ jay de mi!” (Ibidem, ff. 102v
03r).

eHumanistaVolume 23, 2013



Esther Borrego Gutiérrez 68

jornada completa y del comienzo de la segunda, ggjea luego el mando del enredo
al mismo Demonio, que actia como un malvagos ex machinaEn efecto, la
posesion fisica del Maligno no le deja vivir:

A César le ha dado

un dolor tan desusado

que nadie sabe lo qué es.

De todo se ofende y nada

le alegra: ya se enfurece,

ya se templa y no parece

que es de hombre su queja airatlas(siete durmienteg, 107 r)

Cesad, cesad, no adelante
paséis, que el pecho se abrasa,
que en lo que pensé el alivio
hallo mas ardientes llamas;
idos ya. (...)

¢, Qué es esto? ¢ Ya me amenaza
y ya esté tan apacible? ( Ibideiml07v)

Durante los episodios de posesion diabdlica, Sendpi reconoce por el olor: “Es
la verdad que ya huele” (f. 105v), topico constameestas comedias. Las burlas del
gracioso acentlan mas el caracter demoniaco de:Deci

SERAPION  Que por Jupiter que tiene
orejas hacia las ancas” (...)
Si este hombre no esta prefiado
no hay en el mundo prefiadas.
BRETON ¢Por que?
SERAPION Porque se le antojan
hombres asadds (Ibidem. f. 106v)

El Demonio asume un protagonismo evidente, puegioDeen una de sus
enajenaciones, dice a Penélope: “jOh villana, aparparta que ya te veo
/resplandecer en el alma/ el caracter del bautigin@05v). Penélope muestra a todos
quién esta dentro del desmayado Decio:

33 Alusion a San Lorenzo, cristiano martirizado cnuehte en una parrilla por Decio unos dias antes, a
raiz de lo que el Demonio entré en su cuerpo. &a wle un anacronismo, pues San Lorenzo fue
martirizado en 258, en época del emperador ValeriBionisio cuenta a todo el auditorio el martirio
de Lorenzo, haciéndolo “valeroso espafiol” (IbiderQ8 r).
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PENELOPE Pues en el nombre de Cristo,
td, el espiritu que ultrajas
ese cuerpo, di, ¢quién eres?

DEecio . Yo0..?
SERAPION iBarrabas!
Declo Si, ¢quién llama?
()
PENELOPE Yo te llamo a que me digas
por qué este cuerpo maltratas.
Declo Desde el dia que a Lorenzo

miro quemar con tal ansia

tengo licencia de Dios

para posesion desta alma,

de atormentar este cuerpo. (Ibidem, f. 105v)

Ella exhorta a Barrabas a que diga quién es el rodadero, a lo que responde:
“Cristo es el Dios verdadero, / joh pese a mi misaéa!”. Es Penélope quien
desenmascarara al demonio y Dionisio se convientastrando a los demas:

Hermanos, raro prodigio,

nuestra adoracion es falsa,

Cristo es el Dios verdadero,

publicadlo en voces altas. (Ibidem, f. 106r)

Tras el encarcelamiento, Penélope implora a Didsusoa de consejo y el cielo le
responde que los hermanos deben ir a otra ciudad,l@ que se haran invisibles, en
una comica escena en la que los guardianes sisase@mpujones pero no ven nada.
Como vaticiné Penélope, son bautizados por Timeteel monte. Marcos, entonces,
se disfraza para ir a la ciudad a comprar pan ygoyehan puesto precio a la cabeza
de los hermanos y que Licinio se ha convertidogesigesucitado por su hija. Ante un
Decio enloquecido por encontrarlos en el montegsesonden en una cueva que
desprende llamas, donde son encerrados por loscesculel diabolico emperador.
Penélope, de penitente con saco, en figura femelgirsanta convertia, tipica de estas
comedias, les exhorta al heroismo y a morir post@riDecio promete matar a
Penélope delante de su propio padre.

En la jornada tercera unos villanos destapan la peique necesitan piedras para
el aprisco. Tras despertar de la cueva doscieritos después, Dionisio y Serapion
van a la ciudad a buscar comida y se sorprendemrderistianos que muestran su fe
abiertamente y un cartel en el que dicen que mpediciséstomd’ sobre la

34 San Juan Cris6stomo vivi6 entre los afios 347 y g6i7lo que es un siglo posterior a los hechos.
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resurreccion de los muertos y que es la fiestaatiel 8renzo y que va la Capilla Real,

en patente anacronismo y con animo de acercareldsok a la contemporaneidad de
los espectadores del XVII. Serapion huele de n@ewaufre, sefial inequivoca de la
presencia del Demonio, que esta sembrando dudiesaiidad sobre la resurreccion

de los muertos vy, disfrazado de caballero, llegm@ de los climax de la comedia,

poniendo ante sus ojos dos visiones, la ciudad fdsoB&al como era antes de su
dormicion en la cueva y la falsa boda de DecioRenélope, a la que hace ilusamente
cristiana renegada:

Sabréa disponer mi engafio

que estos dos fieles no sepan

en el tiempo que se hallan,

Yy pues una noche piensan

gue solamente han dormido,

yo les pondré en la presencia

con figuras aparentes

de diabdlicas quimeras

el mismo tiempo pasado. (Ibidem, f. 111r)

Sale toda la compafiia de gala, con plumas y mascaamas y galanes bailando,
y el Demonio y la dama que hizo a Penélope con andgcsu mismo vestido, con que
hizo el papel(lbidem, f. 113r).

Bailan y cantan confundiendo a Dionisio, quien diceu amada: “¢Qué dices,
fragil mujer? / Trueca el espejo a mi mano / y miiénos los dos / veras cudl esta mas
claro.” (Ibidem, f. 113r). Repentinamente muta &hapio, pasa la gente feliz por el
sermon de Criséstomo y Dionisio cae en la cuentgudetienen razén quienes les
dicen que hace mas de doscientos afios que murio: Dec

SERAPION Menguado,
¢no acabas de ver a Decio?
DioNisIo Esa es ilusién del diablo
y ya yo la he conocido. (Ibidem, f. 114r)

En medio de este constante juego de apariencigafies e ilusiones, figuran
notas comicas, como el hecho de que les prendequaoer pagar el pan con dinero
antiguo. Mientras, los villanos han ido a avisac@ilregidor sobre el prodigio de la
cueva y la lapida hallada en su interior puestagacristiano Teodoro, donde se
cuenta lo ocurrido. El corregidor ha acudido cos &guaciles y un hereje, que se
resiste y da sus razones para no creer en laeesiém de los cuerpos, pero Dionisio
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le rebate todo en un largo y pesadisimo disctfr§@rmina la obra de modo algo
abrupto, con una procesion de alabanza a Dios Reshonio vencido por san
Lorenzd® a pesar de un Gltimo intento por captar las alieal®s siete durmientes. El
Gobernador muestra su deseo de que los jovenesaa@s reconocidos:

Despacharé luego al Papa

porque luego se celebre

este milagro y dichoso

fin de los siete durmientes. (f. 115v)

Como se puede comprobar, priman en esta comegiatelgonismo del Demonio
y los juegos de ilusiones y apariencias. Aunquéerla amoroso esta presente al
principio constituyendo el punto de partida, puessuncia la boda de Penélope con
Dionisio, la trama se va diluyendo progresivamentavor de los juegos de identidad
constantes a cargo del Demonio y de la confusifre eealidad y suefio por parte de
los protagonistas, como no podia ser de otra mameuma obra en que los santos son
precisamente siete “durmientes”.

2. SANFRANCO DESENA

Aunqgue a Franco o Francesco de Sena en la comedaatribuye el titulo de
santo, en realidad su condicidon nunca paso dedhddacido en Grotti (La Toscana
italiana) hacia 1211 y muerto en Siena en 129kaadeésco Lippi se le incluy6 en el
calendario de la orden carmelita en 1670 y su @dtesiastico fue autorizado en 1672
por Clemente X! Gozé de gran popularidad en Castilla en el sightl X a raiz de la
autorizacion de su culto en Madrid en 1651, domdfisdan célebres cofradias en su
honor, Moreto le dedica esta comedia, “canonizé&iddirectamente sin ningun tipo
de cautela. De familia noble, su pasado militaéd esércado por los desmanes y la
bravuconeria, lo que puede explicar la extrafiadotéae la pérdida de los ojos, que
al parecer aposté en un juego de modo blasfemgratga tras la que hizo un voto a

% Parece que la controversia sobre la resurrecadlosi muertos es mucho anterior (cfr. Pannarale
2007, 300).

% pannarale (2007) identifica a San Lorenzo conrejeh Custodio, que aparece en muchas comedias
de santos, por su oposicién al Demonio y su tridinfal sobre él.

37 Anteriormente, en 1308, Clemente V habifa instauradculto al beato. La primendita que se
conoce del beato, como apunta Pannarale en elgor@osu edicion, fue transcrita por el carmelita
inglés John Bale (ms 73 de la Biblioteca Bodleyd@@®xford) y es del segundo decenio del siglo XVI
(Pannarale 2010, 186). Podria coincidir con la raisfita a la que alude eCatalogo de los santos
carmelitas que se remonta a principios del XV. Pero la hgigiia mas conocida y en la que se han
basado relatos posteriores es la de Gregorio Laiebiarla vita del beato Franco Senese da Grotti
del’Ordine de’ Carmelitani Siena, Luca Bonetti, 1590. Como apunta Pannd2ié&0, 185-86), la
traduccién espafiola corrié a cargo de del padrea@daldonado y se publico en Barcelona en 1613.
Moreto pudo muy bien conocer ambas obras.
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Dios por el que si recuperaba la vista, como asi fecorreria el camino de
peregrinaje a Santiago de Compostela. Al regreS@ena y a raiz de un sermén se
convierte, pasando el resto de su vida como leda deden carmelita entre oraciones,
visiones y penitencias. Se le representa con utheneay una boleta que se introducia
en la boca para mortificarse. Poco mas se sabe d&a, por lo que practicamente
todo lo que sale a escena procede de la inven@dviateto, que nos presenta a un
joven calavera, cruel, tahur, vengativo, cometieiegborias a diestro y siniestro, pero
que conserva en lo mas hondo de su corazon la idevada Virgen del Carmen y
cierto respeto a su padre. Con tintes de burlagkrsobre todo, un perseguidor de
mujeres, y el pecado que le pierde es la lujursaeEdente el eco literario de la obra
de Tirso, cuyo burlador se condenara; por contjaj ae salvar®¥ Se enamora de
Lucrecia, una joven que sufre el cerco de un heorpagpotente que quiere imponerle
matrimonio con un milanés tan rico como contrahecba el Unico interés de salir de
pobres. Decide escaparse con Aurelio, su pretetediguien por cierto, sélo tenia
intencion de seducirla y abandonarla-, pero Frdmepata y usurpa su identidad para
escaparse con la dama y robarle su virginidad yhain que ella sepa quién es.
Prosigue la comedia en la jornada segunda, erelasgien el momento en que Franco
decide asaltar Siena para rescatar a su padrarenfeultrajado por su culpa. Oye la
voz del difunto Aurelio, premonitoria, que le extaoa jugar. En los naipes, apuesta
los ojos porque no tiene nada mas, mientras blasfgmal perder, un espiritu de
fuego —jque me abrasoEl(lego del Carmen, San Franco de Sepa292)—, que
parece que es divino —“poder del cielo contra migmado” (Ibidem, p. 293)- le deja
ciego, justo al final de la segunda jornada. Eesta momento cuando se produce la
conversion, aqui repentina:

Piedad, Sefior, que si herir

a quien se rinde no es digno

de un noble valor humano,

¢queé sera a un poder divino? (...)

La vista me habéis quitado

y sin ella mas he visto,

pues con 0jos no 0s miraba

y ya sin 0jos 0s miro (Ibidem, p. 294)

Nétese que no le pide a Dios la vista, sino el @erdras casi 1900 versos, que
suponen mas de la mitad de la comedia. Es evidgméVoreto ha dispuesto alargar
su vida pecadora durante dos jornadas para qudteresias sorprendente su
conversion. Toda la accion y los juegos de idedtida concentran en la tercera
jornada, que comienza en el monte con el Angel @istdisfrazado de bandolero,
quien nos cuenta que Franco ha peregrinado a Esltafi@ y Francia ciego y con

3 Asi lo estudia Romero Tabares (80).
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Maria como norte, y que ahora vive en “una sileeghuta retirado” (...) “donde al
duro castigo de sus manos, / de los pesados higuesfligido/ su triste cuerpo trae
de ellos cubiertofanto de todos se ha desconocido / que para el smood su vida
ha muert8® (Ibidem, pp. 297-98).

Su padre vive de limosna, Lucrecia se ha hechodbarrad

(...) al vicio se entreg0, al deleite vano,

y de Franco ofendida y olvidada,

temiendo la venganza de su hermano,

de unos locos soldados asistida,

que del presidio al monte la siguieron,

en su disolucién gasta su vida (Ibidem, p. 298)

El llanto de Franco ha logrado de Dios “por serseade su error injusto” que el
Angel se transforme en uno de los bandoleros, chn ée acompanar a la dama. Una
transformacion mas, que sera también esencial @grikea de los hechos:

Y porque esta alma logre su socorro,

tomando forma corporal, vestido

Su traje y su apariencia, el campo corro

por compafero dellos admitido,

para guiar sus pasos a la senda

donde el brazo ha de hallar que la defienda (Ibjdem

La dama, a su vez mutada en bandolera, con elgioeste atuendo, piensa que el
Angel es un malhechor méas, por nombre Custodio l@j@yuda a defenderse de las
escuadras que su hermano le envia al monte.

El enredo sigue avanzando: ahora es el padre ded-cpiien va en una carreta a
pedir limosna al monte, con Dato de criado. Apesditados por cumplirse un afio
desde que no ven a Franco, este de repente siledeva: Rodeado de una cadena
y con un palo en la mano, salen, tropieza en eletédn en el que esta su padre y'tae
(Ibidem, p. 303). El didlogo que sigue es tensmygte’o, con momentos en que uno
habla del otro y parece que se va a lograr el mgorento, que no se produce sino al
final, momento en que repentinamente Franco ve yasine deja de ser tullido. Van
todos a la cueva a proseguir con la vida santa i Ba disfraza de ermitafo,
fingiéndose santo, e incluso obrando falsos mikegar su mano, lo que provocaria la
consiguiente risa del publico, como en las comediasnredo al uso:

Voy a vestirme el recado
de ermitafio de antubidn,

%9 Resalto estos versos en cursiva porque la mutdfsiva de Franco seré la clave del enredo y del
desenlace de la comedia, funcionando como el ndejdws “disfraces”.
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y Dios me haga sabafion,
si no fuere bien barbado. (Ibidem, p.316)

Las buenas gentes le confunden con el santo yaém tuna nifia aparentemente
muerta, a la que el Custodio cura en nombre decBranas adelante se produce el
milagro de unos pé4jaros asados que vuelan, emtre disparates, lo que no hace sino
confirmar que la graciosidad estaba especialmaesepte en este tipo de piezas.

La parte final de la comedia se centra en el pmdesconversion de Lucrecia. Su
hermano Federico se disfraza de bandolero y entad@ducha cuerpo a cuerpo con
los de la partida de la dama, quien se esconda emelva. Dentro, se convierte al ver
como el crucifijo le da la espalda y le muestra astes. Pide clemencia al “santo”
que alli esta, al que no logra reconocer hastadpasanos minutos. Tras el
reencuentro de los dos convertidos, unas vocesiglel guian a Franco al Carmelo,
tras las cuales él recomienda a su dama bandalerangrese en un convento, también
el del Carmen:

Franco, pues Dios te perdona,
busca, por lograr tu celo,

la religion del Carmelo,

que te ha de dar la corona. (...)

En él los dos pediremos,

tu, fuente donde te laves,

y yo, el santo escapulario;

y pues €l me guio, él me salve. (Ibidem, p. 337)

Termina la comedia con Franco a la puerta del aaoveidiendo el ingreso a los
frailes, pero estos se lamentan de que no haydanléocasa habito para él, dada la
pobreza del lugar. Finalmente, es Custodio, elf@ntmndolero, el que le entrega la
vestidura religiosa de parte de Dios, mientras écier se eleva al cielo entre dos
angeles, entregando su espiritu a Dios. Lucresgmth a ser martir y a ocupar el lugar
de Franco, lo que no deja de ser original, puesinere el santo protagonista, que era
lo 16gico, sino su dama.

Es esta una comedia que mantiene todas las coomescide las de capa y
espadd’ y aunque tedricamente se ambienta en la Sienaewadse alude al Prado y
a otros lugares del Madrid de la época, en un totde contemporaneidad que no
puede dar lugar sino a absurdos anacronismos miosxée humor. Es la Unica pieza
hagiogréafica moretiana en la que no aparece ell®igor lo que la mascara y el

0 De hecho, Lobato llega a adscribirla a un “géneitwido, resultado quiza de un encargo a un
dramaturgo que triunfaba en el teatro profano yqiel su autor salié del modo mas airoso posible”
(2003b, 1202) y Arellano define la comedia como ‘®jamplo relativamente hagiografico” (1995,
529).
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engafo correran a cargo de otros personajes, § @uel lo sobrenatural y milagroso
aparecen poco o concentradamente, dando paso studiado enredo en el que los
cambios de identidad son claves. Es preciso, asimisefialar el protagonismo del
gracioso Dato, que llega a engafar a los dema#efidgse santo, en una burla
peculiar que desmerece, al menos a primera vistanatecimiento del santo. No
obstante, creo que esta comedia cumple a la letracosdicion de comedia
hagiogréfica, y estoy de acuerdo con Marco Parm&P4l10, 185) en que la notable
presencia de elementos profanos no rebaja estac@mndEs mas, creo que la
refuerza, porque la conversion —elemento clavd géreero— es mas clamorosa cuanto
mas terrenal y disipada era la vida anterior delcsdHay que resefiar el éxito de esta
obra en las tablas hasta el siglo XIX -pues s&ll@gescribir una zarzuela sobre el
tema-** su peculiaridad respecto al género, y que essdedeas que salva la critica.

3. LA VIDA DE SAN ALEJO

Alejo, cuya vida data del siglo V, era un joven ema Unico hijo de patricios,
cuyo nacimiento fue largamente anhelado por susrepadlLlevaba una vida
acomodada, hasta que en la misma noche de bodé#s Isidlamada divina, deja a su
mujer, Sabina, aun virgen, y se retira a Edes#&jRIonde reparte sus bienes entre los
pobres. Decide disfrazarse de mendigo y vivir dégnito, dedicandose a la humildad
y a la penitencia, y elige como morada el atriouda iglesia, donde pide limosna.
Tras un milagro (la imagen de Cristo en el atriblhal sacristan) crece la fama de
Alejo y él, tras diecisiete afios, decide volverama, viviendo de incognito en casa
de sus padres otros tantos afios. Alli continlascovida penitente, viviendo debajo
de la escalera de su propia casa, maltratado ggprepios sirvientes y sufriendo por
el dolor de su familia ante su desaparicion. Aguido que su vida toca a su fin por
una serie de indicid%, escribe una carta en la que relata su vida. Vdeegentio
apuntan a la casa de su padre, el senador Eufemaitunde acuden todos,
encontrando al mendigo Alejo ya difunto, con sugbam la mano, que solo el Papa
logra arrebatar; tras leer las circunstancias déday todos profieren gritos de dolor,
seguidos de grandes milagros y de la veneracidodbes los fieles. Alejo pasa, pues,
practicamente toda su vida asumiendo otra identydldyra no ser reconocido, aun
viviendo en dos populosas ciudades, rodeado de angehte, en una marginacion
completamente voluntaria y clandestina.

! La comedia moretiana tuvo una significativa impagmpues sobre ella se escribieron en el siglo XIX
la zarzueld&ranco de Sendibreto de José Estremera y musica de Emilioedai, estrenada en 1833, y
su correspondiente parodia, compuesta un afio mds, Gurro el esquilaor de Gabriel Merino y
Pichino.

2 Una voz divina busca un hombre santo que rueguéammudad, pero hay que apresurarse porque el
santo morira el viernes siguiente.
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Moreto, que retine en su relato diversas fuefithsya a escena la vida del santo
desde el dia de su boda hasta su muerte, y cedada accion en el empefio de Alejo
por seguir la voluntad de Dios, el retiro y la sded. A esto sOlo se opondra el
irremediable amor que siente por su mujer y lasagumbnstantes que le asaltan en
cuanto a la eleccion del amor humano o el divia@jue seré la mayor prueba para su
vocacion. Sobra decir que el Demonio toma aquiretagonismo indiscutible, pues
sera el artifice constante de sus tentacionestefrah Angel, que le incitara a
resistirlas.

Alejo ha oido por tres veces una voz del cielo tpealice “tu castidad me
consagra” (f. 2v) y queda sumido en un estado dka dingustiosa que le impide
presentarse a su boda, por lo que decide contan padre tales inquietudes.
Eufemiano, impaciente por el retraso, le aconsegsg case por varios motivos: no
todos pueden llevar la carga de la castidad y, adeéi se lo manda, y al no ser cosa
mala, debe obedecer. Sabina, mientras tanto, piesagios funestos y justo antes de
la boda entra su pretendiente el duque Otén, solléh Emperador, pidiéndole de
nuevo su mano, a lo que ella se resiste, por Isquetroduce otro elemento tipico de
las comedias de enredo amoroso: la boda obligadaic@retendiente despreciable.
Tras la ceremonia, en la misma noche de bodasp Al& alternadamente la voz del
Angel (“Alejo, tu castidad / me dedica.”) y del Denio (“La castidad verdadera, /
Alejo, es amar tu esposa”) f. 7r. Finalmente, veacédingel y decide dejar a su
esposa:

ALEJO Adids, dulce esposa mia,
y el dolor con que te deja
mi amor, de otro amor vencido
recibe por recompensa.
Por Dios te dejo, a €l le pido
el consuelo de tu queja,

43 El texto original castellano méas antiguo es unagitacion del siglo XIV de obras devocionales y
doctrinales de tono ascétidoa corona de los monjes con diversos dichos deoSa@Padreqcfr. Vega
27.). El capitulo dedicado a San Alejo afiade hechaw el voto de castidad de la esposa después del
regreso de Alejo a Roma, del de sus padres tradamca fracaso de la basqueda de su hijo. También
hay versiones castellanas de la leyenda proceddatgaducciones de leegenda aureae Jacobo de

la Voragine, que afiaden o eliminan episodios (hidp.29). Sin embargo, continla Vega, dicen
algunos que la primera apariciéon del demonio coersagnaje dentro de la narracién pertenece a un
pliego de cordel espafol de 152@ vida de Sant Alexajue Roésler consulté en la British Library,
atribuido a J. Varela de Salamanca. Ya apareceiéaneln el incunableeyendas de santpatribuida a
Juan de Burgos y fechada entre 1497 y 1499, déslaarbiblioteca, donde en el santoral de abrilrigu
Alejo. Aqui la esposa tiene ya nombre, Sabina, lyijesiinica del emperador, figura el “medio-engafio”
de la noche de bodas (ella piensa que va a ldaagilJerusalén en Roma...), y el demonio disfazad
de peregrino mintiéndole acerca de Sabina y ded gae ha dejado en Roma. El diablo va y viene
disfrazado, y logra engafiar a Sabina, mientrasuguéngel advierte a Alejo de la verdadera identidad
del peregrino y este estalla de rabia recuperan@sgecto natural horrible y desapareciendo. Ek&ies
textos son curiosos porque se parecen bastantdrataeniento de los temas de la comedia.
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gue él a mi por penas breves
me llama a glorias eternas.
DEMONIO No hara, que pues tengo yo
de mi parte tu flaqueza,
opuesto al poder del cielo
haré que tu amor te venzha(vida de san Alejd. 7v)

Comienza la segunda jornada con el lamento de Atgje no logra olvidar a
Sabina:

¢Pues como he de vencerme contemplando
gue de aquella hermosura voy huyendo

y hermosura llorando?

Salid sin duelo, lagrimas, corriendo (Ibidem, j. 8r

En estas, topa con varios mendigos entre elloseaeiddio con su primer disfraz
(“aparécese al paso... caido y muy roto, de pobrgiddi), al que Alejo da sus
vestidos y su espada, para envidia de los dem@gnta su intencion de embarcar, a
lo que aquél responde:

DEMONIO Yo también voy hacia el mar
y 0s guiare (...).
ALEJO Yo hallo en ti indicio evidente
de que aqui el cielo te envia
para darme buena guia. (Ibidem, f. 9v)

Pero el Angel no se queda atras, sale a esceraran § disfraz de peregrino y
avisa a Alejd"* increpando al Demonio:

ANGEL ¢,Como al que de ti se fia,
traidor, quieres engafar?
Por aqui al mar no se va
y éste te lleva engafiado
porque robarte querra
las joyas que te han quedado. (Ibidem)

Los deméas mendigos se abalanzan contra el Demgué&se da a conocer, en
relacion a las altas temperaturas de su cuerpo:

44 Tan bien disfrazado est4 el Ange] que ni siquidego lo reconoce: “AEJOPeregrino santo a quien /
esta vitoria dedico, / ¢ quién eres®cEL Soy un amigo / que te viene a acompafar” (Ibided0r).
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MANQUILLO jAy JesUs que me abraso!
ZANCARRON Humo es de quemar pimiento.
()
DEMONIO Guardate, Alejo, de mi,
que aunque huyendo voy de aqui,
en mas rabia voy a arder
y a juntar todo el poder
del infierno contra ti (Ibidem, f. 10r)

Tras repartir sus vestidos entre dos mendigos] Fébar para escapar de Roma,
mientras Eufemiano y Pasquin lo buscan desespeeatianios mendigos les guian
hacia Alejo, y Pasquin sale tras él mientras ebhd®n acoge en su casa a los
beneficiados por su hijo. En la siguiente escerdicgeque “sale el Demonio catro
disfraz’ (Ibidem, f. 12v), sin especificar cuél, aunquepsesenta unos versos mas
adelante como “astrélogo”. Por él sabemos queduadio a Jerusalén y también de la
mutacion de su rostro:

DEMONIO De Dios favorecido
el rostro le ha mudado
porque de nadie pueda ser hallado,
y él sabe que ha de ser desconocido,
con que no puedo hallarle prevenido
ya de ningun engafio,
pues aungque mi disfraz sea mas extrafio
en sabiendo que yo le he conocido
sabra quien soy, pues Dios lo ha prevenido. (Ibjdeb2v)

Decide entonces tentarle con un deseo del que fibasvencido” (...) y dice:
“veamos si ahora su fervor valiente / resiste @atatan peligrosa / como oir quejas
de mujer hermosa” (Ilbidem). EI demonio le haee ilusamente la perspectiva de
Roma, cuando €l esta camino de Jerusalén, y lerée\don prondsticos mentirosos
sobre su “caso”, por su condicion de astrélogegraves peligros, pues Alejo es
tenido por muerto y su esposa se va a casar cantiguo pretendiente, Otén, porque
éste aunque sabe que esta vivo, volviendo a Roma tultado (Ibidem, f. 13v). Le
insta a rendirse y a darse a conocer. Alejo regigtatra en la casa donde se va a
celebrar su desposorio, donde sufre cruelmenteerala falsa boda. Sabina no le
reconoce y cuando le dice que Alejo esté vivo, rellaega de é€l, lo que le hace morir
de celos, momento en que acude a Jesus y a eseentodh la escena desaparece
“unos volando y otros hundiéndose, y queda el teainao de antes{Ibidem, f. 15r).
Desengafado exclama “Esto era tddsion” (Ibidem). Nétese la confusion en la que
cae Alejo causada por las sucesivas visiones, dagren escena mediante las
consabidas tramoyas.

eHumanistaVolume 23, 2013



Esther Borrego Gutiérrez 79

La tercera jornada concentra a modo de climax tldosiegos y ocultamientos de
identidad posibles. Sale el Demonio de marineroureniltimo intento por robar el
alma a Alejo. Cuenta al publico que han pasado osiefios, que por poder del santo
se han obrado muchos milagros y que ahora vuelR®raa, a su casa. El como
marinero informa falsamente de que €l mismo ha\gsie Alejo ha muerto ahogado,
e infunde en Oton de nuevo las ansias de casars&aliuina, que se niega a oir las
nuevas del advenedizo navegante. A la vez apaaerfalsos peregrinos, que son
realmente Alejo y Pasquin, que informan a la famiue le han visto vivo, uno
verdaderamente y el otro creyendo que mienten anibdsansformacion de su rostro
es tal que su familia no le reconoce y él sufreemdadero calvario psicolégico al oir
las expresiones de dolor de su padre y de su espasaisa de su inexplicable
desapariciért® Su voz seré el Gnico indicio de su verdadera idadt

EUFEMIANO Hijo mio de mi vida,

tu voz oi, jaguarda, aguarda!

¢, Si es milagro...? Mas, ¢ qué veo?

La imaginacion me engafia,

¢quién sois vos, amigoAl(propio Alejg
ALEJO Un pobre que esté a tus plantas.
EUFEMIANO Ay amigo, alza del suelo,

que el corazén me traspasas,

porque el eco de tu voz

tiene tanta semejanza

con la de un hijo que lloro

gue a no negarlo la cara

creyera que eras Alejo. (Ibidem, f. 18v)

Pero el Demonio insiste en convencer al padre dedarte de Alejo, y el
mendigo-Alejo de que esta vivo. De pronto, Alejcomoce al falso marinero,
increpandole: “Sierpe engafnosa, ¢ qué trazas?"efihid 19v). Continta la comedia
con la vida de Alejo debajo de la escalera, lostratak de los criados, y el dolor
constantemente expresado por Sabina. Un dia, trasare el primer verso del
conocido soneto de Garcilaso: “Ay dulces prendas,nu mal halladas”, y lanzar un
emotivo poema, Sabina se percata de la presenkfalsie mendigo Alejo, quien le
dice que padece un mal semejante, pues tuvo qae defu esposa por un gran
principe:

5 En las versiones castellanas e italianas medealénsiste en el sufrimiento de la familia miasitr
él convive con ellos de incégnito (Vega, p.43).€Rarque en las italianas es donde el demonio se
disfraza repetidas veces (lbidem, pp. 37-43).
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ALEJO ¢Es asi tu mal?

SABINA El mismo.

ALEJO Pues consuélate.

SABINA No puedo.
ALEJO Pues un remedio hay.

SABINA ¢,Cual es?
ALEJO Llorar los dos.

SABINA Pues lloremos,

hombre, enigma de mis males. (Ibidem, f. 22r)

La ultima estratagema del Diablo es poner anteojos de Alejo la falsa boda
entre Oton y Sabina, ante lo que también AlejostesiReaparece de nuevo el
Demonio, ahora intentando confundir a terceros,resotbpdo a Oton, como
instrumentos indirectos para hacer tambalear a0Alg a la desesperada. Oton, ya
harto, decide lograrla por la fuerza, ayudado pdbdeamonio, conversacion que oye
Alejo. Intenta impedirlo, ayudado por el Angel, qresia definitivamente al Demonio
al infierno, en un gesto tipico de estas comed@siesaparicion por el suelo del
escenario:

ANGEL Infiel dragén, ya en ti acaba
la persecucion de Alejo,
vete a penar tus injurias.
Desaparece con trampébidem, f. 23r)

Termina la obra con los motivos resumidos en ladeg: un angel le avisa de que
va a morir y le impele a contar toda su vida empliggo, se oyen voces que buscan al
santo de Dios y dirigen al gentio a casa de Eufemifalntroduce Moreto un detalle
original en el final de la comedia: el padre nodmieoger el pliego y en lugar de ser el
Papa quien lo arranque de las manos del difuntél, mesmo el que se lo da a Sabina.
Es curioso que la glorificacion del santo carezedadparafernalia acostumbrada en
estas comedias y que ésta termine con el anuntigraldoso acerca del ingreso de
Sabina en un convento y del enterramiento del santo

Es esta, sin duda, la comedia con mas presencialisfeaces, mascaras,
ocultamientos de identidad y escenas ilusorias.eNovano es la que presenta un
mayor protagonismo del Demonio, ademas de un sauft@ente en exceso por un
amor auténtico, no como los protagonistas de lasmientes comedias, para los que
la tentacibn amorosa no pasaba de la mera seradigides no cabia en ellos ni por
pienso el enamoramiento humano.

6 OTON: “Nuestro gran padre Inocencio / y mi tio aca mei@n” (Ibidem, f. 23r). Se trata del Papa y
del Emperador.
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4. EL MAS ILUSTRE FRANCESANBERNARDO

Centrada en la juventud de san Bernardo, la conwiaenza poco antes de su
consagracion a Dios como fraile cisterciense y itgneon el santo como abad del
célebre monasterio de Claraval, rodeado de prafedé fecundidad espiritual y
santidad. Moreto ha elegido la etapa vital en mejor se podria integrar el material
profano repartido por toda la comedia, centradolasntentaciones amorosas de
Bernardo. Por otra parte, el dramaturgo estruda@omedia a modo de “cuadros”
que contienen discursos teologicos del “doctor ifhals”, hechos reales y anécdotas
conocidas de su vid4,que intercala con las tentaciones del santo.

Comienza la obra con la disputa del Angel y el Digtor llevarse su alma —como
en Los siete durmientesmientras Bernardo duerme. Cuando despierta, saltado
por la presencia en suefios de una “sombra frianfusa lucha de mi fantasia&l(
mas ilustre francés, San Bernardo,138v), se encuentra a Matilde, que le confiesa
que esta enamorada de él desde nifia. Ella no geeel gnotivo del rechazo del joven
sea la vocacién diving,por lo que, despechada e invadida por los cetodejm llevar
por la pasion, ante lo que Bernardo huye despavoftla le traiciona y cuenta a
Umbelina, la hermana de Bernardo, que este ha radacu honor, introduciendo asi
el primer ingrediente de enredo en la historia. &idisnafias y manejos de esta mujer
terminan en la primera jornada y no sirven mas pama subrayar la santidad del
galan, pues ella intenta incluso acusarle de deshare su padre, momento en el que
queda muda y paralizada, hasta que es curada oastagente por Bernardo.
Horrorizada por lo ocurrido, ingresa en un conventsu persona desaparece de la
accion, aunque el diablo tomara mas adelante sieapi para tentar al santo.

En la jornada segunda Bernardo ya es abad de @laya®l gracioso Colin se
gueja del movimiento que acarrea la fama de sahtdasu amo:

CoLiN Siempre ha de andar como trasgo
sin un punto de sosiego,
desde el convento hasta Roma
y desde Roma al convento,

4" Los hechos llevados a escena proceden de diviersai®s: la mas importante [elos sanctorunde
Rivadeneyra (1599), pero también hay otras quefusegura fuente de inspiracion para Moreto, como
la hagiografia de Cristdbal Gonzalez de Peraltistoria de la esclarecida vida y milagros del
bienaventurado padre y mellifluo doctor San Bermatd.) Valladolid: Juan Godinez de Millis, 1600
Hechos procedentes de estas fuentes son, entse siigoviajes por el mundo; el proselitismo corogar
miembros de su familia, que terminaron con él e@ister; el auxilio a Inocencio Il contra el traido
Anacleto, que quiere retirar al recién elegido Pap®isa donde ha congregado un concilio; la
superacién una tentacion de lascivia arrojandaselago helado; su devocién mariana y al nacimiento
de Cristo; y el milagro de la lactacién.

8 “Desde mi tierna edad, considerado, / mis acciaieselo he dedicado,/ y después mas atento y
advertido / dejar he prometido / del siglo el hiecierto,/ retirado a la gruta de un desierto” i, f.
140r).
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en verano con el sol,

con la escarcha en el invierno,
componiendo disensiones,
mediando pleitos ajenos.

¢No era mejor, diga, padre,
que a solo deshacer tuertos,
don Quijote a lo divino

se fuera de cerro en cerro?

Y no que en la religion

sin un cuatrin de provecho,
con pontifices, con reyes,
principes y caballeros,

ande disponiendo paces,
trayéndome al retortero

como anima de Merlin

o cuerpo de don Gaiferos. (Ibidem, f. 145v)

Entre burlas y veras, han quedado declaradaséagmias divinas, que contintan
con el encuentro con su hermano Gerardo, herid®d eostado tras una emboscada, y
que decide por fin ingresar en el monasterio com&do. A su vez, en la casa
paterna, el Duque de Lorena, casado con la hergh@nsanto, Umbelina, cuenta a
modo de relacion todos los milagros y maravillas face Bernardo, y Teselino, su

82

padre, decide ingresar también en Claraval. EI Dém@s incapaz de admitir

semejante expansion de virtud y decide atacar eeonu

Valganme aqui mis cautelas,
transformaciones y engafios

y mentidas apariencias.

De Matilde he de tomar

la forma, bien que en estrecha
religiéon a Dios consagra
victima de sus potencias.

El viene, ahora mi industria

le instimule con torpezas,

que si consigo el efecto

del impulso que me alienta

a mis insignes trofeos

daré singular materia. (Ibidem, f. 149v)

El Demonio toma entonces la apariencia de una aéMatilde, dormida, vision

que tienta fuertemente a Bernardo:
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BERNARDO  Huir quiero la ocasion
gue tantos dafios me arguye,
gue quien de tal riesgo huye
no falta a su obligacion.
(-)
BERNARDO ¢Qué miro? jValgame el cielo!
MATILDE ¢Bernardo?
BERNARDO iSin vida estoy!
MATILDE Esposo...
BERNARDO ¢, Qué es lo que advierto?
MATILDE ¢ No me conoces, bien mio?
BERNARDO  Mi mal conozco, pues veo
gue cuando tu bien me llamas,
yo entre mis males tropiezo.
MATILDE Yo te detendré en mis brazos.
BERNARDO Mayores dafios advierto. (f. 150r)

En este engafioso didlogo, ella le cuenta que feraknno entrd en religion y que
ha llegado hasta alli con una amiga, por lo quenelientro es “disposicion del cielo”
(Ibidem). Mientras Bernardo se defiende de ellateoibgicos discursos, la dama va
presentado signos demoniacos, como emanar el fdeda sensualidad que esta
abrasando al santo, momento que Moreto hace preaadea anécdota veridica de la
vida del Santo, el lanzamiento al lago helado paperar tentaciones de impureza:

MATILDE &Y mi amor?

BERNARDO Es desvario.

MATILDE &Y mis suspiros?
BERNARDO Son viento.
MATILDE ¢Y mis quejas?

BERNARDO Son agravios.
MATILDE &Y mis lagrimas?
BERNARDO Son fuego.
MATILDE ¢ Mi dolor?

BERNARDO Todo es engafo.
MATILDE ¢Mis halagos?

BERNARDO Son veneno.

MATILDE ¢ Y el perderte?

BERNARDO Gran ventura.
MATILDE ¢ Y este llanto en que me anego?
BERNARDO Es llanto de cocodrilo

gue engafa a los pasajeros
en las riberas del Nilo
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con articulados ecos.

Es cauta voz de sirena

y es, en fin, jvalgame el cielo!,

mi pecho un volcan [que] abrasa,
igue me enciendo, que me enciendo!
Pero en aquel lago undoso
aprisionado de yelos

he de templar este ardor,

jque me abraso, que me queiake.
(--)

Batallando con la fiera

sensualidad, monstruo fiero,

venci el lascivo apetito

que ocasiono tanto incendio. (Ibidem, f. 151r)

En la jornada tercera aparece el Demonio de nuistiaziado, esta vez en traje de
caminante, lamentandose de la perfeccion de Barnaediste todas las tentaciones,
logra conciliar a la Iglesia tras el cisma que &gmo Satan levanto, y ahora va de
Roma a Francia a reducir a Guillermo, gran duquéglgtania, proclive al cisma y
segun el Maligno, el que mas cizafa introduciaaguéstos comunes / descréditos de
la Iglesia” (Ibidem, f. 153v). EI Demonio trata idepedir ese viaje y rompe las ruedas
a la comitiva del santo, pretendiendo agotar lagpa@ del cochero, que ya “huele” la
presencia satanica:

COCHERO ¢ Esto se sufre?
iVoto a Dios que los demonios
cuantos el infierno encubre
no hicieran igual destrozo! (Ibidem)

Aunque con narices chatas

no dejo de oler, y si

el olfato no me engafa

huele a pastillas de azufre...

iNo sé quién diablos lo causa! (Ibidem, f. 154r)

El Demonio caminante pretende confundir a Bernandstrando el caos que ha
dejado en Roma tras la eleccion de Inocencio, quiemerecia la tiara:

DEMONIO Todos culpan con razén
a un Bernardo que con trazas
cautelosamente dio
la pontificial tiara
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a quien no la merecia,

y con evidencias hallan

gue esta ardiendo en los infiernos
por esto” (Ibidem)

Ante las muestras de desconcierto por parte deaB#nel demonio masculla:
“Con esto he de divertirle / y que la desconfiahda impida la conversion / de
Guillermo” (Ibidem). E insiste: “y aun dicen/ quexexcusada / la diligencia de ir / a
que el Duque de Aquitania / al Pontifice rindieda bbediencia”. A estas palabras,
Bernardo le reconoce:

BERNARDO jAh fiera ingrata,
hidra del Apocalipsi[s]
de siete infames gargantas!
Ya te he conocido y sé
tus intentos, pero vanas
seran todas tus cautelas. (Ibidem)

Bernardo le ata y le obliga a llevarles a Franc@pcandolo en el lugar de la
rueda, como metafora de que las tentaciones se@asugeque quien esta con Dios
puede manejar al demonio como a un pelele. Cuandiven al monasterio, traen al
Demonio “con una cadena al pie” (Ibidem, f.155vE duien dicen que es
“enmascarado”, “y en todo pintiparado” (Ibidem).e@Gta Bernardo a su padre y
hermano la resolucion del Cisma y el rendimientd dke Aquitania, que acabd
aceptando al verdadero Papa. Finalmente, Colinasatlrabioso Demonio, que
vuelve, en el colmo de las mutaciones, disfrazadard “buena mujer” que le da pan
y jamon. Cuando Bernardo levanta el pafio que cldbeomida tescubrese una
sierpe de fuedo (Ibidem, f.157v). El dltimo prodigio de la vidaedeste santo
intachable es el milagro de la lactacion. MienBasnardo Sube en una elevacign
“baja la Virgen [en una] apariencia y jantanse amlagsriencias:

VIRGEN Bernardo, el néctar precioso
de mi pecho ati se aplica,
tu labio en él purifica
porque se explique glorioso.
Llégate a mi, hijo amado,

Y pues tus penas corrijo,
goza igualdad con mi hijo
de aqueste licor sagrado.

(El santo traira una cinta blanca en la boca, quégsadel pecho de la Virgen, y
en estando en su lugar cada apariencia se corre@aorting. (Ibidem, f. 158r)
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Termina la comedia con su apoteosis final y espalaa el anuncio de un angel
del nombramiento divino de doctor de la Iglesia yikion profética de la gloria de los
suyos, en forma deuh arbol en cuyas ramas se veran las personas guefereri
(Ibidem, f. 158v). El Duque de Lorena y su esposgetlina dejaran su ilustre casa
por la religion, €l en Claraval y ella en Franalande fundara la regla del Cister
femenina; Matilde se vera glorificada; como lo gstadambién reyes, y sobre ellos, la
Virgen Maria. Cuando el arbol se cubre, Bernarddtax

iOh venturosa familia!

iOh siempre gloriosa Casa!

Navega feliz al puerto,

veloz te encumbra a la patria,

donde se consigue el premio.

Y aqui la comedia acaba

del més ilustre francés,

honor y gloria de Francia” (Ibidem, f. 159r)

Esta es la comedia que menos atencion ha mereordta ritica, quiza por su
sencillez y su clara intencién de reflejar hecle@deas de la vida del santo, lo que lleva
aparejada una estructura en cuadros encadenadwmsimicy “enredo” consiste en las
sucesivas apariciones del Demonio disfrazado, conoalo de personificar las
tentaciones de un santo que nunca necesitdO coomessiespectaculares porque su
trayectoria fue irreprochable.

5. SANTAROSA DELPERU

De Moreto es también la Gnica comedia de autorfiedlaque se conserva sobre
Rosa de Santa Maria, la primera santa americang, cordocida como “Rosa de
Lima”. Santa Rosa del Perfue escrita en 1669,un afio después de las fastuosas
fiestas celebradas en Madrid, Roma y Lima por &iftieacion de la doncella limefia.
Moreto fue autor de varios de los villancicos quaté la Capilla Real para las
celebraciones madrilefias, recogidos en una rela@bmismo afio 1668, que alude a
una comedia de Santa Rosa dispuesta para esas e dudosa ejecucion fin#,

49 Sabemos que Juan de Urdayde es el autor @erteedia en loor de Santa Rosapresentada en el
Corral de Comedias de Lima en 1669 y 1670.

*% Incluida enla Parte treinta y seis de comedias escritas por leores ingenios de Espafisladrid,
José Ferndndez de Buendia, 1671, ff. 1r-44v. BNE2689.

L “y porque no echase menos circunstancia alguna publica celebridad de la santa el mal
contentadizo y vario gusto de los hombres, tieremgnido los comisarios el festin de una comedia de
su admirable vida y dichosa muerte. Accidon queusbtprincipio en su devoto celo y desvelado
cuidado, debe en parte su fomento a la publicareddgdn del pueblo en los teatros, pidiendo a voces
comedia de Santa Rosa, sin permitir a los autanek® tablas echasen otras no prometiendo esta:
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salvo que se trate de una primera version perdilsoonocida. En todo caso, quiza a
raiz de su participacion en las fiestas de la femtion, fue él el elegido para
componer la comedia destinada a la inminente caaciéh de Rosa de Linfa.Lo
que si esta claro es que sus villancicos anticipativos de la comedia, pues son
practicamente los Unicos que se centran en losstisespectos de la vida de la santa
y que se organizan internamente siguiendo un arderoldgico claro. La comedia es
similar a la deSan Bernardoen su articulacion a modo de cuadros, en los que se
relatan mediante largos discursos su vida de sahtiue culmina en la jornada
segunda con la elevacion de la santa en tramoya lasontrarse con Cristo, su
esposo, y abrazarse, llegando a los esponsalesLedps.

Las primeras hagiografias de Rosa comentan de gdaaexistencia de algun
pretendiente, que ella rechaza dado su compromisalests desde la infancfaSi
coinciden varios relatos en que su madre tuvo ibodl con ella a causa de su
voluntario afeamiento, rasuramiento de cabeza, etjue se empefié en que al menos
se planteara el matrimonio, mientras que en la dares el padre el que intentara por
todos los medios que su hija se case con el radiano al que Moreto llama don Juan
de Toledc’® cuyos embates a la santa se multiplican en todar@edia. Escena ya
conocida es el duelo por su alma entre el Angdl Pesnonio, quien amenaza con
tentar a Rosa hasta que caiga. Cuando el padrendaecia su casamiento,
justificandolo por las necesidades econémicas fared, de nada le sirve a Rosa

conmocion piadosa de veneracion, y si puede atsib@ lo flamante de la devocion entre los repstido
cultos que han dado y célebres octavas que comsagsa religién y su patria, a lo menos este comun
clamor en las tablas por escuchar més al vivo guessermones sus heroicas virtudes no se ha visto
en esta corte de otro santo, pero jqué mucho sirfuan prodigiosas y raras que mas parecen para la
farsa inventadas que para el pulpito creidaBEsgo breve, discefio corto del religioso culto tue
nobleza peruana consagr6 en el Real Convento d&$2omingo de esta Corte a la bienaventurada
Rosa de Santa Maria, natural de la ciudad de Liera,obsequio de su solemne beatificacién.
Madrid, por Mateo de Espinosa y Arteaga, afio de8,16&839v). Véase mi trabajo sobre estas fiestas
(Borrego 2010).

%2 Est4 documentada, ademas, la representacion aleasedia entre el 7 y el 18 de enero de 1696.
Parece que en 1671 se representaron comedias tie FS@sa en PerU, en concreto dos el dia 12 de
marzo, datos obtenidos de un diario de la épocdgeAntonio de Robles, entre 1665 y 1703 (cfr.
Borrego 137). Ese mismo afio también se representar@!| patio del convento de Santo Domingo de
la Ciudad de México la€omedias de la vida de Santa Rode,Alonso Ramirez de Vargas, sobre los
grandiosos decorados en perspectiva de Antonioi&aton Y no quiero dejar de citar la hermosisima
Opera hagiogréfica de Giuseppe Castalda di Santa Rosastrenada en Napoles en 1679.

*3 Debo estas aclaraciones a mi colega y amigo Miguebsti, quien ha estudiado a fondo toda la
produccion dramatica del siglo XVII sobre Santadde Lima, expuesta brillantemente en su ponencia
“Santa Rosa de Lima: una santa del pueblo con soedias para el pueblo”, en el marco del llI
Seminario del GLESOC (Universidad Complutense derd$ celebrado recientemente, en octubre de
2012. No me detengo en este punto, a la espeeapiblicacion del Dr. Zugasti de su trabajo.

* “S6lo quisiera beldad / digna de aquel Duefio @muide cinco afios, por mi bien, / voté mi
virginidad. / A éste quiero amante Yy fiel, / dél dw ser solamente, / y no del mundo indecente / que
busca a quien huye dél3énta Rosa del Perdy. 315-22).

° El amigo es don Gonzalo, que evocara al noble @orde la Maza, que la acogié en su casa.
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alegar razones como la confianza en la Providem¢ente a frente con don Juan,
quien quedara fascinado por la belleza de la jogerite un discurso de doble sentido
en el que éste cree en la existencia de un rivad, loombre, hecho que se ve
confirmado por una fugaz aparicion del Diablo enmi@® humana al fondo del

escenario:

RosA Pues mirad si causa sobra
a mi corazon, que amante
tiene duefio a quien adora
y a quien ha dado palabra
y mano de ser su esposa.
Yo soy deste amor esclava:
considerad vos ahora
si 0s estara bien casaros
con quien por su misma boca
confiesa en vuestra presencia
el amor de otra persona.
Sale el Demonio embozado.
DEMONIO  Logre la ocasion mi rabia:
con el amor que blasona
la he de armar una traicion,
sin que ella aqui lo conozca,
fingiéndome yo el galan
gue esté diciendo que adora.
DON JUAN ¢, Qué es lo que miro? Este empefio
ya es fuerza ser de mas costa,
pues al decir Rosa que ama
otro duefio, un hombre emboza
la cara y sale a afirmarlo.
DEMONIO  Ya me ha visto; ahora importa
irme y dejarle en la dud¥ase.(Santa Rosa del Pertv. 939-
62)

La primera jornada termina con Rosa sola confirrmaswamor a Dios y con don
Juan muerto de celos ante el equivoco producidcepdemonio. En el resto de la
comedia, el Diablo avivar4 el desasosiego del gatédiante diversos engafios y
cambios de identidad, pero el enredo no ira a rmasomocara ninguna complicacion
argumental afiadid&. EI Demonio se presentara delante de don Juan e ca

*6 Me ha parecido excelente el trabajo de Javier &alsiobre las funciones del Demonio en esta obra,
entre las que destacan, segln se desprende denslissiones (271-72), el aspecto magico y en cierto
modo el comico. Sugiere Rubiera que se apliqueiMargldad de funciones del Demonio (tragica,
terrorifica, magica y cémica) al resto de comedadMoreto. En estas lineas he intentado delingtar |
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conocer; aunque no se especifica de qué va vestdsypone que de galan, porque
don Juan le trata como a un caballero sin dar magede extrafieza (“a un negocio de
importancia / me lleva este caballero” (vv. 1175})7Bero si le pregunta:

DON JUAN

¢, Quién sois vos, que tenéis tanta noticia
de sus cautelas y de mi cuidado? (Ibidem)

Hablando de Rosa, el Demonio aun le confunde nm@sf@ndole con la verdad:

DEMONIO

Esa virtud es toda hipocresia

y con ella disfraza el fuego ardiente

del amor que a su amante solo fia;

por él se ha puesto en traje penitente

y tanto de su amor es el delirio

gue su vida por él es un matrtirio. (Ibidem,@90-95)

Pero la culminacion de los enredos del Demoni@ e&stena engafiosa con la que
finaliza la segunda jornada. Rosa apenas ha dorynedl®emonio la introduce en una

vision infernal:

DEMONIO

MuUsIcos

RosA

Espiritus infernales,

gue sois horror del abismo,
venid todos porque a un tiempo
la opriman todos los vicios.

Salen cuatro mujeres adornadas como ninfas cantando

Morfeo perezoso,

deidad sin artificio,

derrama tu belefio

por todos sus sentidos.
iValgame el Cielo! ¢ Qué peso
tan de repente ha venido

a mis 0jos, que los graba

con un suefio tan prolijo?
Esta noche me he negado

las dos horas del alivio

gue suelo tomar, el cuerpo
fatigado hace su oficio. (Ibidem, vv. 1770-85)

gue yo he percibido en cada caso, que son sohoedbijual que eSanta Rosa del Perla méagica y
la cémica. Pocos trabajos criticos hay sobre emtaedia, salvando el citado, el de Castells (1998),
centrado en aspectos socioldgicos relacionadotaaetigion y la colonizacion, y el de Gemin (20D5a
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Se queda dormida y el Demonio le presenta un selef@ que aparecen los vicios
personificados tentandole, por este orden: la \é&hith Presuncion, el Amor Propio y
la Lascivia. Ella, aun en suefos, se niega a tgqonde ayuda al cielo, “que se rebela
el sentido”. Don Juan aparece y le dice el Dembui@ las personas que veis / estan
todas a serviros” (Ibidem, vv. 1868-1869), exhaitha a forzar a la dormida

doncella:

RosA

DEMONIO

DON JUAN

No, no quiero amor humano,
¢doénde estas, esposo mio?,
¢,comMo aqui me desamparas?
Ya vuestro agravio habéis visto.
Llegad, que seguro vais,

yo confundiré el ruido

de sus voces disponiendo
gue canten al tiempo mismo.
Ya llego, Rosa querida,
perdona mi mano osada,

gue te busca deshojada
cuando te encuentra dormida.
Tu hermosura me convida

y ella el temor me previene;
la culpa y disculpa tiene,

pues a osadia tan loca

tu hermosura me provoca

y ella misma me detiene.

Vale a tomar la mano y despierta la Santa.

Rosa
DON JUAN

RosA

iAy de mi! Cielos, ¢ qué es esto?
Un amor es que, atrevido,

las finezas que desprecia

quiere cobrar en caricias.

¢, Qué fuego es éste que estaba
dentro del alma escondido,
dulce esposo?

Repiten los vicios lo que dice la Santa

MUsIcos
RosA
MUsIcos

Dulce Esposo.
Mi peligro...
Mi peligro...
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RosA Va creciendo...

Musicos Va creciendo...
RosA Dame alivio...

Musicos Dame alivio...
RosA Tu socorro...

Musicos Tu socorro...
RosA Me defienda, Jesus mio.

Al decir Jesus, se hunden los vicios y baja el boge espada en la
apariencia que mejor pareciere y echa al Demoniel, Mifio Jesus se aparece
en una apariencia(lbidem, vv.1898-1927)

Ante esto, Don Juan se arrepiente de haberse dejaghiiar por el Demonio y
decide dedicar también su vida a Dios. El capitatcero gira en torno a diversos
episodios de la vida de la santa: la aparicionNii@d jugando a los dados con Rosa,
quien queda en éxtasis, el chocolate que le calm@gudo dolor, la corona de
espinas, el ataque pirata a Lima... El autor, gpiaa cerrar la comedia con cierta
coherencia respecto a las jornadas anteriorespdunte un nuevo engafio del
Demonio, que no resiste la santidad de Rosa: eou@ro secuaces Suyos
enmascarados a don Juan, que le atacan y le asegeavan de parte de Gaspar de
Flores. Don Juan no puede creer esa traicion, fpgbnente escucha las zalamerias
del Demonio y decide matar al padre de Rosa pdrosor. Es ella misma la que le
abre los ojos:

llusién fue lo que piensa

vuestro enojo y asi, sabio,

no por vengar un agravio

le hagais a Dios una ofensa.
Formas aparentes fueron

las que a vos os engafiaron

y de la luz os privaron

con las sombras que os fingieron.
Templad, pues, las impaciencias,
que al padre de la mentira

para incitar vuestra ira

le sobran las apariencias. (Ibidem, vv. 2777-88)

Pero el Demonio no ceja en sus intentos, y en dméca escena se desquita con el
criado Bodigo, cuyos dulces convierte en yesopipwga, zahiere, etc., ante lo que él,
como buen gracioso, lo reconoce. Termina la commahasu muerte gloriosa en mitad
de tramoyas en las que bajan Cristo, Maria y Saatalina de Siena. EI Demonio se
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hunde, y don Juan decide ingresar en la orden doanilevandose al gracioso de
lego.

Como he mostrado, toda la comedia se centra episdd@o del casamiento, que
ella rechaza. Aunque se alude a otros aconteciosel# la vida de Rosa —penitencias,
salud quebradiza, construccién de una celda euetdide su casa, examen de la
Inquisicion a causa de sus visiones, etc.-, Moedgd para esta comedia de encargo
una trama sencilla que tiene como protagonistasaalgulo compuesto por Rosa, el
Demonio y Don Juan, como en la comedia anteri@bastormado por Bernardo, el
Demonio y Matilde. Santos desde la nifiez, paralesfue necesaria una buena dosis
de invencion centrando su renuncia en el tema dasligdad.

De varias formas y por diversos caminos logra Modisefiar comedias de santos
que tienen mucho de comedias de enredo con losspamdientes ingredientes de
mascaras, disfraces y juegos de identidad. Sirlajespectacular desaparezca, antes
bien estd presente en todas las comedias, no dsecisivo, ni es superficial ni
funciona como un “adosado”, ni siquiera es el mddacil para el éxito de las
comedias. En esta primera aproximacion puedo condue las comedias de
conversion presentan en Moreto mas “enredo” y jsetidentidad, lo que coincide
con el hecho de que sus protagonistas son santo®sdeue hay muy poca
informacién. En el caso de san Bernardo y santaa,Reiss referentes vitales son
copiosos, el primero por su indiscutida reputa@ana teologia catélica, la segunda
por su recentisima glorificacién, por lo que el eglr se concentra en la
personificacion de las tentaciones en el Demonio.

He querido mostrar, a falta de un estudio mas deatswo y amplio, la capacidad
de Moreto para usar todos los recursos propios sties ecomedias con no poca
habilidad: el demonio disfrazado, los equivocos tmmbios de identidad, las
imagenes engafiosas. Parte de la originalidad detes la insercion del amor como
elemento fundamental, seleccionando o inventanisn@ips de la juventud de los
santos: siete hermanos que se convierten al Qiwti@ por el amor del mayor de
ellos a una mujer; un libertino seductor que trascenversion logra incluso la
glorificacion de su ultima conquista; un hombreaclsque tras renunciar a su mujer
pasard el suplicio de seguirla amando hasta la teyjuem monje que lucha
constantemente contra la tentacion de la lujugasgnificada en una dama que esta
enamorada de €l desde el principio; y, finalmemt@, doncella entregada a Cristo que
rechaza un amor humano noble que toma tintes decmia medida que ella se
resiste. Y tras estos amores, desamores, pasidoekas, el gran enredador, el padre
de la mentira, de la usurpacion y de la mascafaggionio, que no es otro, al fin, que
el gran urdidor de estas sugestivas comedias dessan
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Anexo |
TiTuLo F.Com | F.Rer | F.lvp | EPoca | LUGAR TIPOLOGIA PrROCESO RECONOCIMIEN
P. R. R. DE LA DEL SANTO | HACIA LA TO
(S) COMEDI SANTIDAD ECLESIASTICO
A DE LA
SANTIDAD
Los siete | 165C | 1651 | 1662 | Siglo | Efesc Laicos/ | Convers | Considerad
durmiente i Jovenes /| 6n S santos
s, Hallar Nobles desde el
la vida en siglo V pero
la cueva suprimidos
0 Los mas| del canon
dichosos con la
hermanos reforma
litirgica de
1969.
San C. 1652 | 1652 | Siglo | Sient Religioso | Convers | Culto
Franco 1651 Xl carmelita | 6n autorizado
de Sena (lego) / como beato
El lego Joven/ desde 1670,
del Noble hasta que se
Carmen suprimio del
canon con 13
reforma
litargica de
1969.
La vida 1657 | 165¢ | Siglo | Romay | Laico Convers | Hasta e
de san \% Edesa | casado/ | 6n siglo X no
Alejo (Siria) | Juventud, se conocio
madurez en Roma, a
y muerte / partir de
Noble entonces se
le denominé
santo, hasta
la reforma
de 1969, en
la que se le
elimind.
El mas 165¢ | 165¢ | Siglo | Fontair | Religioso | Desde Iz
ilustre Xl esy cistercien | niflez Santo
francés, Claraval| se / Noble (1174)
San (Francia| /
Bernardo ) Juventud
y
madurez
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Santa 166¢ | 1671 | 1671 | Vida | Lima Terciaria | Desde la

Rosa del dela | (Perd) | dominica | nifiez Santa

Peru santa / Criolla (1671).
(1586 plebeya / Patrona de
- Juventud Espafia, las
1617) y muerte Indias y

Filipinas
Anexo I

ESCENAS
ENGANOSAS
PROVOCADAS POR
EL DEMONIO

OCULTAMIENTO /
USURPACION DE
IDENTIDAD

PERSONAJES
DISFRAZADOS

TiTuLO

Los siete
durmienteso
Hallar la vida en

- Nifio Jesls— pastor
- Demonio— Decio.

- Decio— Demonio - Dionisio y Serapion
(posesion diabdlica) venla falsa boda entre

la cuevao Los Caballero. - Siete hermanos» Penélope y Decio (dos
mas dichosos - Marcos— disfraz no invisibles espiritus infernales)
hermanos precisado - Ademasyenla

ciudad de Efeso tal
cual estaba hacia dos
siglos
San Franco de
Senao El lego

- Angel Custodio— - Franco— Aurelio

del Carmen bandolero (se hace pasar por él)
- Lucrecia y Lesbia—> - Franco— ermitafio
bandoleras de apariencia
- Dato— ermitafio irreconocible
- Federico—
bandolero

La vida de san

Alejo - Demonio— pobre - Alejo —» mendigo  Alejo veuna falsa
tullido (eleccidn voluntaria perspectiva de Roma
- Angel— peregrino  de cambio de (cuando esta en
- Demonio— identidad) Jerusalén) yela falsa
astrélogo boda entre Sabina y

El méas ilustre

francés, San
Bernardo

- Demonio— marinero

Demonio— Matilde /
Caminante / Rueda /
Mujer que da pan
maldito

Otén
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Santa Rosa del
Peru

Demonie—caballero rival
de d. Juan

Secuaces del Demonio
— caballeros
enmascarados

Los Vicios, en formi
de ninfasse aparecen
a Rosa en suefios
tentandole para que
sucumba a la lascivia
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