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“Sin que en todos ellos viese luz”: Zayas en penumd
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Sdlo por su luz la casa es humana.

Ve como un hombre. Es un ojo abierto a la
noche.

—Gaston Bachelard,a poética del espacio

“Porque hasta que los escritos se gozan en lassld& plomo, no tienen valor
cierto, por ser tan faciles amganar los sentidogjue la fragilidad de la vista suele
pasar por oro macizo lo que a la luz del fuegoaansente un pedazo de bronce
afeitado” (ZayasNovelas159. Mi énfasis). Desde las primeras lineas de (¢
leyere,” Maria de Zayas llama la atencion de sueseth sobre el problema central de
Barroco en tanto estructura socio-cultural: el @éogga desengafio de los sentidos. El
prologo establece que el “valor cierto,” o la verdie la obra, es una abstraccion
mediada inequivocamente por los limites de la raztms sentidos humanos, lo cual
se plantea siempre como un problema irresoluble.luza del fuego como la
publicacion de la obra seria, pues, un medio geeailla al descubrimiento o
acercamiento hacia la verdad (literaria) que dea wtanera quedaria ensombrecida v,
por lo tanto, oculta. “Sacar a la luz [sus] borsJneesulta para Maria de Zayas una
prueba “de fuego” necesaria no solo para generarcata femenina en el mundo
letrado prevalentemente masculino; también, esformaa de legitimacion de dicha
cala o, en sus palabras, “atrevimiento” que ha ekemgafnar a los hombres de sus
prejuicios sobre la incapacidad de la mujer de yewduna intervencién valida en la
esfera de la escritura, ya no privada, sino publear a la luz, por lo tanto, en su
sentido literal y metaforico de “publicar” es urhieulo de legitimidad y autoridad asi
como una via de descubrimiento y produccién detasz!

Curiosamente, sin embargo, cuando dejamos el prdtogos adentramos en las
novelas, no seran ni la imagineria luminica nisfer de lo publico las que produzcan
esta forma de conocimiento y educacion de los hesncerca de las mujeres. No es
el tratamiento de la esfera publica a través deosanetaforicos asociados con la luz
del fuego o, por extension, del dia, lo que plasmalas novelas cortesanas el
tratamiento del tema de la mujer, su lugar en ¢&eslad, su “valor cierto.” Es, en todo
caso, la oscuridad de la noche en el contexto wtads y oclusivo de la casa la via
mas completa y compleja que Zayas encuentra pelna tirea. El &mbito doméstico
es el espacio adecuado que acompafia y catalizajuedd ambito publico/publicado,

! Sobre la construccion de la figura de autora/aladren Zayasid. Thiemann y Greer (61-83).
Un panorama general sobre “las hijas de Sofia”statlis de la mujer escritora en el siglo de oro
lo ofrece la Mujica en su prélogo e introduccioiMmen Writers of Early Modern Spain.
Sophia’s Daughters.
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la actividad del desengafio. Interior doméstico yheoson, unidos, una diada
indisoluble en la produccion de esta autora barmpearetoma formulas estéticas y
motivos filoséficos contemporaneos que ya se entareren textos escritos por
varones, Yy los lleva, a su vez, a un extremo -qaatimente en suBesengafios
amorosogle 1647- que roza los limites del horror, la gy el delirio. Ese espacio
sintomatico de la cultura barroca que William Eggm siguiendo a Gilles Deleuze,
ha llamado “casa barroca de la razén” (Eggintomn)osiona y se compartimenta de
manera mas nitida en la narrativa de Maria de Z&w@a®bra se hermana con las de
aquellos “arquitectos” de la escritura barroca doebieron de la paradoja
(pre)moderna en que la verdad es una funcion —gl ropuesto— de las apariencias
(Egginton 5). La verdad poética para Gongora, pEmplo, surge de labscuritasu
oscurecimiento de la lengua y la imagineria postiteediante el alejamiento entre
forma y contenido. EI camino de descubrimiento al@drdad poética con Gdngora
comienza en el consumo de formas “aparentemerdtgdrdes del mensaje literario. La
verdad poética de Zayas, por su parte, florece,ocaiimafia nocturna, en los
cubiculos mas penumbrosos del espacio interiocoan sus ficciones. Su oscuridad,
sin embargo, no entorpece la visién que el lectsep del mensaje altamente critico
respecto a la situacion familiar y social de laenupl caer la noche y cerrarse las
puertas no se detiene la vida cotidiana, ni consiéaactividad debtiumy el reposo,
sino que se inicia, en las novelas de esta autarajercicio de ensofiacién narrativa
en que la vida diaria naturaliza, como una malagi#a, los miedos mas arraigados
del inconsciente.

En las Ultimas décadas varios estudios han puestmahifiesto la compleja
articulacion del espacio doméstico en el pensamipnb-femenino de la obra de
Maria de Zayas. En un articulo seminal sobre |l&stabilizacion ironica del codigo
de honor en la obra de Zayas, Amy Williamsen afiope la casa es (como ya lo
habian identificado antes Ordoiez y Welles), umasignas en la “arquitectura del
patriarcado” que representa una trampa para lasremjen una sociedad de
instituciones dominadas por el hombre (143, miucan). Williamsen ve que la
estructura social del patriarcado tiene como unidiadnedida la casa misma en su
organizacion material (arquitectura) y simbdlicalgciones de poder en torno al
paterfamilig. Lisa Vollendorf, por su parte, afirma que el &iogn Zayas “emerges as
a site of power struggle between men and womese\veral novellas, suggesting that
women are at risk even within space gendered amifeei (Reclaiming134). En su
estudio Vollendorf reconoce, como Margaret Gress,dontradicciones que presenta
la obra de Zayas respecto de la aceptacion e malu®piacion del discurso patriarcal
y los espacios que éste modela. Un ejemplo omm@pte®s la creacion de personajes
femeninos de moralidad dudosa que “desacralizanesglacio domeéstico como
escenario de sus propias aventuras amorosas yapiagtraiciones a hombres y, mas
aun, a otras mujeres. Sin embargo, tanto Vollenclmrio Greer identifican esos usos
como una estrategia que se solapa bajo una vocac&gyor de toda la obra: la
subversién de los cédigos sociales que subyugamaijer para, con esto, denunciar
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una estructura sofocante de poder. Asi, Greereaefinfeminismo en Zayas que exige
una clasificacion no anacronica que de cuenta slecdatradicciones internas pero
también de los matices y objetivos ulteriores dpestsamiento:

She was not a philosophically consistent femiriiss true. She presented
her case for women not with rigorous, linear lodgyat with passionate
argumentation, with shifting, sometimes contradigtactics and rhetoric,
and she hammers it in through the cumulative eftécher harangues
against the abuse of women and the pathos of bgorfal examples.
(353)

De mas reciente publicacion David Castillo repasaseBaroque Horrorslas
estrategias “proto-goticas” con que Zayas alimentéipo particular de trabajo con el
cuerpo femenino. Su escritura, dice este critioagyce cuerpos elevados/degradados
a una posicién de objeto identificable con lo quegéla Carter llama “pornografia
moral.” El sensacionalismo que surge del encueetitoe la erotizaciéon y el acto
violento contra el cuerpo, que es a su vez proplgénero gotico, se expresa en los
ambitos oscuros e interiores en Zayas porque, cugaere Castillo, los monstruos
vienen con la casa:

the shadows that lurk in our closed spaces are t®yngpof the baroque
horror (vacui) that continues to haunt the architecof modernity. In this
sense, one of the most important lessons we can feam facing our
baroque horrors (fictional as well as historicalxhat the monsters come
with the house. (Castillwiii)

Vemos, con esta breve seleccion de estudios dailtmsos afios, que tanto
Williamsen como Vollendorf, Greer y Castillo dareata del papel activo que tiene la
arquitectura del ambito privado. La arquitecturandstica no es mero escenario sino
instrumento de la violencia de género. A su vetgbdsce un espacio de encuentro y
confort para la comunidad femenina desde el cuglalouna critica a la estructura
patriarcal. Continuando con esta linea de investiga el presente ensayo pretende
profundizar la conceptualizacion de la domesticidadoca y enfocarse en la potencia
visual que ofrecen las imagenes nocturnas y deridadude la casa zayesca. Busco
dar cuenta de patrones espacio-temporales sighifisaque aparecen al representar la
casa en sus novelas y que ofrecen una clave masapeeciar la produccion de una
poética del espacio doméstico femenino. Sera tdadj por lo tanto, retomar —no sin
distanciamiento critico— algunos de los preceptos grganizan la investigacion de
Gaston Bachelard en su estudio fundamdrdgboética del espacidAun hoy, a mas
de cincuenta afios de su publicacion, dicho estd@iouenta de manera fructifera de
motivos especificos la imaginacion doméstica ezsfara de la literatura y su relacion
con la imagineria penumbrosa de los espacios @srad
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Zayas alaluz

La noche hace su aparicion muy tempranamente eartacion-marco del primer
volumen de novelas que publica Maria de Zayas yr&ayor, tituladoNovelas
amorosas y ejemplaregl637) y sirve para dividir la diégesis principad cinco
reuniones consecutivas en que los personajes hescdehar y narrar las novelas:

Quedaron avisados que al recogerse el dia, destagerche el negro
manto, luto bien merecido por la ausencia del wido sefior de Delfos,
que por dar a los indios los alegres dias, dah#gestro hemisferio con su
ausencia oscuras sombras, se juntasen todos pdeansar la
Nochebuena, con el concertado entretenimiento,uened cuarto de la
hermosa Lisis... (Zaya$lovelas169Y

La construccion apositiva doble (“recogerse el d#is¢oger la noche” y “negro
manto/luto bien merecido”) no menoscaba la impaitaque la autora otorga a esta
caracterizacion precisa del momento del sarao. 8pboo noches de “oscuras
sombras,” no cinco mafianas, las que ocupan el tooeegetenimiento del séquito de
Lisis, protagonista de la historia, que se encaerdnvaleciendo por la enfermedad de
cuartanas. Las noches del sarao son asi definashasrc doble discurso: el visual en
torno a la presencia/ausencia de Febo, dios dely sl emocional asociado al luto,
compatible, por su parte, con los afectos que ddspi en casa de Lisis su
convalecencia y su mal de amores no correspon@iaiodon Juan. Como Febo, Lisis
es en este sarao un centro (el centro del relatoengue, pudiendo ser luminoso esta
apagado, y a cuyo alrededor se despliegan afeotos el consuelo y el luto por la
pena que causa su “falta” o fallo en la salud disjc por qué no, emocional. La
defensa de las mujeres que tomara, especialment segundo volumen de los
Desengafios Amoros¢$647), un lugar protagonico a lo largo del relaiarco y, mas
aun, en las historias intercaladas, participa d&a edectividad en torno a la
convalecencia y el consuelo. Las historias narradasejemplos de vida que buscan
ser esa fuente de desengafio y, por lo tanto, @méo| de las mujeres que padecen.
Desde el principio de la historia, entonces, ebfoenanto” del marco narrativo de las
novelas produce una ambientacion y genera formadedtividad que condicionan el
tono y la atmosfera apesadumbrada de todo el etmouen

% Esta descripcion de Febo resulta tépica en la r@mpmodernidad. De manera similar, se
describe la llegada de la segunda noche erNtaglas amorosas y ejemplaré¥ia Febo se
recogia debajo de las celestes cortinas, dando &ulganoche que con su negro manto cubriese el
mundo, cuando....” (249) y la llegada de la segurazh@ en loDesengafios amoroso®A la
tltima hora de su jornada iba por las cristalingferas el rubicundo Apolo, recogiendo sus
flamigeros caballos por llegar ya con su carroaele occidente, para dar lugar a su mudable
hermana a visitar la tierra, cuando...” (257).
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Para combatir esa sensacion de tristeza que prdducgubre enfermedad de
Lisis y la oscuridad de la noche, el espacio doe@ste transforma en este relato-
marco en un dispositivo notoriamente artificioscoptra-natural, que irradia luz hacia
todos los rincones de la arquitectura interior g desmiente las oscuras sombras que
lo acosan desde afuera:

[Por su decoracion] [y]a la sala parecia cuandedospos alumbrados del
rubio Apolo, vertiendo risa, alegrando los ojos do miraban, tantas
eran las velas que daban luz a la rica sala, culsdmusicos, que cerca
de la cama de Lisis tenian sus asientos, prevemidasn romance [...]
empezaron con una gallarda a convidar a las dameabglleros a ir
saliendo de un cuadra con hachas encendidas emalass para que fuese
mas bien vista su gallardia. (Zayssvelasl70)

El fuego de los braseros colocados en el centrla dala, asi como las velas y las
hachas de los narradores traen a la casa unaaafedificial) comparable a la que los
“indios” americanos gozan, segun el narrador, cadfdropa estd en penumbra. La
afectividad jubilosa de los objetos que irradian, lantre los cuales se encuentran
también los atuendos —cuyos “botones y cadenasiaheadtes parecian estrellas”
(170)— compiten con el sol por irradiar con luzajoc una afectividad de contento y
solaz que anule o disuelva, como se vera a comwiiinjala tragica experiencia que
marca el interior doméstico para la mujer. La imaga feliz que propone la
ambientacion e iluminacién doméstica en el relatwem intenta producir imagenes de
confort y sosiego, imagenes que Gastén Bachelamveatigado como el producto de
la ensofiacion cultural que provoca toda casa oiédacia. La investigacion que lleva
a cabo en su estudio el fildsofo enLsupoética del espaciee detiene, desde un punto
de vista fenomenoldgico de la casa natal y su td@@dale generar afectos positivos.
A esa forma de la afectividad positiva que prodeleespacio la denomirtapofilia:

s6lo queremos examinar imagenes muy sencillagnigenes dedspacio

feliz. Nuestras encuestas merecerian, en esta orientatiGrombre de
topofilia. Aspiran a determinar el valor humano de los espade

posesion, de los espacios defendidos contra fueadssrsas, de los
espacios amados. (22)

Bachelard realiza lo que él denomina tepoanalisis una técnica de lectura del
espacio domeéstico que combina elementos del psitisisny la fenomenologia. Para
él “las expresiones ‘leer una casa’, ‘leer una tagn’, tienen sentido puesto que
habitacion y casa son diagramas de psicologia gia® @ los escritores y poetas en un
analisis de la intimidad” (53). Asi, define la casano un espacio vivido y querido
(filia) que modela la forma en que imaginamos las vidsnal lugares habitables.
Como tal, el espacio es captado por la imaginabiénana que se va plasmando en
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las producciones literarias de una cultura dadaserwando en toda su potencia la
efervescencia simbdlica y afectiva que la cartégrdé lo intimo despliega en la vida
cotidiana. Segun Bachelard, la casa es menos néev@mo espacio fisico que crea
el arquitecto o estudia el gedbmetra y mas comopoude imagenes que “dan al
hombre razones o ilusiones de estabilidad” (37).

Ha de sefalarse que la vision del filosofo fraregsaltamente optimista, puesto
que vuelve a-problematica la relaciébn entre imagemonia. Si pensamos en las
imagenes armoniosas que presenta el marco de lativaren Zayas y las
contrastamos con las imagenes mortuorias y videmiae pueblan las novelas
intercaladas, tal y como se estudiard en el segapdotado, observamos que el
tratamiento luminico y positivo del marco no haoe gesaltar una distancia irénica
respecto de la posibilidad del confort en el imtieriLa felicidad que se irradia desde la
luz y el calor (asi como el color, la musica y testuras de los muebles, tapices y
demas decoraciones que son referentes claves deatlaia material del texto) se
opone a un imaginario de lo cotidiano, sombrio @diteral y lo simbdlico, que
aparece mas claramente delineado en las novelasequan contando. La felicidad,
por lo tanto, a partir de toda la cultura matedi@lla sociedad aristocratico-burguesa
que puebla el interior del sarao, esplrarmakono solucidn provisoria que intenta
remediar, sin demasiado resultado, la vision mélaay pesimista de las dinamicas
familiares que aparecen también en el resto debta. definomelancoliano en
términos médicos de la era premoderna sino coma@asraovision que, como sugiere
muy convincentemente Fernando R. de la Flor eikrsumelancdlica. Figuras del
imaginario barrocq caracteriza toda la era que, de otra forma, llaosaBarroco. La
actitud beligerante que busca sanar la imagen galilole las mujeres en Zayas se
explica, con de la Flor, porque “cuidado’, ‘adwsttia’, ‘aviso’ son los modos de
estar en el mundo barroco el melancélico, la maderdhacer la travesia de este
peculiar “periodo de desestructuracion.” Radicaépscismo ante el juego en cascada
de las apariencias y frente a la inconstancia ensgumueven los asuntos” (64). Hay
un sentido de inminencia en la idea de adverterai&gso y consejo en torno al
“desengafio” de hombres y mujeres que hace a Zaytsipar del “estar en el mundo
barroco” que define de la Flor.

Las imagenes luminicas de interior generadas esi@po a la noche exterior del
relato-marco funcionan, como se va analizando agufno una creacion artificiosa
que los integrantes de la casa de Laura, madrdsite tisponen para entretener al
grupo de narradores. Este derroche de velas yrbsasesi como de otros elementos
decorativos, puede leerse, por un lado, en clamedeica: como sugiere el estudio de
Nieves Romero Diaz, la ostentacion de dichos objstestenta un debate sobre la
posicion social de una (nueva) nobleza urbana gukesne por habitos de consumo y
acumulacién de riqueza. Por otro lado, el derrdahd@nico, siguiendo a Bachelard,
crea una imagen domeéstica sencilla pero feliz gqodyze la ilusion de estabilidad del
individuo y, por extension, del grupo social (“naewbleza”) al que pertenece. La luz
que irradia la casa la vuelve mas humana, seguneBad: “Solo por su luz la casa es
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humana. Ve como un hombre. Es un ojo abierto adhei (50), y esto se debe a que
la luz representa a aquel o aquella que vela, anaguella que espera, aquel o aquella
que ve. La casa de Laura, madre de Lisis, rep@s¢njo femenino que esta abierto a
la noche, es el espacio de confort, de aprendizale desengafio porque hay una
vigilancia constante y, por momentos, combativéodeersonajes femeninos sobre el
problema de la opresion hacia la mujer cuya masiel interior (doméstico) materno.

La casa de Laura en el relato-marco es quizas ilea Grivienda luminosa y
vigilante de todas las que aparecen en las novEkda Unica casa materna que
aparece cabalmente retratada y habitada por seieesné_aura y las madres de las
cinco narradoras iniciales), lo cual exige que lesra Zayas “with the mother in
mind” (Greer 87). Al leer desde y hacia la madmamos de las novelas en si que las
madres desaparecen, lo cual facilita, al decir ce=iG un distanciamiento madre-hija
que permite a esta Ultima figurarse una historiaddseo desde una perspectiva
femenina: “to launch a girl in the circuit of desifrom the imaginary perspective of a
feminine narrator, who knows the strength of titaciiment on the feminine side, its
magnetic pull must ordinarily be surpressed byrédmoval of the mother” (135). Esta
valiosa interpretacion psicoanalitica que pres@méger habra que complementarla con
la idea de que la casa materna es por antonomasispacio luminoso y, por lo tanto,
un ambito feliz de ensofiacion que en Zayas quefinidte de manera dialéctica,
COMO veremos, por su oposicidon con la casa penwaldie marido.

Zayas en penumbra

Relatada por el personaje de Miguel con el tiAlldin se paga todogn séptimo
lugar, durante la cuarta noche del primer saradjdeoria de Hipdlita representa el
clasico desencuentro entre el deseo femenino yuelpkimiento de la voluntad
familiar. Su figura es la Unica femenina de, nodg un triangulo, sino de un
“cuadrado” amoroso en el que participan don Pezlrmarido elegido por los padres;
don Luis, hermano de Pedro que galantea a Hipplifae, por celos, la traiciona mas
adelante; don Gaspar, un tercer galan cuyos ansoresorrespondidos por ella, si
bien al final la golpea y roba; y don Garcia, récepde la autobiografia que Hipolita
cuenta al dejar su casa y que es, en ultima inataic segundo maridél fin se paga
todo manifiesta algunas prerrogativas del pensamientonfsta de Zayas pues hay
acusaciones morales hacia los personajes que t@onlen Hipdlita, si bien no se
moraliza sobre la ruptura del voto matrimonial déaéal corresponder, aunque sin
consumacion del acto, la pasion de don Gaspar. deanpay una amonestacion
explicita sobre el asesinato de su cufiado, queedace haciéndose pasar por su
esposo en el lecho. La justicia local e inclusoegl mismo son aquellos que “hacen
pagar [por] todo” a los perpetradores de violeycperdonan a Hipdlita, quien con la
ayuda de sus criadas rompe dos veces leyes divimamanas.

La novela imita el formato de toda la coleccionZ#g/as al contener un relato-
marco y uno enmarcado. El relato-marco indica quélita es echada en camisa a las
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calles de Valladolid por Gaspar, hallada enton@es3arcia de camino a una casa de
juegos, llevada a su posada e invitada a contdristgaria. Mas tarde, y luego de
detallar su caso a Gaspar, es conducida a un convesra luego confesar a las
autoridades su suceso y venganza, heredar laszagjuge su marido, salir del
convento y casarse con Garcia. La autobiograffelabto enmarcado, que confiesa a
Garcia consiste en su casamiento con Pedro, laatgak de don Luis, los encuentros
siempre interrumpidos y no consumados con Gasp&eriganza y violacion de Luis,
la venganza de ella contra éste y el desdén fm&akpar que la golpea y roba. Estos
sucesos son comparados explicita y meta-literangem@n una novela cortesana: “os
parecera [dice Hipdlita a Garcia] fabula de las geecuentan los inviernos a las
chimeneas que caso sucedido” (416). El hecho de lguenovela conecte
explicitamente con el marco (se nombra a si miggmaocfabula” y se estructura con
un relato con marco) exige una lectura atenta actascidencias o diferencias
formales respecto del relato-marco de toda la .skaeambientacion nocturna de la
mayor parte de la accion es igualmente centrabetotque la noche da lugar a los
encuentros amorosos, correspondidos o no, asi tasnescenas de violencia sexual
en la casa materna.

La novela subraya desde el comienzo la coincidedecia casa del marido y la del
padre y la madre. Como Lisis vive en casa de Ladigglita también vive acogida, si
bien casada, en su seno materno. En este contéuéitéd organiza un sistema de
entradas y salidas diferentes a las usuales paregl encuentros nocturnos con
Gaspar. Son cuatro las noches fallidas que intergam lograrlo, consumar su
atraccion, y para ello incorporan al espacio déhgetra, como lo llamaria Bachelard,
un espacio vivido que agrega otros huecos, pugrantanas, canales y pasillos de
entrada y salida que replican, simbolicamentein@entos de un encuentro por “fuera”
del matrimonio:

y aquella criada secretaria de mi flagueza [fudhmaviso a don Gaspar
de esta venturosa suerte, a quien dijo por un papese aquella noche
por la puerta falsa de un jardin que caia a laslésp de mi casa, que alli
me hallaria y por sefias la puerta abierta, porquaeatrevi a que entrase
por la principal, respecto que mis padres, en @aga yo vivia con mi
esposo, no lo sintiesen. (423)

Es importante sefalar la coincidencia entre la caai@rna y la casa del marido que
inmediatamente estrecha un vinculo entre éstacgda de Laura, madre de Lisis. Esta
superposicion de espacios construye un tipo deesubpd femenina, la “casada”,
que no termina por encarnar completamente su alsoomo esposa, por lo que
quizas estd mas protegida que otras mujeres dedeslasy DesengafiasUn caso
completamente opuesto es el Mal presagio casar lejgsque refleja y invierte la
historia de Hipdlita. El juego de espejo no se di & nivel del contenido sino
también a un nivel formal porque esta novela ocepaséptimo lugar de los
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Desengafigscomo Al fin de lasNovelas Las hermanas que protagonizifal
presagio casar lejose casan y van a vivir con sus esposos fuerapkeia (Portugal,
Italia y Flandes). Sus maridos, que inicialmenteadgn y seducen a las damas
cumpliendo con juegos propios del amor cortés Hamalinstancia solos o con ayuda
de sus familias y pajes—, terminan por deshonravlakentarlas y, en algunos casos,
matarlas. El titulo ya anuncia casi en forma ddegia los peligros de “casar lejos”
del seno materno, un gesto que O’Brien en “Pergonglthe Political” ha leido, de
manera convincente, como sinécdoque de los problgmliticos que enfrentaron a
Espafia con Portugal y, especialmente, con los #&aps durante todo el siglo
XVII. En un plano puramente privado y sin hacer le@ura del subtexto politico e
histérico,Mal presagioes la contrapartida indiscutible défin se paga toden tanto
gue aquella presenta una injusticia radical e uhdigia ante las damas espafolas que en
nada se acerca a la proteccion que la casa matapriene a la situacién de Hipdlita.

Aprovechando los ritmos naturales del espacio gayauando la noche propicia
el descanso frente a las actividades mundanadalaHiélita utiliza a su criada para
convocar cuatro veces a su amante. En la primeyduwpdad, tomando ventaja de la
partida de Pedro, organiza un encuentro nocturred gmdin donde dispone una cama
de raso bajo las parras. La escena se interrumpel proesperado retorno de Pedro,
gue toma el lugar destinado al amante. Ante essp&alesanda su camino y vuelve a
su posada. En una segunda oportunidad Hipdlitadiae€saspar entre antes de que la
casa cierre sus puertas, para asi esconderloagrognto de una criada. Los amantes
no logran concretar el encuentro porque un incecaisado por la vela de una criada
despierta a todos los miembros de la casa y causavuelo. Gaspar se escapa ileso.
En una tercera ocasion, Pedro manda cerrar latapud® la casa antes de que Gaspar
pueda entrar. Como alternativa, la criada-configlelet Hipdlita lo guia para ingresar
por una ‘“ventanilla” sin reja y pequefia de un aptsebajo. Gaspar queda
ridiculamente atorado en el marco de la ventamsilta poder entrar o salir de él.
Incapaz de moverse, la solucion que encuentrarlaceriada es arrancar el marco.
Unas dagas Yy el forcejeo le permiten salir con atcm a cuestas que lleva por las
calles de Valladolid hasta encontrar un carpingue rompe las maderas con sus
herramientas y lo libera. La cuarta y Ultima interat deja también a los amantes a
punto de ser descubiertos, por lo que Hipdlita mdea Gaspar en un baul. Por falta
de aire, el amante se debilita, se desmaya y cpldotade de la muerte.

Esta secuencia de episodios graciosos y propiomaeomedia de enredos marca
un crescendaliegético que se alimenta de espacios cada verena@sios y cada vez
mas oscuros. El amante asedia la casa de la damaatgpainar internado en las
cavidades mas penumbrosas. Primero el jardin, @describe solo iluminado por las
estrellas; luego el aposento; mas tarde el dimimaoco de una ventana y finalmente
el baul son cavidades reticulares de la noche deatnbantes que no alcanzan el
encuentro de sus pasiones sino que los aleja nrdasy La narracion, en verdad,
produce un efecto de claustrofilia porque vive oeggenera al cerrarse y oscurecerse a
medida que avanza la diégesis. Al conocerse laidelacon Gaspar, la reaccion de
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don Luis, el cufiado y pretendiente desairado, inecimte con la reaccion del contexto
social y familiar de Hipdlita. Su deseo por consumsia infidelidad no es evaluado
negativamente ni castigado. Unicamente la castigai@do por no ser correspondido.
El presidente del Consejo representa la autorided que recibe la minuciosa
confesion del caso por puiio y letra de Hipdlital #an juzgados moral y legalmente
Luis, quien se aprovecha en el lecho matrimoniauleufiada haciéndose pasar por el
marido, y Gaspar, que roba y golpea a la damaudtecia del hombre y no del estado
(pues Luis muere a manos de Hipdlita y Gaspar absnda su criado) llega en la hora
final de estos personajes mientras Hipdlita esgexrda; su honra es reestablecida
mediante el perdon de su marido, la herencia gieelé€sleja y el nuevo casamiento y
familia que ofrece Garcia.

¢Qué ocurre cuando las heroinas zayescas cruzgpletamente el umbral o
“marco” de la casa materna (a diferencia de dormp&ague se queda en el medio y
termina llevando el marco de la ventanilla a cu®8ta Qué tratamiento del espacio y
de la nocturnidad encontramos cuando éstas pasanaanar una posicion subjetiva
cabal como esposa? En principio, la narrativa s#veuun tanto mas claustrofilica
puesto que es la heroina la que toma el lugar alaldrlas cavidades oscuras y
profundas de la casa. Asi, el vinculo entre mujerosnpartimentos oscuros lo va
ocupando todo. La imagineria luminica y feliz qneantrabamos en el relato-marco o
la imagineria penumbrosa pero tefiida de risa qaeeep en la casa materna y a la vez
matrimonial de Hipdlita se desdibuja a medida quenaan las novelas y llegamos
hacia el final del sarao. Un caso paradigmaticoeste sentido eta inocencia
castigada

Como lo sugiere el titulo, la que “al fin paga tbdoes castigada por el precio de
su inocencia es la propia Inés, protagonisthaleocencia castigada diferencia de
dofia Hipdlita. Este “desengafiesta a cargo de Laura, madre de Lisis, y es laajuin
narracion de la segunda sertdl relato de Laura esta precedido por extursus
interesante que vuelve a poner de manifiesto laitapcia del marco en la expresion
de la ideologia en Zayas. Se nos cuenta, antesidarse la novela quinta, que el
sarao ha tenido tanto éxito que nuevos personaes aeudido, particularmente
sorprendidos por el relato de Zelima/lsabel, lalassc de Lisis. También, y por
segunda vez después de la mencién en el prélogs Nevelas se hace explicita y de
manera meta-reflexiva la condicibn de Zayas comtoraupublicada. Dice la
narradora, identificable con la figura de Zayasagro autora:

Que trabajos del entendimiento, el que sabe leequie estimara, y el que
no lo sabe, su ignorancia le disculpa, como sucedil@ primera parte de
este sarao, que si unos le desestimaron, cierdpléeidieron, y todos le
buscaron y le buscan, y ha gozado de tres impesialos naturales y una
hurtada. (258)

Lejos quedan los gestos grandilocuentes de falskestia intelectual que marcaban la
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primera parte de la coleccion de 1637. Diez afiosdeavido a Zayas para alcanzar
una posicion de autora mucho mas firme, avaladaypeocacion y su reconocimiento
en los circulos letrados y academi@uizas razones personales la llevaron a Zayas a
una critica de género mucho méas combativa en lansegparte del sardoDichas
razones explicarian el gesto ampuloso del finalodedDesengafiogjue termina por
abortar el proyecto de casamiento de Lisis y comction su clausura, junto con otras
damas, en un convento. En esta menciéon de su alilicamla ya prescinde de
analogias luminicas que ponen en juego el probldetaengafio de los sentidos.
Ahora, en esta segunda etapa, los sentidos no amgefientendido comprenderé el
valor de su obra y el ignorante no lo comprendeséo mueda disculpado en su
ignorancia.

Tras estexcursud.aura toma la palabra para contar la historianés,|que ocurre
en las inmediaciones de Sevilla, donde su hermanoFdancisco y esposa la casan
con don Alonso. A pesar de estar casada, es intgstente cortejada por un segundo
personaje, don Diego. Emia inocencia castigadala nigromancia tiene un
protagonismo fundamental en el desarrollo de leh&éscomo una fuerza oscura que
coopta la volicion de dofia Inés, tan imparable sedéenada como el deseo de Don
Diego que se sirve del nigromante para gozar deusygoo. Diego colabora con el
mago para hechizar mediante una vela los suefidaéde Asi, ésta lo visita, sin
conciencia alguna, en su alcoba varias noches lipstael artilugio de la vela
descubiertd. El caso de Inés se opone drasticamente al de itdigi tanto que su
marido no disculpa la infidelidad, a pesar de qu&sino tiene conciencia de yacer
cada noche con el atrevido galan. El caso, conggadotoda la ciudad, se plantea
como un caso de honra para el marido y la famil@, lo cual esposo, cuiiada y
hermano arman un plan en torno a un espacio seteatoo de otra casa para castigar
la (supuesta) infamia de la dama.

Inés se muda de las afueras a Sevilla y toma afmsen toda la familia en una
casa comoda Yy distinta de la que usualmente habitdl anonimato que implica el
nuevo lugar facilita la cruel venganza que hacamg®cer a Inés por seis afios sin
que nadie sepa donde se halla. El lugar secretenseentra dentro del ultimo
aposento, cerrado con llave, en el hueco de lasstem en donde marido, hermano y
cufiada la emparedan. Solo comida y agua mantiemerelcuerpo de esta victima

% Alicia Yllera resume los logros profesionales enta publicacién de ladNovelasy los
Desengafioen su edicion de Zayas (ZayBesengafiod3-14).

4 Mientras que algunos criticos elaboraron la hiiétee un revés amoroso, Yllera sugiere que
pudo haber un “endurecimiento progresivo de lasupas anteriores con la edad” (Zayas,
Desengafio49), una hipétesis mas relevante para entendmolacion de la autora y la evolucion
de lo que podemos llamar “funcion-autor Zayas” érsentido que le da Michel Foucault al
término).

> Considero el ensayo de Judith Whitenack como dedes mas completos para la interpretacion
de La inocencia donde la critica rastrea una genealogia del ada dhagia con fines er6ticos y
donde subraya la importancia de la falta de satigfa sexual (“lo que ha menester”) de Inés
respecto de las vindicaciones que hace el texto.
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que no puede apenas sentarse o dormir, que estéetdiempo en cuclillas, que
defeca en sus propias piernas y que no para d& jorezar mientras las alimafas
hacen su aparicion con la oscuridad. Inés quedsa gredébil pero viva, y muchos
afos después es escuchada por sus vecinos quae balas autoridades y la rescatan.
La justicia del Estado aparece hacia el final codad autoridades apresan al marido,
cufiada y hermano por su crueldad, mientras quedsdkevada a un convento. El
cautiverio de Inés es una sinécdoque, hiperbdiisa quiere, de la condicion opresiva
en que se encuentra la mujer que Zayas retrata dbstintas perspectivas en cada
historia de las series. Por ello las imagenes fizasi y explicitamente escatoldgicas
asociadas a la noche o a una oscuridad eternadloen la historia de Inés cuando la
narra Laura:

Aqui estuvo dofa Inés seis afios, que permitibMmaiMajestad en tanto
tormento conservarle la vida, o para castigo dejlesse le daban, o para
mérito suyo, pasando lo que imaginar se puedeestpuyue he dicho de
la manera que estaba, y que las inmundicias y &#aque de su cuerpo
echaba, le servian de cama y estrado para susspgespre llorando y
pidiendo a Dios la aliviase de tan penoso martgio,que en todos ellos
viese luz.. (283. Mi énfasis)

...0 cuando la relata la misma Inés a la vecina

Tan estrecho es en el que estoy, que si no eeen mal sentada, no hay
otro descanso, sin otros dolores y desdichas qog padeciendo, pues,
cuando no la hubiera mayor glaeoscuridad en que estolyastaba, y esto
no ha un dia, ni dos, porque aunque aqui no sé&doués de dia ni de
noche, ni domingo, ni sadbado ni pascua, ni afio Bemue ha una
eternidad de tiempo. (285. Mi énfasis)

En ambos casos es protagonica la oscuridad decabieulo improvisado para
encerrar a Inés, que sin dudas es sintoma deloestadcional de la dama y la bajeza
moral de sus carceleros. El castigo de Inés essdmés inhumanos y escatolégicos de
todos los relatos horrificos de IB&sengafasSi bien otros personajes de Zayas son
encerrados en cuartos (dofia Elena y la esclava medrarde llega el desengajio
mueren literalmente aplastados por las paredea daska (Laurela edmar solo por
vence}, Inés es la Unica que habita el hueco de la aeameomo las damas habitan
una casa con habitacion y estrado (“las inmundigidsasura, que de su cuerpo
echaba, le servian de cama y estrado” 283). Esita [gue entra, después de esta
experiencia, en una era de penumbra literal algoesd capacidad de ver en cuanto
entra en contacto con la luz en su rescate.

Esta novela ejemplifica una dinAmica general deDlesengafiosA medida que
los “desengafios” se van sucediendo, la narrativia @deleccion va desmintiendo la
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asociacion luz-casa que encontramos en el relatoem&ayas pinta con la técnica del
chiaroscuro el retrato de la realidad domeéstica de manera lguescuridad, la
penumbra y la noche acaparan casi toda la escengpaativamente son minimas las
pinceladas de luz que evocan sus novelas, quensow®o elchiaroscuropara no
perder de vista las figuras en cuestion. La osadrde la noche en combinacion con
la penumbra u oscuridad de los cuartos y huecosstéschos de la casa barroca dan
lugar a una ambientacion afectiva e ideoldgicacdetéxtos que piden ser leidos en
tanto tragedias femeninas, hiperbolizadas sin dddala vida cotidiand.Inés es
quizas la heroina que mas representa este procestopque internaliza un oscuro
vinculo de subyugacién domeéstica al quedarse @agasiempre. La cama y estrado
que forman sus excrementos y las alimafias en ebhiela chimenea son elementos
de un paisaje interior escatolégico y muy pocafglie dista bastante del optimismo
con el que Bachelard conecta arquitectura, expaaesivida y produccion poética. El
filésofo francés localiza en lugares muy especifide la imaginacion doméstica la
conexion con el inconsciente y los miedos mas medds con su topoanalisis de los
sotanos en la literatura. Para Bachelard “el soé@nentonces locura enterrada, drama
emparedado. Los relatos de los soOtanos criminaggsnden la memoria huellas
imborrables, huellas que no nos gusta acentual). Z#yas es innovadora respecto a
su tratamiento de los espacios subterrdneos pugestdocaliza en otros espacios
claustrofébicos y contenidos del hogar el “dramp&mdado” de la mujer barroca.

La critica a la ideologia de la domesticidad qugagaarticula en sus relatos debe
ser leida, por lo tanto, desde el valor simbdlion que carga a la penumbra de los
espacios interiores. A su vez, debemos ser camBcestender la ironia tipicamente
barroca con que comienza su prélogo, donde ellmafgue la imprenta es un “dar a
la luz” que permite a otros valorar su producciéiistica. Como sostiene de la Flor,
en la era melancolica del Barroco “la luz, encadoael principio del desengafio, es
representada siempre y metaforiza por doquier tamds de una precariedad
constitutiva de todo aquello que es objeto de wpiracion inalcanzable” (153). De
ahi que la luz del fuego que, como el “hacer poblide la imprenta, permite
considerar el valor de una obra es una analogiaiesg en Zayas. Dicha analogia
participa de las contradicciones de los sentidpgegos de apariencia y realidad que,
aparentemente, la luz/la imprenta lograria eliminka obra de Zayas nos
“desengafia”, y rearticula en un discurso difereziteliché que emparenta “luz del
fuego” y “valor cierto”. En todo caso, el “valorecio” de su produccion artistica
emana de su trabajo con la oscuridad moral de d&edamd expresada desde los
espacios mas apartados, penumbrosos y reticuladescdsa barroca. El desengafio de
las mujeres y los hombres que intenta poner defisto su narrativa no llega por
medio de una “iluminacion” de conceptos medianteptasentacion de mujeres

® Clamurro lee de una manera similar la escaseazden otra novela de I@esengafios, Estragos
gue causa el vicio"Above all, the novel has a peculiar nocturnalbéance: all of the most
important events take place in the house of night] the entire story, even when no particular
hour is specified, seems to unfold within a thotdugneiric world” (224).
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preclaras o ejemplares, mas propia, quizas, destatlra deexemplummedieval La
ejemplaridad de sus heroinas estd siempre matizadansombrecida, por la
negociacion entre la moral y el deseo. La negamm@omo una zona gris, O
penumbrosa, de los vinculos sociales entre hombraijgr de la sociedad barroca
hace mas problemética, y por lo tanto valiosapkiqn critica de su feminismo.
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