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Celestina habla gallego:
La Comedia dos tolos amores de Calisto e Melibea de Eduardo Alonso®

Santiago Lopez-Rios
Universidad Complutense de Madrid

Para Ana Yarfiez Vega, como testemufio dunha amizade,
sempre con Galicia no corazon

La publicacién en Vigo de una Tragicomedia de Calisto y Melibea justo en el
cambio del siglo XIX al XX (me refiero a la edicién impresa por Eugenio Krapf, con
estudio introductorio de Marcelino Menéndez Pelayo) (Rojas 1899-1900), no supuso,
ni mucho menos, un inmediato interés por traducir el clasico castellano al gallego.
Mientras que esta version tardaria otros cien afios en llegar, en 1914 veia la luz la
primera traduccion de la Celestina al catalén, realizada por Antonio Bulbena i Tosell
(Rojas 1914).2

He ahi el primer mérito de A Celestina. Comedia dos tolos amores de Calisto e
Melibea de Eduardo Alonso, una version muy libre del texto celestinesco, estrenada en
2000, atn lamentablemente inédita, razén que quizas explique que hasta ahora no haya
recibido apenas atencién en circulos académicos.® Este articulo pretende contribuir a
colmar este vacio, presentando un analisis general del texto de Alonso en el que se
incide en su originalidad a la hora de recrear pasajes de indudable fuerza dramética de
la obra castellana. Ademas, gracias a la amabilidad del dramaturgo/director de escena
gallego, se incluye en este trabajo una entrevista con él que aporta interesantisima
informacion. Como antecedente de la version de Alonso, cumple recordar que un
gallego ilustre, Eduardo Blanco-Amor (1897-1979), compuso en 1948 en Vifia del
Mar (Chile) una pieza de teatro breve titulada El refajo de Celestina. En esta “farsa
con tema tergiversado,” tal y como la etiquetd el dramaturgo, no queda practicamente
ni rastro del argumento del clasico del siglo XV. Aqui Melibea se convierte en una
mujer prostituida y Calisto en el hombre que la explota. De acuerdo con los requisitos
del género, el humor grotesco y la caricatura dominan la obra. Destacan también las
escenas eroticas y el virtuosismo de Blanco-Amor al recrear el lenguaje carnavalesco
en esta farsa para titeres que el mismo autor traduciria al gallego (Farsas para titeres)

! Este estudio se enmarca dentro de las actividades del proyecto de investigacion del Ministerio de
Ciencia e Innovacion FFI2008-01280 y del grupo de investigacion de la Universidad Complutense de
Madrid 941.032, dirigidos ambos por el profesor Nicasio Salvador Miguel. Doy las gracias al profesor
Javier Huerta Calvo por las referencias bibliograficas que me ha proporcionado.

2 Para la influencia de la Celestina en Portugal, véase McPheeters. Hay traducciones al portugués de la
obra de Walmir Ayala (1969) y de José Bento (1988).

® Agradezco muy sinceramente a Eduardo Alonso el haberme facilitado el texto original y toda la ayuda
prestada para la elaboracion de este articulo. Las citas de A Celestina. Comedia dos tolos amores de
Calisto e Melibea se hacen por nimero de escena.
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(Blanco Amor 1973).* En 1993, una adaptacién de Un refaixo pra Celestina (del
mismo autor), realizada por Antonio Francisco Simoén, se estrend en el Centro
Dramatico Galego.

Hechas estas salvedades y recordando que no nos hallamos ante una traduccién
literal, podemos decir que la obra de Eduardo Alonso constituye el primer intento de
poner la esencia de la Celestina en la lengua de Castelao. A Celestina. Comedia dos
tolos amores de Calisto e Melibea se llevd por primera vez a las tablas el 23 de mayo
de 2000 en el Salén Teatro de Santiago de Compostela.” La representacion corrié a
cargo de la compafia Teatro do Noroeste y fue dirigida por el propio dramaturgo.
Otras localidades de Galicia y Viana de Castelo (Portugal) acogieron también el
montaje, que tuve ocasion de ver en el Teatro Rosalia de Castro en A Corufia el 21 de
septiembre de 2001. Las representaciones gozaron del favor del publico
—especialmente de los jovenes (Beceiro Santiago)- y de la critica.’

Fundada en 1987, Teatro do Noroeste, una compafiia gallega de teatro profesional,
cuenta en su haber con numerosas puestas en escena de clasicos (Macbeth, El rey
Lear, Romeo y Julieta de Shakespeare 0 Las bodas de Figaro de Beaumarchais) y de
autores gallegos: Miguel Anxo Murado, Suso de Toro o el propio autor de esta
Celestina. Conviene resaltar la amplia experiencia como director de escena de
Eduardo Alonso, pues esta circunstancia explica los hallazgos de la dramaturgia de su
Comedia dos tolos amores de Calisto e Melibea, una de las muchas obras suyas
representadas por Teatro do Noroeste. Otras han sido O pais acuatico (2000), Alta
comedia (2001), As damas de Ferrol (2002), Ensaio (2004), Confesion (2005),
Imperial. Café Cantante. Vigo, 1936 (2006), Extrarradios: comedia das mulleres
desamparadas (2008) y Glass City (cidade de cristal) (2009).

Nacido en Vigo (Pontevedra) en 1948, Eduardo Alonso Rodriguez desarroll6
desde fecha muy temprana una gran pasion por el mundo de la escena. Aparte de
Teatro do Noroeste, ha sido cofundador de diversas compafiias de teatro
independiente: Teatro Zoo (Madrid, 1970-77), Teatro Andrémena (Santiago de
Compostela, 1979), Teatro do Estaribel, Cooperativa Teatral Gallega (1980-81). Entre
sus meritos ha de mencionarse el haber sido el primer director del Centro Dramético

* Estudia las farsas de Blanco-Amor en el contexto del teatro breve del siglo XX el excelente libro de
Peral Vega (347-60). Analiza en profundidad la obra en cuestion Torres Nebrera (188-93). Para la
huella de la Celestina en el teatro contemporaneo, véase el licido analisis de Huerta Calvo 2000, 190-
99.

> El reparto fue el siguiente: Celestina, Luma G6mez; Calisto, o Colombiano, Xavier Estévez;
Sempronio, Xosé Vilarelle; Parmeno, Carlos Mosquera “Mos”; Melibea, Elena Atienza; Elicia, Luisa
Veira; Arelsa, Belén Constenla. La escenografia y el vestuario corrieron a cargo de Equipo Taetro; la
musica original fue de Chefa Alonso y el disefio e iluminacion del propio Eduardo Alonso. Un pequefio
video de la representacion se puede ver en la pagina web de la compafiia: www.teatrodonoroeste.com
(Gltimo acceso: 15 de enero de 2011).

® Aparte de la resefia citada, se publicaron criticas entusiastas en: Faro de Vigo, 19 de mayo de 2000; EI
Mundo (edicion Galicia), 23 de mayo de 2000; La Voz de Galicia, 26 de mayo de 2000; El Correo
Gallego, 31 de enero de 2001; El Ideal Gallego, 22 de septiembre de 2001; Diario de Pontevedra, 6 de
febrero de 2002.
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Galego, fundado en 1984 y dependiente de la Xunta de Galicia. Ademas de ello, ha
publicado importantes ensayos de critica y teoria del teatro.” La obra que aqui se
analiza se inserta en una lista de adaptaciones de clésicos que va desde Saint-Exupéry
(El' Principito, Teatro Zoo, Madrid, 1971), pasando por Moliere (O enfermo
imaxinario con Manuel Guede, Centro Dramatico Galego, 1986), Euripides-Séneca-
Anouilh (Medea en colaboracion con Manuel Guede, Produccions do Noroeste, 1987),
Shakespeare (As alegres casadas, con Manuel Guede, Centro Dramatico Galego,
1989; Rei Lear con Candido Paz0, Produccions do Noroeste, 1990; Un sofio de veran,
con Manuel Guede, Centro Dramatico Galego, 1992; Noite de Reis, con Imma
Antoénio, Teatro do Noroeste, 1996; Romeo e Xulieta, Teatro do Noroeste, 2007), hasta
Aristéfanes (Lisistrata ou cando as mulleres reviraron, con Manuel Guede, Centro
Dramatico Galego, 1996) o Alvaro Cunqueiro (Os outros feirantes, Teatro do
Noroeste, 1999). Lamentablemente, a diferencia de muchos de estas obras, publicadas
por editoriales tan prestigiosas como Edicions Xerais de Galicia o el Centro Dramatico
Galego, A Celestina. Comedia dos tolos amores de Calisto e Melibea permanece
inédita.

Esta version en gallego del clasico castellano no se ha limitado a trasladar de una
lengua a otra la esencia de la Celestina, sino que ha reelaborado el argumento llevando
a la alcahueta y los amantes a la Galicia actual, en concreto al mundo del narcotréfico
de las Rias Bajas. Uno de los subtitulos de la obra (“Version libre sobre as multiples
celestinas que na literatura e na vida foron”) podria inducir a engafio, pues la figura de
la tercera, a pesar de su relevancia, no acapara todo el protagonismo.® La obra bascula
en torno a Calisto, o Colombiano, el personaje mas logrado literariamente, a quien se
define como “correo de Medellin e enfermizo namorado.” Eduardo Alonso ha tratado,
igual que hizo con obras de Shakespeare, de ofrecer una Celestina acorde con las
exigencias del publico gallego actual (Alonso y Gonzalez).

" Ademas de su dedicacién al mundo del teatro, Eduardo Alonso posee los titulos de ingeniero técnico
naval por la Escuela de Ingenieros Técnicos de Ferrol y el de licenciado en Ciencias de la Imagen y
Periodismo por la Universidad Complutense de Madrid. Para la biografia de Eduardo Alonso, véase
Huerta Calvo, Peral Vega & Urzédiz Tortajada 13-14; http://www.galegos.info/es/eduardo-alonso-
rodriguez y http://www.adeteatro.com/curricula/alonsoeduardo.htm.

® Ha de subrayarse la importancia de que, para evitar equivocos, Eduardo Alonso haya declarado
siempre su paternidad y haya puesto este subtitulo que habla de una “version libre.” Segin recuerda
Huerta Calvo, Domingo Yndurain escribia a este respecto: “Creo que el motivo de discusion en estos
casos de adaptacion manipulada no reside tanto en el ‘respeto’ al texto como fetiche cultural como en
un minimo de coherencia exigible a quien presenta una obra: el escollo se salvaria cambiando
simplemente el nombre del autor o afiadiendo “version libre de’, ‘inspirado en’ o cualquier otra férmula
semejante; no se debe ofrecer una cosa y dar luego otra diferente, salvo que se haga para obtener una
subvencion” (Huerta Calvo & Urzdiz 93).
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Imagen 1: Escena
inicial de A
Celestina. Comedia
dos tolos amores de
Calisto e Melibea de
Eduardo Alonso.
Teatro do Noroeste.
Fotografia
reproducida con
autorizacion de
Teatro do Noroeste.

La historia arranca con Calisto, Parmeno y Sempronio en la habitacion de un hotel
portuario jugando a las cartas. Esa noche Calisto ha de volar a Medellin para pagar
una considerable cantidad de dinero (“cen quilos”) por un cargamento de droga
entregado en Galicia. Poco le preocupa al colombiano, sin embargo, la partida de
cartas, obsesionado como esta por una joven que acaba de conocer de forma casual.
Persiguiendo a Moncho Falcon (nétese el guifio lleno de humor al texto celestinesco),
habia entrado en la floristeria de un centro comercial, donde le deslumbra una
hermosisima dependienta de nombre Melibea. Rendido ante su belleza, Calisto le
declara su amor, pero de poco le sirve: la dependienta le rechaza con cajas
destempladas. Su compinche Sempronio, en un primer momento, intenta convencerle
de que olvide a la joven y se despacha a gusto en contra de las mujeres. Pero, en
seguida, viendo que puede sacar tajada de la locura del colombiano, se ofrece para
conseguirle los servicios de la habil Celestina, a lo que Calisto accede y en la propia
casa de la alcahueta, que vive con las prostitutas Elicia y Areusa, cierra el trato.
Parmeno, al igual que sucede en el texto castellano, comienza encarnando el papel del
“criado/amigo fiel,” e intenta abrirle los 0jos a su amigo Calisto: entregarle a Celestina
el dinero de la droga que ha de llevar a Medellin le puede costar la vida. La
argumentacion de nada le sirve. La corrupcion moral de Parmeno se consuma, cuando
tras haber entregado el dinero de Calisto a Celestina, ésta consigue que Areusa yazga
con él. Poco le cuesta también a Celestina seducir a Melibea, a la que va a visitar a su
floristeria y con quien conversa mientras ésta prepara unos ramos. En un primer
momento, aunque Melibea (tal y como ocurre en el acto IV del original) se muestra
recelosa, termina a merced de la alcahueta, quizas a consecuencia de un pafio de
Calisto que ha embrujado y le ha puesto sobre los hombros a la florista, quien implora
su ayuda con desesperacion: “jPor favor! jFai algo!, consegue que volva, que me vefia
a ver, que me perdoe. (...) jOh!, non me atormentes mais coas tdas vacilacions.
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Vaites, vaites e consegue que Calisto estea aqui dentro dun pouco ou vas conseguir a
mifia morte (A Celestina, escena quinta).”

En cuanto el colombiano sabe de boca de Celestina las buenas nuevas, decide
perder el vuelo a Medellin; ya no le preocupa el negocio del contrabando; s6lo ansia
estar cuando antes con la florista. El dinero, sin embargo, provoca el tragico desenlace.
Parmeno y Sempronio reciben noticias de que el cartel colombiano ha puesto precio a
sus cabezas y a la de Calisto. Aunque, dadas las circunstancias, la sensatez invitaria a
huir, los dos narcotraficantes se presentan en casa de Celestina para reclamarle parte
del pago que ha recibido de Calisto. Al negarse ésta a compartir el dinero de la maleta,
Sempronio le descerraja un par de tiros, jaleado por Parmeno. Poco les dura la
aventura. Ellos mismos son asesinados por dos matones de la mafia colombiana al
salir de casa de Celestina. Calisto, enterado por Areusa de todo lo sucedido, prepara su
huida con Melibea, no sin antes darle algo de dinero a quien le ha avisado. Los
matones de Medellin les pisan los talones. Arelsa es la siguiente victima de sus balas.
De nada le sirve delatar a Calisto y avisar que se dirige a la floristeria. Ahi encuentran
la muerte los dos jovenes, después de confesarse su apasionado amor. A Calisto lo
abaten las balas de los narcotraficantes (no muere en un accidente como en la obra
castellana); Melibea, abrazada al cuerpo sin vida de su amado colombiano, se suicida
con la pistola de éste.

Como se aprecia en este bosquejo del argumento, Eduardo Alonso ha seguido, en
lineas generales, el esquema de la Comedia de Calisto y Melibea. La trama secundaria
de los actos afiadidos en la Tragicomedia (la venganza que urden Elicia y Areusa por
la muerte de sus amantes) no aparece, grandisimo acierto de Alonso que ha sido
consciente de como sobrecargarian su dramaturgia esos pasajes. También se ha
prescindido por completo de Lucrecia, Tristan, Sosia, Pleberio y Alisa. Todo se reduce
a la historia esencial, omitiendo referencias a los paratextos y cualquier mensaje
moralizante explicito.® En suma, se ha optado por una versién corta que permita, por
otro lado, una mas fécil representacion. Con ello, Eduardo Alonso ha evitado caer en
el error que distingue a tantas adaptaciones teatrales de la Celestina, en las que el
deseo de llevar a las tablas demasiado del original lastra el espectaculo hasta el
extremo de hacerlo cansino. La labor de poda del texto cuatrocentista implicé sus
dificultades, como recordo el propio escritor gallego:

Realmente facer unha version de este tipo, aparte de traballar con todo o
material que sobre ela hai, que é moito, non é doado. O mais complicado
foi buscarlle o punto de partida; € decir, donde se sitda, cales son 0s

° En esto coincide con otro destacado escritor gallego, Gonzalo Torrente Ballester, responsable de una
adaptacion teatral de la Celestina puesta en escena por Adolfo Marsillach (1988) con Amparo Rivelles
en el papel de Celestina. VVéase Ferrol; Miras; y Fischer. A pesar de lo dicho, nétese que la ultima
escena de la obra de Alonso se titula “De como remataron os tolos amores de Calisto e Melibea, para
reprension de tolos namorados e aviso dos engafios de alcaiotas e malos amigos.” Sin embargo, este
titulo no se traduce en ningin mensaje moralizante de la obra en si.
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elementos fundamentais que se van a recoller, donde a situamos e que
personaxes intervefien.'

En cuanto a su estructura, en esta version libre al gallego los catorce actos de la
Comedia de Calisto y Melibea se han reducido a once escenas, cada una de las cuales
tiene su propio titulo-resumen:

1. De como Calisto, o Colombiano, namorourse de Melibea, a florista,
con guen se atopou cando perseguia a Moncho Falcon.

2. De como Sempronio e Celestina xuntaronse para sacar beneficios dos
tolos amores de Calisto por Melibea.

3. De como Parmeno tenta convencer a Calisto de que desista dos seus
entolecidos proxectos e sobre todo que desconfie das intencions de
Celestina e Sempronio. Calisto, sen embargo, non lle fai caso e paga a
Celestina o que pide.

4. De como Celestina consegue, gracias as slas artes de persuasion e a
outras artes propiedade de Areusa, pofier a PA&rmeno da sUa parte e da de
Sempronio, participando con eles no substancioso negocio de desplumar a
Calisto.

5. De como Celestina consegue, s6 co feitizo das suas palabras, que
Melibea prenda en amores por Calisto.

6. De como Celestina celebra o seu triunfo sobre Melibea, a quen
conseguiu namorar de Calisto gracias 6 influxo da sUa elocuente labia.

7. De como Celestina informou a Calisto dos seus logros con Melibea.
Este, ante tanta felicidade, deixa marchar o avion que o transportaria a sta
realidade colombiana.

8. De como Sempronio e Parmeno recibiron a noticia de que os patrons
de Medellin puxeron prezo as sUas cabezas e més a de Calisto.

9. De como Sempronio e Parmeno as gastan cando non se lles da o que
consideran propio.

10. De como Arelsa informa a Calisto das mortes de Sempronio e
Parmeno e como o Colombiano prepara a sta fuxida con Melibea, que o
amor abre portas falsas e pecha ilusions tardias.

11. De como remataron os tolos amores de Calisto e Melibea, para
reprension de tolos namorados e aviso dos engafios de alcaiotas e malos
amigos.

La historia de Calisto y Melibea, despojada de todo lo accesorio, se centra en la
pasion amorosa, presentada siempre como una locura, segun recalca el subtitulo de la
obra: Comedia dos tolos amores de Calisto e Melibea. Destaca como sumamente

19 Beceiro Santiago.
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original el mundo del narcotrafico como marco, pero la droga, que ya habia dado
juego en el teatro espafiol de finales del XX —piénsese, sin mas, en Caballito del
diablo de Fermin Cabal o en La estanquera de Vallecas, Bajarse al moro o Yonquis y
yanquis de José Luis Alonso de Santos'’- no es el tema. Las alusiones a ella sirven
para adaptar el hampa rufianesca de la Celestina a una circunstancia de sobras
conocida en la Galicia de hoy. Esta apuesta obedece a las exigencias de la adaptacion
de una obra que entra dentro de la categoria de lo que Javier Huerta Calvo ha llamado
“clasicos problematicos.” Como apuntaba Mayorga, y recordaba el estudioso recién
citado, “el adaptador no es ni un arqueologo ni un cirujano plastico. El adaptador es un
traductor. Para ser leal, el adaptador ha de ser traidor” (Huerta Calvo, Clasicos entre
siglos 92).

Quede claro, pues, que la Comedia dos tolos amores de Calisto e Melibea carece
de intencion de reflexionar sobre el problema social de la droga. Los toques comicos
(el huerto de Melibea se ha convertido en una floristeria, a la que Calisto ha llegado
persiguiendo a un tal Moncho Falcon para que le rinda cuentas) nos sitdan lejos de
cualquier voluntad de denuncia. Nada que ver, por ejemplo, con una “transgresora” y
valiente adaptacion de Lope de Vega que se ha estrenado en diciembre de 2010 en el
Thalia Theater de Nueva York. Me refiero a la desgarradora De Fuenteovejuna a
Ciudad Juarez de Sergio Adillo, que clama contra la violencia de los carteles y los
feminicidios en el México actual.*?

El ritmo trepidante de la vida de los narcos, que recorre la obra de principio a fin,
traslada la presion del tiempo propia de la Celestina con voz enteramente personal.’®
La existencia de un plazo perentorio (la salida del avion de Calisto) se repite de forma
insistente desde el primer didlogo, en el que Sempronio le recuerda varias veces al
colombiano que aun tiene unas horas antes de su vuelo. Estas palabras de Sempronio,
que juega a las cartas para matar el tiempo, contrastan con la angustia de Calisto,
consciente del escasisimo margen del que dispone para volver a ver a Melibea. Todo
son prisas y carreras. Los tres dias en los que se supone transcurre la Comedia de
Calisto y Melibea original se han concentrado en una sola noche. Alonso imprime un
ritmo dindmico a la accién, muy bien medida a través de movimiento de los personajes
y de los dialogos. En su conversacion con Melibea, Celestina recurre una y otra vez a
la excusa del vuelo de Calisto a punto de salir para ablandar a la florista: “Anda moi
apurado, como ten que coller un voo esta mesma madrugada...”; “jO voo sae dun
momento a outro!” (escena quinta). Llegada la hora, Sempronio presiona a Calisto
para que tome el taxi al aeropuerto. De poco sirve, pues, a Calisto, sabiendo que
Melibea quiere verle, le apremian otras cosas:

SEMPRONIO.- (Collendo o teléfono que soou no escenario) Si... si, aqui

1 Sobre este tema puede verse La droga en el teatro espafiol y la aportacién de Castro Gonzélez.

12 Esta version de Sergio Adillo, dirigida por Lucia Rodriguez Miranda, ha tenido gran éxito de critica y
publico (San José).

3 Un atinado analisis del tiempo en la Celestina es el de Baranda 157-201.
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é... agora mesmo llo digo! (Falando a Calisto mentres tapa coa man o
auricular) Que o taxi que pediches xa esta abaixo, leva un bo anaco
esperando, e que como demores un pouco mais non chegades a tempo 6
aeroporto. O avion sae xa.

CALISTO.- ¢Que avion? ;De que me falas? Eu non vou coller ese avion.
Xa pode marchar sen min. Despide ¢ taxista.

PARMENO.- jCagamola!

SEMPRONIO.- (Polo auricular) O taxi pode marchar, e o0 avion tamén. O
sefior Calisto non collerd ese voo (Colga). (escena séptima)

En este discurrir precipitado de los acontecimientos, el desafio en la construccion
de los personajes (y en la interpretacion) esta en no perjudicar, llegado el caso, la
verosimilitud en los cambios psicoldgicos. Aunque la idea de una representacion
viable ha obligado, por logica, a prescindir de detalles de la compleja corrupcion
moral de Parmeno, Eduardo Alonso no ha dejado de perfilar el cambio de éste. En la
escena tercera, Parmeno maltratado por Calisto, parece rendirse, como en la comedia
original:

PARMENO.- {Est4 ben, esta ben! Estamos apafiados, chaman amigos 0s
traidores e desprézase 6s amigos fieis. Outros gafiaran por malvados o que
eu perderei por ser legal. ;Onde tes a cabeza? Se eu che falase ben de
Celestina, cos seus escuros e turbios negocios non te enfadarias comigo.
Estd ben, estd todo claro, xa escarmentei. Se ti dis “comamos,” eu
comerei, se queres desbaratalo todo, eu axudareite, se queres queimar 0s
cartos, eu traereiche o lume. Destrle, escacha, escarallao todo. jAfundete
nas mans desa cabrona! Por min que chova, que a rio revolto, ganancia de
pescadores. jNunca mais can 6 muifio! (Sae de escena). (escena terceira)

No obstante, como en el texto castellano, su perversion moral no se completara
hasta disfrutar de los placeres de Arelsa gracias a la intervencion de Celestina.

Mucho méas complicado es el caso de Melibea, cuya transformacién en el modelo
castellano sigue encendiendo el debate entre los celestinistas. Eduardo Alonso ha
fusionado en su escena quinta las densas y jugosas conversaciones de la protagonista
con la alcahueta en los actos 1V y X del original. No quedaba, pues, mas remedio que
simplificar y suprimir detalles en el disefio de Melibea. La florista cambia rapidamente
en su Unica conversacion con Celestina, lo cual, desde luego, exige una interpretacion
muy cuidada a la actriz que encarne este papel, que debe pasar casi inmediatamente de
la furia del rechazo a la entrega incondicional.

El recurso externo de la magia contribuye a que no parezca forzado el salto de un
comportamiento a otro. En el tratamiento personal de este tema, tan fundamental en la
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Celestina para algunos criticos, se revela la intuicion dramatica de Eduardo Alonso.**
Celestina no lleva a casa de Melibea un hilado, sino un pafiuelo que le ha entregado
Calisto sobre el que ha derramado las Gltimas gotas de un bebedizo, mientras
pronuncia su conjuro:

CELESTINA.- (Alzando a sua copa) Conxurote, demo dos infernos,
sefior das profundidades, emperador do mal, capitdn dos anxos negros,
soberbio sefior da escuridade, devorador das animas impias. Eu, Celestina,
a tua mais cofiecida clienta, conxurote pola virtude e a forza destas gotas
vermellas, polo sangue do morcego co que estan mesturadas, polo aceite
de vibora co que estan untadas. Vén sen tardanza a obedecer a mifia
vontade, e polo licor sagrado da copa fai que Melibea sinta un repentino e
cru amor por Calisto. Tanto que, sen podelo remediar se deixe seducir,
caendo nos seus brazos e na sta cama esta mesma noite. Que o amor de
Melibea por Calisto sexa de tal natureza que non poida aturar o baleiro
que sinta no seu ventre cada vez que Calisto saia dela. Que rabie por ter
constantemente a Calisto cabalgando sobre si, como unha adoecida, como
unha furia, como unha cadela en celo, como unha gata a xaneira. Sexa.
(Celestina bebe e derrama sobre o pano que lle deu Calisto as ultimas
gotas da sla copa).

SEMPRONIO.- (Rindose) jHil... jHi!... jHi! jTen cofia! (Escuro).
CALISTO.- (No escuro) jDeixadevos de (macanas) lerias! (escena
segunda)

La risa de Sempronio en un aparte —ridiculizando un conjuro que en la Celestina la
alcahueta realiza a solas- siembra dudas, de entrada, sobre el papel que se le asigna a
la magia en esta version. Por un lado, salta a la vista que, hasta que Celestina le pone a
Melibea este pafiuelo al cuello, no se desencadena el cambio repentino de la joven,
pero, por otro lado, el titulo de la escena quinta especifica que dicho cambio responde
solo a la habilidad dialéctica de Celestina: “De como Celestina consegue, so co feitizo
das suas palabras, que Melibea prenda en amores por Calisto” (la cursiva es mia).
Parece asi que la ambiguedad del papel de la magia de la obra castellana, que tanta
polémica critica ha provocado, se ha mantenido en su primera versién al gallego.

Rasgo completamente original es el tratamiento del tema del dinero. Dos maletas
cargadas de billetes, presentes en la primera y Gltima escena de la obra (y en muchas
mas), funcionan a modo de recordatorio del fugaz poder del dinero y la transitoria
felicidad que aporta. Si las dos maletas en el inicio subrayaban el mensaje del viaje
inminente, al final, se han convertido en un simbolo perturbador. La obra concluye
con una Elicia desapareciendo en la oscuridad y llevandose tan funesto equipaje, como

4 Como recuerda Susan Fischer, citando a Charles Marowitz, “a professional director [...] is searching
not so much for ‘literary values’ but what in the theatre are called ‘playable values’-that is, ideas
capable of being translated into concrete dramatic terms” (Fischer 66).
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explica la dltima acotacion:

[Melibea] Lévase a pistola a boca e pouco a pouco faise o escuro. O son
dun disparo escentilea na sombra sorprendendo a pesares do previsto.
Volve a luz e vemos pasar a compunxida figura de Elicia cunha maleta
dos cartos na man, atdpase no escenario coa segunda maleta, fai un
aceno de resignacion e céllea. Sae de escena cargada coas duas maletas e
faise o escuro.

Hay otro aspecto del Eduardo Alonso como hombre de teatro que resulta evidente
en su version de la Celestina. Su experiencia en el disefio de iluminacion (aparte de ser
el responsable de iluminar otros espectaculos, siempre ha disefiado la iluminacion de
las obras que ha dirigido™) se percibe en el conseguido claroscuro que domina la pieza
Y que evoca, como nos recuerda el propio dramaturgo en la entrevista que sigue a este
estudio, al cine negro. Las acotaciones especifican el sutil juego de sombras que ha de
matizar la penumbra del inicio de la obra, lo cual no s6lo contribuye a realzar la
inquietante atmdsfera que rodea a los narcotraficantes, sino que también pone el foco
de atencion en sus palabras:

Pode ser que sé vexamos a sombra que 0s xogadores proxectan sobre o
fondo e a presencia chea de inquedanza das maletas e un teléfono de
sobremesa. As veces, e contra o remate da escena, algun personaxe pasa
das sombras 6 escenario no que realiza accions sen aparente importancia.
Cando alguén marcha, e para sair, ten que pasar polo escenario. Soa
trémula unha musica de jazz. Luz de bulevar nocturno que penetra polas
supostas fiestras. (escena primera)

Las acotaciones explicitan también cdémo, en la escena novena, las sombras
Parmeno y Sempronio han de verse recortadas al fondo del escenario, en el momento
de su asesinato:

SEMPRONIO.- (Falando desde a sombra do fondo). jImos, Parmeno!
Fuxamos de aqui antes de que nos atopen os matons enviados polos de
Medellin.

1> Entre otros montajes, ha sido el disefiador de iluminacion de Fas e Nefas de Eduardo Blanco-Amor,
dirigido por Xan Cejudo (Ollomol Teatro Submarino, 1991), A Mostra de Candido Pazd, dirigido por
Candido Pazé (Teatro Tranvia, 1991), Xogos a hora da sesta de Roma Mathieu, dirigido por Candido
Pazé (Teatro do Malbarate, 1992), A Comedia do Gurgullo sobre textos de Plauto, dirigido por Celso
Parada (Centro Dramatico Galego, 2003). Informacion extraida de: http://www.adeteatro.com/curricula/
alonsoeduardo.htm (Gltima consulta: 15 de enero de 2011).
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PARMENO.- jImos, imonos axifia! (A sombra de Sempronio desaparece
do fondo, pasa, tamén, como un raio, a sombra de Parmeno. Logo se
recorta sobre o fondo, grande, exacta, a sombra indiscutible dun brazo
rematado nunha luger do doce longo. Soan dous disparos, seguidos dos
sons guturais e secos dos matachins 6 recibir os impactos. Despois chega
de entre caixas, 0 son de dous fardos contra o chan. O brazo proxectado
desaparece do lugar).

A la pericia de Eduardo Alonso como director obedece la conservacion de las
escenas de gran potencialidad dramatica del modelo, como, por ejemplo, la llegada de
Sempronio a casa de Celestina al principio de la obra. En el texto castellano el doble
plano (superior-inferior) sostiene la argucia de una Elicia que engafia con la verdad a
Sempronio mientras esconde a Crito en la camarilla de las escobas. En la version
gallega se ha simplificado el espacio (todos los personajes ocupan el mismo nivel),
pero el esquema de la teatral tomadura de pelo de la prostituta se ha respetado. Algo
similar sucede en la escena cuarta, en la que Parmeno visita a Celestina y termina
yaciendo con Areulsa.

Mencion aparte merece la forma con la que Eduardo Alonso actualiza el lenguaje
del cléasico del siglo XV, verdadero reto en cualquier adaptacion. Brilla aqui el
dramaturgo de Vigo en su forma de verter la brutal obscenidad del texto castellano
(una obscenidad que a menudo necesita de notas eruditas para comprenderse) al
gallego de principios del siglo XXI. Se han borrado asimismo la retérica libresca y la
sintaxis latinizante del modelo. Magnifico ejemplo de recreacién y reelaboracion del
lenguaje original lo encontramos en la escena octava, en una conversacion de
Sempronio y Parmeno sobre las aventuras sexuales de éste Gltimo, tefiida de un fino
humor en los similes empleados:

SEMPRONIO.- ¢E que estaba nun balcon? ;A que chamas tela alcanzado?
PARMENO.- O mesmo deixeina prefiada esta noite!

SEMPRONIO.- jSi, home si! Esmendréllome de risa. O moito traballo e
paciencia poden conquistar calquera fortaleza.

PARMENO.- ¢Paciencia? Foi nun chiscar de ollos.

SEMPRONIO.- Seguro que Celestina andou polo medio.

PARMENO.- ¢En que o notas?

SEMPRONIO.-Tiveches sorte coa madrifia. Foi visto e non visto, pedir e
recadar; por iso mais vale chegar a tempo que roldar cen anos.
PARMENO.- jUnha noite memorable! Estaba case espida e eu
acaricieille as stas fermosas tetifias, que empezaron a espabilar como
duas cadelifias recén paridas.

SEMPRONIO.-Iso faré agora Calisto con Melibea.

PARMENO.- Despois biqueille todo o corpo, pouco a pouco, recuncho
a recuncho, remanso a remanso, recObado a recdbado, repregue a
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repregue...
SEMPRONIO.-Como sera entre Calisto e Melibea.

PARMENO.- Despois comecei a trepar polo seu corpo como liana en
selva frondosa, como marifieiro en vela maior, como alpinista en Everest,
como...

SEMPRONIO.-Como Calisto con Melibea neste instante.

PARMENO.- E por fin atopei o lugar exacto do delirio, o punto crucial
da loucura, o cerne mais escondido do pracer, 0 cume mais alto do
paraiso... e disolvinme nela como o leite no café, como o sal na auga,
como a néboa no ar...

SEMPRONIO.-Como Calisto en Melibea...

PARMENO.- jHostia, tio! Déixate xa de tanto Calisto e Melibea. jQue o
disfruten que é o seu!®

16 Compérese esta cita con el modelo castellano:

PARMENO: ;Pues qué es todo el placer que traigo, sino haberla alcanzado?
SEMPRONIO: jCémo se lo dice el bobo! De risa no puede hablar. ;A qué llamas haberla
alcanzado? ¢ Estaba a alguna ventana o qué es eso?

PARMENO: A ponerla en duda si queda prefiada o no.

SEMPRONIO: Espantado me tienes; mucho puede el continuo trabajo; una continua
gotera horada una piedra.

PARMENO: Verés qué tan continuo, que ayer lo pensé, ya la tengo por mia.
SEMPRONIO: La vieja anda por ahi.

PARMENO: .En qué lo ves?

SEMPRONIO: Que ella me habia dicho que te queria mucho y que te la haria haber.
Dichoso fuiste. No heciste sino llegar y recaudar. Por esto dicen mas vale a quien Dios
ayuda que quien mucho madruga, pero tal padrino toviste...

PARMENO: Di madrina, que es mas cierto. Asi que quien a buen arbol se arrima... Tarde
fui, pero temprano recaudé. jOh hermano, qué te contaria de sus gracias de aquella mujer,
de su habla, y hermosura de cuerpo! Pero quede para mas oportunidad. (Rojas 2010: 205-
06)
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Imagen 2: Melibea (Elena Atienza) y Calisto (Xavier Estévez) en A Celestina. Comedia dos
tolos amores de Calisto e Melibea de Eduardo Alonso. Teatro do Noroeste. Fotografia
reproducida con autorizacién de Teatro do Noroeste.
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Imagen 3: Melibea (Elena Atienza) y Calisto (Xavier Estévez) en la escena final de A
Celestina. Comedia dos tolos amores de Calisto e Melibea de Eduardo Alonso. Teatro do
Noroeste. Fotografia reproducida con autorizacion de Teatro do Noroeste.
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Valgan estas notas para dejar constancia del interés que encierra A Celestina.
Comedia dos tolos amores de Calisto e Melibea de Eduardo Alonso, una obra por
cuya publicacion hacemos votos. Esta Celestina, que tiene muchos otros méritos
aparte de ser la primera version en gallego, corrobora las atinadas palabras de Huerta
Calvo sobre la pervivencia de este clasico en la escena espafiola, palabras que podrian
servir de introduccién a nuestra entrevista con el propio dramaturgo/director de
escena: “Sin intencion de imitar lo que es inimitable, la posteridad ha entendido la

obra de Rojas como una opera aperta: una especie de propuesta de crear un teatro al

margen de los gastados modelos clasicos y las preceptivas.”*’

Imagen 4: Celestina
(Luma Gbémez) habla
con Calisto (Xavier
Estévez). Detras de
Celestina, Elicia (Luisa
Veira) Arelsa (Belén
Constela) y Sempronio
(Xosé Vilarelle).
Escena segunda de A
Celestina. Comedia dos
tolos amores de Calisto
e Melibea de Eduardo
Alonso. Teatro do
Noroeste. Fotografia
reproducida con
autorizacion de Teatro

do Noroeste.

ENTREVISTA CON EDUARDO ALONSO

1. ¢De dbnde viene tu interés por la Celestina?

A mifa compafiia Teatro do Noroeste, ten duas lifias de traballo, por unha banda,
pofier en escena textos de autores galegos contemporaneos, e pola outra anosar (facer
nosos) os grande textos do teatro clasico universal. Nesta segunda lifia, xa fixeramos
textos como Medea, ou alguns textos de William Shakespeare, de Moliere ou de Caron
de Beaumarchais. Consideramos que debiamos facer un traballo sobre algin texto
clasico da literatura dramatica espariola. Desbotamos o teatro do século de ouro pola
complexidade da traducién do verso e nos centramos en facer unha version libre sobre
A Celestina que nos parecia dunha riqueza e dunhas posibilidades inmensas.
Loxicamente, facer unha version de A Celestina para a escena implica
irremediablemente intervir no texto adaptandoo as posibilidades actuais dunha
escenificacion.

" Huerta Calvo, “Los quinientos afios” 199.
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2. Tu adaptacion se caracteriza por centrarse en la historia de amor de Calisto y
Melibea y haber eliminado tramas secundarias y otros personajes (Lucrecia,
Pleberio, Alisa...). ¢ Pensaste siempre que por ahi iba a ir tu adaptacion, aun a riesgo
de prescindir de pasajes como el lamento final del padre de Melibea?

Estas adaptacions para ser case inmediatamente levadas & escena, requiren cumprir
unha serie de condicionantes extrateatrais, pero totalmente necesarios para levar a bo
porto o resultado. Hai que ter en conta que estes traballos fanse co senso estrito de ser
postos en escena por unha compafiia concreta, que ten unhas posibilidades materiais e
financeiras moi especificas, que conta cun elenco reducido e sen posibilidades
econdémicas de amplialo, e ten que sair a un mercado concreto (a Rede de Teatros e
Auditorios de Galicia), que ten, a sua vez, unhas caracteristicas técnicas, economicas e
de programacion moi de seu. Por todo isto a reducion de personaxes en textos con
repartos amplos é totalmente necesaria. E o feito de ter que reducir personaxes implica
a supresion de tramas secundarias. A cuestion esta en decidir que tramas se mantefien
e, polo tanto, como se orienta a versién. Nin Teatro do Noroeste nin o “mercado”
teatral galego poden soportar espectaculos con mais de 8 actores. A maioria dos
espectaculos producidos neste sistema tefien elencos de 3 ou 4 actores. Un espectaculo
de 8 actores xa € unha “superproducion.” Por outra banda é mais doado reducir
personaxes que facer que un actor dobre papeis. Esta segunda opcion, &s veces
empregada, entolda en demasia a comprension das tramas por parte do publico.
Normalmente, e ante estas disxuntivas optamos por “esencializar” as tramas da obra.

Durante o proceso de escritura traballei con varias versions e mesmo tiven nas
mans a Segunda Celestina de Feliciano de Silva, con edicion de Consolacién Baranda.
De todos os xeitos, o texto guia foi La Celestina. Comedia o Tragicomedia de Calisto
y Melibea en edicion de Peter E. Russell (nds nos decantamos por comedia). E tamén
revisamos adaptacions para a escena como a de Luis Escobar e Huberto Pérez de la
Ossa de 1959, coido que para unha montaxe do teatro Maria Guerrero de Madrid,
tamén o libreto de version escénica de Adolfo Marsillach para a Compafiia de Teatro
Clasico o unha adaptacion en verso de Federico Romero de titulo Calisto y Melibea,
até unha version libre de Sastre: Tragicomedia fantéstica de la gitana Celestina. Unha
vez establecida a idea base e decididas as personaxes que se utilizaran para contar a
trama, comecei o traballo de escritura que puido levar entre tres e catro meses
dedicado varias horas diarias. Se trata de dar cabida ao maior nimero de cuestions e
de elementos da obra orixinal, pero sen deixar de desbotar o que definitivamente non
ten cabida. O espectaculo resultante a de ter menos de 8 actores e non pode ser dunha
moi longa duracion, entre hora e media e ddas horas.
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3. ¢Lo que a simple vista resulta més llamativo de tu version es el haber trasladado el
hampa de la Celestina al mundo del narcotrafico de las Rias Bajas? ¢Como se te
ocurrio esto?

A pesares de todo isto, tentamos ser 0 mais fieis posibles, non tanto & letra, como ao
que entendemos por esencia da obra na que estamos traballando. O primeiro que
buscamos é unha idea motor que nos abra a porta da version, esa idea motor pode ter
que ver co cambio de época, coa potenciacion dalgunha personaxe, ou coa
modificacion dalgunha trama, pero sempre debe ter como obxectivo facer a “esencia”
do texto comprensible ao “noso” publico. Se non atopamos esta idea motor, non
podemos abordar o traballo. Esta idea, con outras, condicionara non sé a version,
tamén a posta en escena da obra. No caso da nosa Celestina, a idea motor foi
ambientala no narcotrafico dos anos oitenta das Rias Baixas. Unha vez decidido isto, 0
demais case sae de corrido. E chegamos a esa idea porque, dandolle voltas a natureza
do amor que prende no corazén de Calisto, coma unha ardentia imposible de conter e
de dominar, pensamos que so en culturas “quentes” se poden actualmente dar eses
excesos. Esta idea levounos a propor que Calisto fora dun pais suramericano, pero
¢Que facia aqui? Enseguida atopamos a solucién do narcotrafico que, ademais, nos
permitia as armas e as mortes. Decidimos, pois, ambientar a obra no narcotrafico
colombiano nos anos oitenta nas Rias Baixas de Galicia.

4. ;Como fue la experiencia de trasvasar el a veces tan complicado castellano del
siglo XV al gallego actual?

Se ben é verdade que o castelan do século XV pode parecer, a ollos do hoxe en dia,
complicado, tamén é verdade que, no caso do texto de A Celestina, esta prefiado de
metaforas, comparacidns e apreciacions que son un constante pulo para a imaxinacion.
Por outra banda, este castelan esta, posiblemente, mais préximo ao galego actual que a
o0 propio castelan actual. Ese colorido de idioma rural e popular axuda moito para sua
translacion ao galego, idioma moito mais rural que o actual espafiol. No fondo, o
idioma é unha concepcion do mundo, unha forma de estar e percibir, e nesa medida,
para un galego non resulta excesivamente incomodo o castelan do XV, polo menos o
castelan de A Celestina.

5. Hablanos, por favor, un poco de la importancia del humor en tu Celestina. Aparte
de conseguir adaptar muy bien al gallego actual bromas obscenas del castellano del
siglo XV, hay también simpaticos guifios para espectadores que conocen la obra
original (el huerto de Melibea es una floristeria, Calisto conoce a Melibea
persiguiendo a Moncho Falcon...)

Desde un primeiro intre interesoume moitisimo o sentido do humor de A Celestina,
comedia ou traxicomedia. Deume a sensacion que o autor miraba as stas personaxes
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cunha certa distancia humoristica. Esa febra de humor que o percorria todo,
distanciando, e pofiendo ao “observador” un pouco por riba dos seus observados,
pareceume do mais interesante e “moderno” de A Celestina e tratei de conservalo.
Precedia a Brecht e, sobre todo, ao esperpento Valleinclanesco. Non podia trasladar
todas as bromas do texto orixinal, pero tratei de trasladar todas as posibles. Hai
cantidade de elementos que funcionan inconscientemente na mente do espectador
actual e que, polo tanto, deben ser tidos en conta. O feito de que Calisto cofieza a
Melibea ao entrar na sua horta perseguindo o seu falcon xera, no espectador actual,
unha serie de sensacions non conscientes, pero fundamentais, que deben ser tidas en
conta. Calisto ia de “caza,” distraido na procura do seu falcon entra na horta como
“elefante en cristaleria” . A horta, que € a intimidade de Melibea é “mancillada” por
Calisto que, torpe, “desbarata” tanta “flor.” Melibea, estando na sta horta, é “flor entre
flores.” Non so e cuestion de chiscar o ollo aos espectadores que cofiecen o texto
orixinal, é para que todos os espectadores tefian unha sensacion intima comun. Asi
tratamos de facelo con moito dos elementos do texto orixinal, ben e verdade que
tamén tivemos que renunciar, dolorosamente, a moitos outros.

Imagen 5: Escena quinta
de A Celestina. Comedia
dos tolos amores de
Calisto e Melibea de
Eduardo Alonso. Teatro do
Noroeste. Conversacion
entre Celestina (Luma
Gomez) y Melibea (Elena
Atienza). Fotografia
reproducida con
autorizacion de Teatro do
Noroeste.

6. ¢En qué medida tu experiencia de director de escena condicion6 la adaptacion?

Me parece que quedou claro que a mifia experiencia e a mifia realidade como director
de escena condicionou drasticamente a adaptacion. Eu sempre digo, para explicar isto,
que eu non son un autor que dirixe, mesmo coas mifias obras totalmente orixinais eu
son un director de escena que escribe.
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7. Un tema enormemente controvertido entre los celestinistas es el papel que
desempefia la magia en la obra. Tu Comedia dos tolos amores de Calisto e Melibea
adapta de forma muy original el conjuro de la alcahueta del acto Ill. ¢Fue siempre
evidente para ti que no convenia prescindir de este motivo del original?

Si. O elemento maxico pereciame moi importante e, ainda que fora incorporado con
certa distancia humoristica, debia ser incorporado. Ademais, nunha mentalidade
galega como a mifa e, sobre todo, a dos meus espectadores, 0 mundo ten un lado
maxico que sempre esta presente, mesmo nos momentos cotians mais comuns. O
universo do maxico impregna a cultura galega e a mentalidade galega o entende moi
ben, tamén con certa distancia humoristica porque: “eu non creo nas bruxas pero
habelas, hainas,” di, como sabes un dito galego moi estendido que ainda hoxe se repite
con certa frecuencia.

8. A la hora de preparar el montaje de tu version, ¢qué puedes comentar del trabajo
con actores o actrices? ¢Hubo algin personaje que representd un mayor desafio por
sus matices para alguno de ellos?

Como, se cadra, se desprende de todo o dito, o traballo cos actores e as actrices é unha
continuacion do traballo de adaptacion. Xa, de feito, cando se comeza a traballar na
adaptacion e se tefien decidido as personaxes, case 0 mesmo tempo se tefien decidido
0s actores e as actrices que as encarnaran. A adaptacion e as suas didascalias estan
prefiadas de informacion relativas & posta en escena. Unha das cuestions que nos deu
un pouco de traballo foi determinar o acento colombiano falando en galego. Falando
castelan é relativamente facil imitar o deixe colombiano, pero falando en galego é
mais dificil de determinar, pero, ainda asi, utilizando algunhas palabras clave e unha
entoacion adecuada, se consegue. Pero realmente o que nos custou traballo resolver a
nivel actoral, tanto as duas actrices como a min dirixindoas, foi a escena quinta da
adaptacion, a conversa que tefien Celestina e Melibea. A escena estaba resolta
literariamente, pero ¢como facer entender aos espectadores o progresivo cambio de
actitude de Melibea, que pasa do enfado ao amor, so polo feitizo das verbas de
Celestina? Interpretar ese proceso e ser convincente, dando a entender que Melibea
pode ser algo inxenua pero non € en absoluto parva, resultou complicado de conseguir.
Habia que ser convincente e acadar o ton e o ritmo actoral doados, asi como a
intensidade precisa. Celestina non so tifia que ser convincente para Melibea, tifia que
selo para o publico. Se non conseguiamos isto, non conseguiamos resolver o aspecto
celme da obra, pero coido que o conseguimos.

9. ¢Habias visto antes algun montaje de la Celestina que te influyera o diera ideas
para tu version?

So tifia visto antes unha montaxe de A Celestina, a que fixera Adolfo Marsillach para a
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Compafiia Nacional de Teatro Clasico e véndoa constatei que, as veces, querendo ser
moi fiel, se € moi infiel. Nun espectaculo escénico coidamos que se trata de que 0s
espectadores actuais sintan algo o mais parecido ao que sentirian os espectadores para
quen foi orixinariamente escrito o texto, e para iso hai que modificar moitas cousas.
Para explicar isto, nds sempre dicimos que, ante a disxuntiva, preferimos ser fieis a
“musica” antes que a “letra.”

10. Tu experiencia como director y como disefiador de iluminacion se aprecia en
las detalladas descripciones de juegos de luz y sombras de las acotaciones. ¢La
penumbra en la escena era fundamental en tu version?

Si. Unha das ideas motor da posta en escena foi a de traballar coas “sombras.” Por
unha banda isto representaba unha proposta estética interesante, e pola outra permitia
introducir mais personaxes sen que o espectador tivera a sensacion de que 0s actores
dobraban papeis. A linguaxe das sombras tamén remitia ao espectador actual ao cine
negro, ao cine de gansters e creaba duas realidades entre as que se poderia establecer
un didlogo: 0 mundo da luz e o0 mundo das sombras, as veces intercambiables. As
sombras se proxectaban en pantallas a contraluz. Efectivamente, as acotacions do texto
da adaptacién dan instruciéns ao respecto, porque cando estou escribindo a adaptacién
estou, tameén, “visualizando” a posta en escena.

Imagen 6: Asesinato
de Celestina. A
Celestina. Comedia
dos tolos amores de
Calisto e Melibea de
Eduardo Alonso.
Teatro do Noroeste.
Fotografia
reproducida con
autorizacion de
Teatro do Noroeste.

11.  ¢Qué puedes comentar de la recepcion por parte del pablico de esta primera

version de la Celestina al gallego?

A obra gustou moito, sobre todo ao publico xuvenil e adolescente. Alguns dos
espectadores desas idades que nos foron ver, logo nos comentaban que lles fora
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imposible ler A Celestina cando os seus profesores asi llo esixiran, pero que, despois
de ver o noso espectaculo, volverian a ela entendendo case todo. E dificil facer unha
analise de recepcion nunha rede de teatros como a galega, onde quen decide que obras
van aos teatros son uns funcionarios programadores dos mesmos, Xa que 0s teatros
son, case todos, de propiedade e xestion municipal. Ainda asi, direi que nds tivemos
en cartel a obra un ano e oito meses, que se representou sempre en Galicia e en galego,
agads unha saida a Portugal. En total puidose ver en 17 prazas e fixo 30
representacions, entre elas as sete cidades galegas e en Viana do Castelo (Portugal),
que tivo un total de 5.463 espectadores, o que da unha media de 182 por funcion.

eHumanista: Volume 19, 2011



Santiago Lopez-Rios 230

Obras citadas

Alonso, Eduardo. A Celestina. Comedia dos tolos amores de Calisto e Melibea.
Version libre sobre as mdltiples celestinas que na literatura e na vida foron.
2000. Inedita.

Alonso, Eduardo y Mercedes Gonzalez. “Adaptaciones y montajes de Shakespeare en
Galicia.” Ed. José Manuel Gonzalez Fernandez de Sevilla. Shakespeare en
Espafa. Critica, traducciones y representaciones. Alicante: Universidad de
Alicante, 1993. 379-405.

Baranda, Consolacion. La Celestina y el mundo como conflicto. Salamanca: Ediciones
Universidad de Salamanca, 2004.

Beceiro Santiago, M. “Teatro do Noroeste traslada La Celestina al narcotrafico de las
rias.” La Voz de Galicia, 30 de enero de 2001.

Blanco-Amor, Eduardo. Farsas para titeres. Edicion bilingtie. A Corufia: Ediciés do
Castro, 1973.

---. Adaptacion y dramaturgia Antonio F. Simon. Un refaixo pra Celestina. Farsa de
tema terxiversado. Santiago de Compostela: IGAEM, 1993.

Castro Gonzélez, José Luis. “Las voces contra los muros: Caballito del diablo y
Yonquis y yanquis.” Actas del Primer Congreso Internacional de Filologia
Hispanica. Jovenes Investigadores. Oviedo: Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Oviedo, 2006: 417-26.

La droga en el teatro espafiol. Madrid: Real Escuela Superior de Arte Dramatico y
Asociacion de Autores de Teatro, 1995.

Ferrol, Manuel M. “Con Gonzalo Torrente Ballester. Una Celestina no moralizante.”
Primer Acto 223 (1988): 23-25.

Fischer, Susan L. “Fin de siecle Celestina on Stage: Whose Text Is It, Anyway?”
Gestos. Teoria y Practica del Teatro Hispanico 29 (2000): 56-75.

Huerta Calvo, Javier. “Los quinientos afios de Celestina en escena.” El jardin de
Melibea. Madrid: Sociedad Estatal para la Conmemoracién de los Centenarios
de Felipe Il y Carlos V, 2000. 171-99.

Huerta Calvo, Javier & Héctor Urzaiz Tortajada. Clasicos entre siglos. Un recorrido
por las puestas en escena de los clasicos en Espafia a lo largo del siglo XX 'y
principios del XXI (nimero monografico de Cuadernos de teatro clasico, 22).
Madrid: Compafiia Nacional de Teatro Clasico, 2006.

Huerta Calvo, Javier, Emilio Peral Vega & Héctor Urzéiz Tortajada. Teatro espafiol
[de la A ala Z]. Madrid: Espasa Calpe, 2005.

McPheeters, Dean W. “La Celestina en Portugal en el siglo XVI.” Ed. Manuel Criado
de Val. La Celestina y su contorno social. Actas del 1 Congreso Internacional
sobre La Celestina. Barcelona: Borrés Ediciones, 1977. 367-76.

Miras, Domingo. “La Celestina de Torrente Ballester. Mas alla del laberinto.” Primer
Acto 223 (1988): 26-31.

Peral Vega, Emilio Javier. Formas del teatro breve espafiol en el siglo XX (1892-

eHumanista: Volume 19, 2011



Santiago Lopez-Rios 231

1939). Madrid: Fundacién Universitaria Espafiola, 2001.

Rojas, Fernando de. Estudio critico de Marcelino Menéndez Pelayo. La Celestina.
Tragicomedia de Calisto y Melibea, conforme a la edicion de Valencia de
1514, reproduccion de Salamanca del500, cotejada con el ejemplar de la
Biblioteca Nacional de Madrid. 2 vols. Vigo: Eugenio Krapf, 1899-1900.

---. Trad. Antoni Bulbena i Tosell. Comédia de Calist i Melibea. La Celestina.
Barcelona: Stampa de la VVda. de Badia, 1914.

---. Trad. Walmir Ayala. A Celestina. Brasilia: Coordenada Ed., 1969.

---. Trad. José Bento. A Celestina. Lisboa: Assirio & Alvim, 1988.

---. Ed. Santiago Lopez-Rios. La Celestina. Nueva York: Vintage Espafiol, 2010.

San José, Cristina. “Entrevista a Lucia Rodriguez Miranda.” ElI Mundo. Castilla y
Leon. 17 de diciembre de 2010.

Torres Nebrera, Gregorio. “La reescritura y la reinvencion del mito.” Ed. Gregorio
Torres Nebrera. Celestina: recepcion y herencia de un mito literario. Caceres:
Universidad de Extremadura, 2001. 143-207.

eHumanista: Volume 19, 2011



Santiago L6pez-Rios 232

teatro do noroeste, s.|

roa fornifios, s/n - a pulleira
15705 santiago de compostela
tno.: 981 898 731

to./fax: 981 563 9465

correo-e: noroeste@ieleline.es

a celesting,

comedia dos tolos amores de calisto e melibea

de EdIJCII'dD DanSD

texto teatral a partir das moltiples celestinas
que na vida e na literatura foron.
TEATRO DO N

TEATRO EﬁNOROESTE. Sk

‘\

eHumanista: Volume 19, 2011



Santiago L6pez-Rios 233

1o xavier estévez |||, carlos mosquera «mos» (2], xosé vilarelle (3], luma gémez 4], luisa veira|], belén constenla|¢], elena atienza |7

equipo taetro s musica erixinal- chefa alonso « guitarra e scirica: antonio p. bravo « beweria: nilo gollego
w0 clio: barbara meyer o saxo soprane: chefa alonso « tecnico de grovasion musical: carlos calvo » desero de -ion- eduardo alonso
éscar canal » foregrafio margen, s.| s tenicos de sscons: miguel lopez soto, francisco gémez pena, xosé m. molinos
sminisocion: belén arnejo o axudanie de direccion juan udaondo s direccion: eduardo alonso
o por teatro do noroeste s especiaculo subvencionodo pelo igeem e pols inaem

Iméagenes 7 y 8: Programa de mano de A Celestina. Comedia dos tolos amores de Calisto e
Melibea de Eduardo Alonso. Teatro do Noroeste. Reproducido con autorizacion de Teatro do
Noroeste.
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