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Hacia un horizonte comparativo de la épica: las epopeyas vogules del
Cantar del héroe-arquero que abatio al meykw y del
Cantar del dios que se caso con la muchacha criada sin fuego ni agual

Oscar Abenojar Sanjuan
Université Marc Bloch, Estrasburgo

1. Epicay comparatismo literario: un método necesario

Los estudios sobre las tradiciones épicas medievales castellanas, y sobre los
géneros de algiin modo emparentados con ¢l (el romancero, sobre todo) tuvieron,
en sus origenes, una cierta dimension comparatista cuyos horizontes empezo a
explorar don Ramoén Menéndez Pidal y han seguido siendo transitados despucs,
aunque de manera por lo general parcial, por algunos de los mas expertos y
entregados conocedores del género: Diego Catalan y Samuel G. Armistead, que
han atendido sobre todo a los vinculos con las tradiciones heroicas francesas y
germanicas; y Alvaro Galmés de Fuentes y Alberto Montaner, que han mirado mas
a las tradiciones del norte de Africa y (en el caso de Montaner) también del Oriente
de Europa.

Pero el discurso épico no se circunscribe solo, ni muchisimo menos, a los
exiguos documentos castellanos medievales ni a las tradiciones contiguas o
cercanas de nuestro entorno septentrional o meridional, sino que tiene unos
alcances y una difusion geografica mucho mayores, que la filologia francesa (de
Dumézil en adelante) o la anglosajona (desde las tareas precursoras de Parry y de
Lord) han considerado siempre del maximo interés para entender los mecanismos
poéticos e ideologicos de cualquier poesia heroica.

Mientras en el ambito francofono abundan las ediciones, rigurosisimas, de
epopeyas africanas (las de Lilyan Kesteloot, por ejemplo) o filipinas (las que dirige
Nicole Revel), o mientras la escuela de John Miles Foley, en los Estados Unidos,
sigue sacando a la luz monumentos impresionantes de la épica serbocroata, o
fomentando el conocimiento de otras tradiciones épicas africanas o asiaticas, en
Espafia es muy poco lo que sabemos sobre las tradiciones épicas que distan un
poco de nuestro horizonte mas inmediato, y no muy grande, a decir verdad, el
interés por abrir ventanas hacia afuera. Siguen primando los trabajos
(absolutamente necesarios y fundamentales, desde luego) de tipo paleografico,
ecdotico, textual e historico-socioldgico, y el comparatismo literario, aunque nadie
le niega un papel (tedrico) fundamental, dista aun de ser una corriente consolidada,
un método habitual, una pauta imprescindible para poder entender, gracias a luces
que llegan desde lejos pero que bien entendidas pueden aportar grandes cosas,
nuestra propia tradicion épica, y la poética de la literatura épica en general.

Mi proposito es abrir, a los estudiosos del mundo hispanico, una ventana a
tradiciones épicas muy distantes, francamente exdticas, desconocidas por completo

" Este articulo ha sido realizado en el marco del grupo de investigacion “Seminario de literatura
medieval y renacentista” del Centro de Estudios Cervantinos de Alcala de Henares. Agradezco la
orientacion y las correcciones que en ¢l ha hecho mi profesor Jos¢ Manuel Pedrosa, de la
Universidad de Alcala.
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hasta ahora entre nosotros, pero que siempre han sido reconocidas (por los
estudiosos extranjeros, claro) como fundamentales para apreciar, en toda su
profundidad, e/ discurso épico, la poética del heroismo.

En este breve articulo, que no deja de ser una simple tarjeta de presentacion, no
me propongo profundizar en el analisis comparatista, pero si empezar a ofrecer
materiales que en alguna ocasion, futura y espero que muy proxima, puedan
sostenerlo. Lo mas urgente ahora es ir poniendo, a disposicion de los estudiosos en
lengua espafiola, un corpus representativo de textos épicos no habituales, incluso
insolitos. De ahi surgirdn, en estudios futuros, acercamientos mas extensos y
detallados, teorias mejor fundamentadas, conclusiones de mayor calado.

La competencia que he podido adquirir, en mis afios de docencia en Hungria,
en la lengua hungara, y en sus lenguas parientes, el vogul y el ostiaco, me permite
ahora presentar dos muestras de la riquisima literatura heroica vogul, que he
traducido de traducciones hungaras, apoyandome, cuando las he tenido a mi
alcance, en versiones en lengua vogul. Antes ofreceré una panoramica concisa de
la historia de los pueblos urdlicos y, particularmente, de los vogules, para
presentar, a continuacion, dos poemas €picos de la tradicion vogul.

Espero que este sea el primer eslabon de una cadena que dé a conocer, a los
lectores y especialistas de nuestra lengua, muchos mas textos de este tipo, y, en una
segunda fase, una serie de estudios filologicos, de cierta enjundia, sobre estas
literaturas y sobre lo que pueden ensefiarnos sobre la poética de nuestra propia
épica.

Ojala el esfuerzo que supone entender y traducir estos complejisimos textos (de
infinitas dificultades en el nivel filologico, ideologico, socio-histérico, etc.)
encuentre, entre nuestros colegas, el eco al menos de la curiosidad, el deseo y la
voluntad de seguir acercandose, a través de las traducciones y estudios que nos
proponemos seguir poniendo a disposicion de todos, a estas tradiciones heroicas,
tan distantes pero acaso no tan distintas de las que alguna vez pudieron dejar oir
sus ecos entre nuestros antepasados.

2. El pueblo vogul

Los vogules o mansi, segun su apelativo autdbnimo, constituyen un grupo étnico
de lengua ugria que vive en la cuenca occidental del curso medio del rio Obi, en el
departamento ruso de Khanty-Mansisk (rus. Xawmwi-Mancuiick) de Siberia
Occidental. Sus aldeas se distribuyen a lo largo de las riberas de los rios Konda,
Yukonda, Sosva y Sygva, entre Berezov y Tobolsk. Al norte, sus vecinos son los
samoyedos yurak —o nenets—y, al sureste, los zyrianos (rus. komi), los ostiacos y
los rusos. En términos antropologicos, la cultura mansi es de tipo artico, en el
norte, y sub-artico, en las regiones meridionales. Los grupos septentrionales viven
de la caza de animales como el alce, la marta, el armifo, el oso, de la pesca del
salmon y del esturion, y, en verano, de la recoleccion de frambuesas, de fresas
silvestres y de arandanos en los bosques.

Los vogules de las regiones boreales viven fuera de los centros urbanos en
tiendas cubiertas de pieles de renos, en invierno, y de corteza de abedul en verano.
Las etnias del Sur, por el contrario, se agrupan en poblados de unas veinte familias.
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Ninguna de las dos culturas dispone de vias de comunicacion de alto nivel
tecnologico; todos los mansi utilizan canoas de madera de abedul recubiertas con
pieles de renos, como transporte estival, y, en invierno, trineos de tiro de renos.

3. Origen y dispersion de los pueblos uralicos

Los primeros indicios arqueoldgicos de los finougrios remontan al décimo
milenio a. de C. Aquellas tribus de cazadores de mamut y de recolectores de bayas
habitaban en la cuenca del curso medio del Volga, una region cubierta de tundra y
cercada, en el norte, por una espesa capa de hielo. Desafortunadamente, escasean
los vestigios arqueologicos, y poco sabemos del estilo de vida de las comunidades
paleoliticas de los Urales. Habra que esperar hasta el 6 000 a de C. para encontrar
las primeras evidencias de los movimientos de las tribus uralicas. Fue entonces
cuando los glaciares del norte de Siberia comenzaron a retirarse; la taiga cubri6 el
norte de Siberia, y los bosques caducifolios se extendieron por la cuenca del Volga.
Aquel aumento de la temperatura y la subsecuente reduccion de las manadas de
mamut desencadenaron una crisis en las economias de predacion de los finougrios.
Entonces se iniciaron en la domesticacion del reno y comenzaron a extenderse por
Eurasia en busca de pastos: los samoyedos se encaminaron hacia las costas articas,
y los lapones, por su parte, emprendieron un periplo aun mas largo desde el curso
medio del Volga hasta las regiones boreales de la Peninsula Escandinava.

Por el mismo motivo, ya en el primer milenio a. de C., los hungaros
abandonaron las laderas occidentales de los Urales y ocuparon el territorio
denominado “Magna Hungaria,” ubicado en el curso medio del Volga. Alli se
sedentarizaron y aprendieron la doma de los caballos’. Sus congéneres ugrios —los
vogules y los ostiacos— permanecieron en los valles europeos de las montafias
hasta que los mongoles y los tartaros, en época medieval, y las incursiones rusas
iniciadas por Ivan III el Terrible, en el siglo XVI, los forzaron a ocupar las
planicies de la vertiente asitica de las montafias.

No obstante, y a pesar de los ataques que sufrieron, no todos los vogules se
desplazaron hacia las taigas orientales; todavia a principios de siglo XX, un
pequeiio nucleo resistia en la ribera del Chussovaya, en la vertiente europea de los
Urales.

2 En el afio 865 de nuestra era, los htngaros se incorporaron al imperio jazaro. Treinta afios
Después arrinconados entre los pechenegos y los carolingios, las siete tribus magiares terminaron
por instalarse definitivamente en la Cuenca de los Carpatos.
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4. Demografia de los vogules
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Ostiacos: pueblos uralicos
Rusos: pueblos indoeuropeos

Tdrtaros: pueblos altaicos
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5. Diagrama de clasificacion de las lenguas uralicas
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6. Notas etnomusicoldgicas

En 1952, Lajos Vargyas publicd Zenetudumanyi tanulmanyok, el primer
estudio comparativo entre las canciones hungaras y las ugro-siberianas. En ¢l,
Vargyas describi6 las similitudes estructurales entre 71 lamentos hungaros y 20
melodias obi-ugrias. Una década después, Gyula Szomjas-Szhiffert demostro las
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semejanzas de algunos aspectos de la miisica hiingara y de la baltico-finlandesa.?
Aquellos estudios pioneros indicaban, en primer lugar, que, en el germen arcaico
de la musica de los pueblos urélicos, existié la melodia pentaténica.* En segundo
lugar, dada la inexistencia de la polifonia en las canciones actuales de los
finougrios, la musica primitiva fue, con toda probabilidad, monofonica.’

Otras caracteristicas muy extendidas por las melodias de los finougrios son los
periodos de dos o tres lineas cortas, la presencia de un motivo Uinico que contiene
el esquema pregunta-respuesta y la escasez de colorido (casi nunca las notas
alcanzan la octava, y las variaciones de dos o de tres tonos son muy raras). Como
apunta Katalin Lazar, esta ultima peculiaridad se debe a la pragmatica de las
canciones de los vogules y de los ostiacos. Y es que, si exceptuamos las canciones
del oso y los relatos miticos, las piezas suelen ser entonadas en el bosque y deben
ser escuchadas a largas distancias.’ Afiadase que, segiin los vogules, los dioses no
pueden escuchar el discurso normal de los humanos. Por lo tanto, y, a diferencia de
las canciones de los pueblos indoeuropeos, la potencia de la voz y de la direccion
en la que se entona la melodia son aspectos que prevalecen sobre los matices
tonales.

A pesar de que las musicas de los tres pueblos ugrios muestra algunos rasgos
similares, las composiciones ugro-siberianas difieren, en gran medida, de las de sus
parientes hungaros. Para empezar, las canciones tradicionales hungaras son
entonadas en las fiestas marcadas por un calendario festivo inexistente entre los
pueblos ugrios. Los vogules y los ostiacos cantan en las celebraciones de los
nacimientos, en las fiestas del oso y durante las cacerias.”

Por otro lado, la improvisacion, caracteristica esencial de la musica de los
vogules y de los ostiacos, ha desaparecido casi totalmente de las melodias
magiares. Por ello, la estructura definida y constante de las formulas melodicas
hungaras es impensable en la tradicion obi-ugria.

7. El Cantar del héroe-arquero que abatio al méykw y el Cantar del dios que se
caso con la muchacha criada sin fuego ni agua

Las dos epopeyas vogules que ahora presentamos fueron registradas en vogul,
traducidas al hiingaro y publicadas por Bernat Munkacsi en su Vogul Népkoltészet
Gyitijtemény (1892). Son dos cantares independientes entre si.

El Cantar del Anciano del curso medio del rio Taht, o Cantar del héroe-
arquero que abatio al méykw, arranca con la llegada de un barco de guerra al
poblado del héroe. Este, angustiado por un mal presentimiento, se viste su

* Respecto a los paralelismos entre los cantos de los diversos pueblos finougrios, resulta
especialmente interesante el estudio de Laszl6 Vikar.

* No obstante, en las melodias vogules y en las ostiacas, esta escala es poco frecuente, y su
presencia se debe, con toda probabilidad, al influjo de los pueblos tirquicos con los que han
establecido contacto.

> Solo los mordvinianos, los zirianos y los estonios setu —pueblos que han experimentado un influjo
eslavo fuerte— conocen la polifonia.

® Las peculiaridades textuales y melodicas de los ugro-siberianos pueden consultarse en Austerlitz.

7 Para los aspectos etnomusicales de las melodias ugrias, en particular, véase Szabolcsi.
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indumentaria de guerra rapidamente. Y entonces se da pie a una escena desoladora:
unos invasores anénimos han masacrado sus huestes. Lleno de rabia, el
protagonista decide tomarse la venganza por su mano y extermina a todos
asaltantes en un alarde de destreza prodigiosa con el arco.

En la segunda parte del mismo cantar, mucho mas breve que la primera, el
mismo personaje abate a una criatura, el ménkw, que estd destrozando un dique
cercano al poblado. El poema concluye con una relacion de las transformaciones
del cuerpo del ménkw en diversos accidentes geograficos del paisaje local.

La segunda epopeya que presentamos, la del Cantar del dios que se caso con la
muchacha criada sin fuego ni agua, relata las aventuras de un vogul en busca de
esposa. El héroe recibe el mensaje de que los dioses le obligan a desposarse con
una muchacha a la que los padres han privado, durante toda su vida, de fuego y de
agua. Enseguida dispone su trineo, se procura un padrino de bodas, tal y como
dicta la tradicion de los obi-ugrios, y parte en busca de la doncella. Los suegros,
que en un principio se mostraban reticentes, aceptan el matrimonio en cuanto saben
de la riqueza del ajuar propuesto por el pretendiente. El cantar se cierra con una
hermosa imagen de los esposos felices en la casa del héroe.

En proximos estudios abordaremos un analisis pormenorizado de los aspectos
literarios y etnograficos de estas complejas —pero hermosisimas— joyas del folclore
siberiano. Por ahora, damos paso, sin mayor dilacion, a estas dos exdticas muestras
de la épica vogul.

El cantar del Anciano del curso medio del rio Taht:
[Cantar del héroe-arquero que abatio al menkw |

[Traduzco de Bernat Munkacsi, Vogul Népkoltészet
Gyijtemény, vol. 11, Budapest: Magyar Tudomanyos
Academia, 1892, 160-180. Existe otra traduccion
hingara de Anna Bede publicada en Béla Kalman et al.,
Leszallt a medve az égbol, 37-47.]

jCuan heroicas son mis hazafias famosas!

iCuan heroicas son las hazafias famosas del que lleva mi nombre!®

Yo, el Anciano del curso medio del Taht, resido

en la curva del rio de los barcos, en la curva del rio de los remos
5 por el que navegan los rusos, por el que navegan los mansi.

[Alli esta situada] mi fortaleza de las grandes nubes corredoras,

mi fortaleza de las grandes nubes andadoras.

Mis numerosos soldados jovenes se estan acercando.

¥ iCudn heroicas son mis hazaias famosas! I/ jCudn heroicas son las hazaiias famosas del que
lleva mi nombre!: la misma formula (man. Mand namiii atér namém namejawé! // Mand sijini atér
sijém sijejawé!) fue registrada también por Bernat Munkacsi en La cancion heroica del Anciano del
Curso Medio del Obi, el dios Ajds, otra epopeya vogul que esperamos traducir en el futuro. Véase
The heroic song of the elder of the middle section of the Ob, Ajiis-god, en Hoppal & Sadovszky 1-
16.
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Mis siete soldados jovenes se estan acercando.

10 Fuimos a tender trampas para las truchas. Fuimos a colocar trampas.
Fuimos a tender trampas para los arenques. Fuimos a colocar trampas.
Rezamos a nuestro padre, al [Dios] de Oro [del Cielo] Superior, durante

[siete noches.
Rezamos a nuestro padre, al [Dios] de Oro [del Cielo] Superior, durante
[siete dias.
Nuestro dios superior alado que llegd desde arriba,

15 nuestro dios superior con piernas que llegd desde abajo,
todavia no ha pasado nunca
por nuestra ciudad de las grandes nubes corredoras,
por nuestra ciudad de las grandes nubes andadoras.

Por eso, llego la necesidad
20 a nuestro pecho necesitado.
Por eso, llego la necesidad
a nuestro espiritu necesitado.
Durante siete dias y siete noches, estuvimos esperando en vano.
[Yo] me sumi

25 en el verdadero suefio que puede cortar el cuello.
Me sumi
en el verdadero suefio que puede cortar la cintura.’
Me recosté
sobre mi almohada reducida.

30 Me recosté
sobre mi almohada estirada.'
Giré
por los seis lados de la cama.
Pero ni aun asi consegui dormir.

35 Mis jévenes soldados, mis siete jovenes [soldados],
estan jugando a colocar siete trampas de flechas
en la hierba.
Estan jugando a colocar siete trampas en el pastizal.
Por la noche, se esconden fuera.
40 Por la noche, acechan [a las presas desde] fuera.
Cuando estaban jugando,

® Me sumi // en el verdadero sueiio que puede cortar el cuello. |/ Me sumi // en el verdadero suefio
que puede cortar la cintura: matriz fraseologica muy extendida por toda la tradicion marnsi. En la
canciones del 0so, suele aparecer la variante: “Me sumi en el suefio de siete raices, [en el suefio] de
las raices. // Me sumi en el sueflo de seis raices, [en el suefio] de las raices”. Véase, por ejemplo, La
osa descendio desde el cielo: cancion de la osa que fue sacrificada y que volvié a ascender al cielo
(vv. 26-27), que es una de las caracteristicas canciones del oso de los Vogules, que traduciré y
editaré proximamente.

1% Me recuesto /| sobre mi almohada reducida. /| Me recuesto I/ sobre mi almohada estirada:
formula que reaparece en los vv. 8-10, 113-15 y 128-30 de La osa descendio desde el cielo:
cancion de la osa que fue sacrificada y que volvio a ascender al cielo: “Un dia, su hija // redujo la
almohada alta // [y] estird la almohada pequefia”.
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el mayor de mis jovenes soldados,
el que hace girar la espada con la mano inteligente,
entr6 [en mi habitacion]. ;Que qué es lo que dijo?:
45 —ijAnciano del curso medio del Taht! jDulce padre!
iCuan heroicas son tus hazafias famosas!
iCuéan heroicas son las hazafias famosas del que lleva tu nombre!
(Qué te ocurre? ;Por qué estas ahi tumbado?
iUn barco se esta acercando al puerto de nuestra ciudad costera!
50 jLevantate! jRapido!
jHéroe con armadura! jColdcate la armadura
sobre tus hombros [cubiertos con] piel de marta, "’
sobre tus hombros [cubiertos con] de piel de animal!
iAy! Yo, el Anciano del curso medio del Taht, me levanté.
55 Como buen héroe con armadura, me coloqué mi armadura.
iMe coloqué yo mismo la armadura
sobre los hombros [cubiertos con] piel de marta,
sobre los hombros [cubiertos con] de piel de animal!
Me puse a buscar [mi espada]
60 en el lugar donde me habia acostado, en mi almohada.
Me puse a rebuscar[la] en el lugar donde habia estado acostado.
[Rebusqué] en mi almohada.
Encontré mi espada sagrada.
La empuii¢ con mis manos de cinco dedos.
65 La posé en medio del suelo
de mi casita [de madera] de abeto rojo,
[en medio del suelo] de mi casita de madera de abeto blanco.
i[Empuié] mi espada, que relucia
como si fuera de fuego!
70 iMe puse a escuchar con oidos de reno
como si escuchara algun ruido!
Sali
por la puerta de mi casa con puertas.
Cuando estuve fuera,
75 mis dos ojos como [dos] grosellas'?

" Piel de marta: 1a marta (man. rioxas, del protourdlico *nyuksja o *nyukasja, hin. nyuszt), es uno
de los animales sagrados del imaginario vogul. Los abrigos de piel de marta denotan la disincion de
la persona que los porta. De hecho, son frecuentes las alusiones a la piel de marta que recubre los
hombros de Numi Tarém.

2 Mis dos ojos como [dos] grosellas: estructura formulaica recurrente en la poesia tradicional ugro-
siberiana. Existen muchas variantes. Por ejemplo, el color y el brillo de los ojos pueden dar lugar a
la metafora: “jAy!, con mis ojos como dos grosellas maduras” (v. 41 de El cantar heroico del
anciano de Lopmus), “Mis ojos, brillantes y negros como dos grosellas” (v. 19 de El cantar del
bautismo: el cantar del héroe que fue convertido por la fuerza a la fe ortodoxa). Notese, ademas,
que la asociacion metonimica entre los semas ‘redondo’ y ‘hermoso’ permite la comparacion entre
los ojos y las estrellas en otras matrices del tipo: “Mis ojos, como estrellas, centellean” (v. 21 de E/
animal viejo y el cazador joven). E, incluso, no resulta extrafia la substitucion total: “Mis dos
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vieron que

el anciano del arco [construido con] cuerno de reno-toro
estaba acercandose con un ejército.

Habian dejado medio muertos

a mis jovenes soldados.

Empufié¢ mi espada renombrada, mi espada famosa
con mis manos con dedos, [con mis manos] de cinco dedos.
Y corri hacia alli.

[Yo], el héroe renombrado [cuyas] hazafas son famosas,

[yo], el héroe famoso [cuyas] hazafias son famosas,

le corté la cabeza

al anciano del arco de hueso del reno-toro.

Desoll¢

la piel de sus siete cabezas.

La colgué en mi cinturdn de piel de marta.

La colgué en mi cinturdn de piel de animal.

Después la saqué de mi cinturdn de piel de marta;

[la saqué] de mi cinturdn de piel de animal

y la colgué, a un pie [de altura],

en uno de los siete abetos rojos de un pie [de altura],

situado detras de mi casa de atras.

iQue el viento [levantado por el vuelo de] las aves zancudas del Obi
las balancee!

iQue el viento [levantado por el vuelo de] las aves zancudas del lago
las haga oscilar!

Asi seran conocidas mis renombradas hazafias heroicas.

Asi seran conocidas las famosas hazanas heroicas

del Anciano del curso medio del Taht.

iAy! Mis ojos como dos grosellas
vieron que dos caudillos
estaban corriendo con sus jovenes soldados.
Entonces me coloqué la espada en el cinturon,
y me apresuré hasta [la parte] trasera de mi casa de atras.
Me coloqué el arco de cuerno
y corri tras los dos caudillos.

(Qué vieron
mis ojos como dos grosellas?
Mis cien soldados jovenes estaban muertos. Solo quedaba vivo uno de mis
muchachos, [uno] de mis soldados jovenes.
En aquel momento, los dos caudillos me vieron,

estrellas negras” (v. 263 de La cancion del descenso de la muchacha celeste). Los dos cantares que
se acaban de citar los traduciré y editaré recientemente.

eHumanista: Volume 11, 2008



Oscar Abenojar Sanjuan 313

y se retiraron corriendo. jCuanto pudieron correr!
Llegué hasta donde estaba mi soldado.
Y, jay!, le pregunté a mi soldado:
— ¢ Por qué te has quedado aqui?
120 ;jTodos tus compafieros han muerto!
Dejé a mi soldado joven alli.
Y corri tras los dos caudillos.
Cuando ya estaba muy cerca de ellos, les grité:
—iDeteneos!
125  ;Si queréis vengaros de alguien,
probad conmigo!
iSi tenéis que ajustar cuentas [con alguien],
ajustadlas conmigo!
Entonces coloqué mi flecha de hueso de tres curvas
130  en la curvatura [de la cuerda] de mi arco curvado.
Tensé mi arco, [y disparé].
[La flecha] alcanzd a aquellos dos paladines.
[Los dos guerreros] se quedaron ensartados en una vara
como si fueran peces del otofio.
135  [Los dos guerreros] se quedaron ensartados en una vara
como si fueran peces de la primavera.
El primero de mis hombres dijo:
— ¢ Por qué nos has ensartado?
El segundo de sus hombres dijo:
140 —Nos hemos quedado ensartados
en tu flecha de hueso de tres curvas
como si fuéramos peces del otofio,
como si fuéramos peces de la primavera.

Asi seran conocidas mis hazafias renombradas y heroicas.
145  Asi seran conocidas las hazafias famosas y heroicas
del Anciano del Curso Medio del Taht.
iAy! Me marché corriendo de alli.
Desenfundé
la espada que colgaba de mi cadera
150  y desollé, con ella,
las cabezas de aquellos dos héroes con cabezas.
Me las colgué
del cinturdn de piel de marta, del cinturén de piel de animal.
Giré¢ la cabeza
155 vy di media vuelta.
Entonces me dirigi hacia la parte trasera de mi casa de atras.
[Colgué las pieles de las cabezas] de las ramas
de los siete abetos rojos.
Colgué las nuevas pieles de la cabeza.
160  Las coloqué junto a las dos pieles de la cabeza que habia colgado
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[recientemente.
iQue el viento [levantado por el vuelo de] las zancudas aves del Obi
las balancee!
iQue el viento [levantado por el vuelo de] las zancudas aves del lago
las haga oscilar!
jAsi seran conocidas las hazafias renombradas y heroicas
del Anciano del curso medio del Taht!
jAsi serdn conocidas las hazafias famosas y heroicas
del Anciano del curso medio del Taht!

Entonces como una criatura reflexiva,
me puse a meditar sobre mi vida.
Entonces como criatura meditativa,
me puse a meditar sobre mi vida.
Y me fui por el camino que roza las rodillas, por el camino que roza las
piernas.
Por [el mismo camino] que habian tomado
los tres héroes jovenes.
Volvi a colocar una flecha de hueso en mi arco de hueso.
Y emprendi
el largo camino que roza las rodillas, el camino que roza las piernas.
iCuando estaba caminando,
mis dos ojos como grosellas
vieron, [en el horizonte],
a otros jovenes soldados!
iEh! Corri y corri
hasta [hallarme] a la distancia de un disparo de flecha.
Me acerqué a ellos.
Coloqué mi flecha de tres curvas
en la cuerda de pelo de caballo de mi arco.
Tensé [la cuerda del arco]. Solté la cuerda,
y, jay!, la flecha encontré a los tres jovenes [en su trayectoria].
(Qué dijo el primer joven?
— ¢ Por qué nos has ensartado?
(Qué dijo el segundo joven?
—Nos hemos quedado ensartados
en tu flecha de hueso de tres curvas
como si fuéramos peces del otofio,
como si fuéramos peces de la primavera.
Me marché corriendo de alli. Desenfundé mi espada,
y seccioné las cabezas de siete cabezas
con mi espada renombrada.
Las corté con el filo de mi espada famosa.
Volvi a enfundar la espada
en la [vaina de la] cadera.
Colgué las pieles de las cabezas en mi cinturén de piel de marta, de piel de
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[animal.
Entonces comencé a arrastrar
205  alos dos jovenes que habian pretendido huir
por el largo camino que roza las rodillas,
por el camino que roza las piernas.
Los dejé caer, [y], jay!, (qué vieron
mis dos ojos como grosellas?
210  [Cuatro hombres] aparecieron ante mi.
Corri [todavia] mas rapido [que antes].
Corri mas deprisa [que antes]
hasta [hallarme] a la distancia de un disparo de flecha.
Coloqué mi flecha de tres curvas
215  en la cuerda de pelo de caballo de mi arco.
Tensé la cuerda [del arco]. La solté.
Ensarté a los cuatro hombres, como si fueran peces del otofio.
iAy! Se quedaron ensartados. [Y dijeron]:
—Nos hemos quedado ensartados
220  como si fuéramos peces de la primavera.
Entonces me marché alli.
Bajé mi espada desde el pecho hasta la cadera.
Y, con el filo de mi espada renombrada,
les corté las siete cabezas que tenia cada uno.
225  Cuando las hube seccionado,
me las colgué
de mi cinturdn de piel de marta, de mi cinturdn de piel de animal.

Después me dirigi
a mi hogar, a mi casa sagrada de madera de abeto,
230 ami hogar, a mi casa sagrada de madera de abeto rojo.
Solo quedaba [vivo] uno de mis soldados jovenes
en todo el pueblo extenso,
en toda la ciudad extensa.
Estaba llorando.
235 Yo, el héroe renombrado, el héroe famoso,
le dije:
—Escucha, mi joven soldado, ;por qué estas afligido?
—iHéroe renombrado! jHéroe famoso!
Estoy preocupado; estoy afligido porque
240  no sé a donde te diriges.
Entonces colgué las [nuevas] pieles de las cabezas de los jovenes
con las demas pieles de las cabezas
que habia colgado recientemente.
Después colgué
245  mi arco de hueso, mi flecha de hueso
en la parte trasera de mi casa de atras.
Desenvainé
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mi espada renombrada, mi espada famosa

[v] le dije a mi joven soldado:

—Ve corriendo a mi ciudad costera.

Lava mi espada en el riachuelo sagrado.

Y vuelve a traerla a mi hogar, a mi casa sagrada.
Yo voy a tumbarme en mi cama con almohadas.

[Y], durante siete noches, durante siete dias,
yo, el joven que no habia dormido, descansé.
Tuve el suefio que puede cortar el cuello.
Me tumbé para dormir.
Tuve el suefio de que puede cortar la cabeza.
Me dormi.
Gir¢ siete veces sobre mi costado.
Giré seis veces sobre mi costado.
Entonces mi soldado joven grité desde fuera con voz potente.
[Empuj6 la puerta] con sus manos
que pueden empuiiar una espada con agilidad.
Entro y dijo:
—iHéroe renombrado! jHéroe famoso! jHéroe renombrado! jHéroe
[famoso!
iAnciano del curso medio del Taht! jLevantate!
iEl anciano mépkw"
ha pasado bajo nuestro sagrado riachuelo que fluye!
ijHa levantado un dique de rocas!

Yo, el héroe renombrado y majestuoso,
el héroe famoso y majestuoso,
monto a caballo.
Me coloco la armadura de hombre
sobre mis hombros de piel de marta,
sobre mis hombros de piel de animal.
Desordeno
el interior de mi cama de almohada.
Dejo al descubierto
el interior de mi cama de almohada.
Empuifio
mi espada renombrada, mi espada famosa
con los cinco dedos de mis manos de cinco dedos.

3 Mepkw: o “anciano mépkw”, gigante (o duende) de los bosques y de los cursos acuticos,
vinculado con el totem Por, que suele aparecer en grupos de tres o de siete. Vladislav M. Kulemzin
aporta la siguiente descripcion de los tabues relacionados con los mepkw: “De acuerdo con las
normas éticas, esta prohibido hacer ruido en el bosque, hablar en voz alta o golpear con un hacha
cuando esta oscureciendo, porque el hombre no puede molestar a las criaturas del bosque mientras
estan durmiendo. Los gigantes del bosque, los llamados “meyk” (“menkw”, en mansi), velan por el
descanso de la gente y les brindan la posibilidad de relajarse por la noche” (Kulemzin 78).
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iAy! Empuii¢ mi espada en el centro del suelo.

iComo si saliera fuego de ella!

En cuanto sali por la puerta de mi casa con puertas,

mis ojos como dos grosellas

vieron que el anciano mépgkw

estaba cerrando el dique del riachuelo.

Estaba gritando y aullando.

Volvi a coger mi arco y mi flecha de hueso

de la parte trasera de mi casa de atras.

Y me dirigi

hacia el puerto de mi ciudad costera.

Le dije al anciano méykw:

—iAnciano mepkw! [ Qué estas construyendo?

—Estoy cerrando el dique de tu rio sagrado.

iEh! Saqué

mi flecha de hueso de tres curvas,

y la coloqué

en la cuerda de crin de caballo de mi arco.

Tensé la cuerda y disparé.

El anciano mépkw se derrumbd6 con todos sus huesos.

El anciano mépkw se derrumb6 con toda su carne.

He aqui lo que dije yo,

el héroe renombrado, el héroe famoso:

—iAnciano mépkw! jCuando llegue la época del mundo habitado por los
[humanos,

cuando llegue la edad del mundo habitado por los humanos,"*

el lugar donde tu higado se descompuso

se llamaré “El Timulo Funerario del Cuervo™!

iEl lugar donde tu cadera abatida se derrumbo

se llamard “El Cerro de la Cadera™!

iEl lugar donde tu vientre se doblo

se llamara “El Cerro del Vientre™!

iEl lugar donde tu saco de instrumentos de fuego se descompuso

se llamara “La Colina del Instrumento de Fuego™!

iLa tierra en la que tus botas cayeron

se llamara “El Cerro de las Botas™!

iLa tierra de la articulacion de tu cadera

se llamaré “El Sendero de la Cadera™!

De aqui [mismo], manar4 un rio sagrado del que no podran beber

los primeros hombres, las primeras mujeres,

cuando llegue la época del mundo habitado por los humanos.

iSi los humanos descienden por aqui,

1 Cuando llegue la época del mundo habitado por los humanos, /| cuando llegue la edad del
mundo habitado por los humanos: formula empleada, en los textos mitoldgicos, para situar la época
de los héroes, de los dioses y de los semidioses en una edad previa al nacimiento de los primeros
humanos.
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325  silos humanos ascienden por aqui,
no podran beber agua!
iQue el vaso del sacrificio sea posado! jQue la copa del sacrificio sea
[posadal!
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[Cantar del dios que se caso con la muchacha criada sin fuego ni agua]

[Traduzco de Bernat Munkacsi, Vogul Népkoltészet Gyiijtemény,
vol. II, Budapest: Magyar Tudomanyos Academia, 1892, 242-
255. También Béla Kalman la tradujo del vogul al hungaro y la
publicé en Béla Kalman et al., 48-54.]

iMi padre, el Gran [Dios del] Cielo, me envio abajo,
a mi castillo de la gran nube corredora'”
situado junto a mi querido rio Pelym,'® [el rio] fertilizante!
i[Me envio] a mi castillo de la gran nube que camina,
situado junto a mi riachuelo, a mi querido rio Pelym, el de los peces!
Fui enviado abajo
por el Dios Padre Pelym
con trescientos héroes jovenes.
La fama de mi rio Pelym es bien conocida.
[La fama] de mi rio renombrado que se dirige hacia el sur es bien conocida.
[Por todas partes] se escucha la fama de mi rio Lozva,
de mi rio renombrado que fluye hacia el norte.

Me acuesto sobre mi [lecho de] pelliza de marta
en mi casita repleta de pieles de castores,
en mi casita repleta de pieles de martas.
Si me coloco en mi almohada baja,
sera demasiado baja para mi.
Sime coloco en mi almohada alta,
sera demasiado alta para mi.
En mitad de la noche de la region de la noche,
elevo con cuidado
la puerta de mi casa con puertas
con mis manos de cinco dedos
para curiosear.
Giro
mi cabeza con cien pelos,
y camino por la parte trasera de mi casa de atras.
Me dirijo
hacia la cumbre [de mi montana] alta.
[Entonces] veo que una diosa alada'’

S A mi castillo de la gran nube corredora: “a mi castillo, que es tan alto que llega hasta el cielo”.
La matriz xiixétten patéy wanmaya // manten patoy wanmana, lit. “la nube corredora que llega hasta
el cielo // 1a nube que camina que llega hasta el cielo”, estd ampliamente difundida en toda la poesia
tradicional ugria.

' El Pelym (rus. ITexsin) y el Lozva (JIosbsa) son los afluentes principales del Tavda (Tasda), que
vierten sus aguas en la orilla occidental del Obi. En la actualidad, la ribera de estos rios ya no esta
habitada por los vogules.

' Diosa alada: se trata de Kalm, el ave rapaz cuya funcidn es transmitir los mensajes de los dioses.
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llega con un mensaje.

Se posa con el mensaje

sobre el techo de [madera de] abeto rojo.
Cuando lleg6d

el viento calido de tres calores;

cuando llego

el viento caliente de tres fervores,

la diosa alada

me dijo lo siguiente:

—Dios del Pelym, escuchame:

una anciana y un anciano viven

mas alla del lago de viento,

mas alla del lago de lluvia.

El [dios] del cielo quiere que te cases con la hija [de los ancianos],
[con la hija] que mantienen sin agua ni fuego.
Yo, el dios del Pelym, dije:

—iDiosa alada! jAnciana!

iVete! ;Vete ya por donde has venido!

Que yo mafiana, al amanecer,

partiré [en busca de la hija de los ancianos].

Yo, el dios del Pelym, entré

en mi casa de alimentos abundantes.

Yo, el dios del Pelym, entré

en mi casa de agua potable.

Después de aquello, me sumi

en el suefio verdadero que puede cortar el cuello.
Después de aquello, me sumi

en el suefio verdadero que puede cortar la cadera.
Cuando llevaba acostado mucho tiempo o poco tiempo,
senti como si mi escudero

me estuviera golpeando

con el contrafilo de su espada.

Mi escudero me dijo:

—iMi sefior renombrado! jMi sefior famoso!
Has tenido

el suefio verdadero que puede cortar el cuello,

el suefio verdadero que puede cortar la cadera.
(Por qué has dormido tanto?

Un anciano y una anciana te estan esperando

en la orilla opuesta del lago sacudido por el viento.
Entonces reuno

trescientos héroes jovenes.

Reuno

cuatrocientos héroes jovenes.

Coloco

el animal alado en mis dos trineos engalanados.

320
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Coloco
el animal con piernas en mis dos trineos engalanados.
Coloco gran cantidad
80 de rollos de seda fina [en el trineo].
Llevo abundantes
rollos de seda fina.
Yo, el principe, el héroe renombrado,
me pongo en camino.
85 Me siento
en medio de mi trineo adornado
con el animal alado,
con el animal con piernas.
Arreo
90 las bridas de reno-toro.
La nieve de ojos sucios
sube formando remolinos
junto al lado posterior de mi trineo con lado posterior.
Llego
95 mas arriba del lago sacudido por el viento.
Llego
mas arriba del lago azotado por la lluvia.

Envio a un anciano,
a mi padrino de bodas,
100  ala casa del lago pequefio,
a la casa del mar pequefio
de la anciana y del anciano.
[El anciano entra en la casa y]| abre
su boca de diez dientes para decir:
105 —jSuegra! jSuegro! El dios del Pelym
0s envia un mensaje
para pediros la mano
de vuestra hijita mantenida sin fuego y sin agua.
La anciana y el anciano
110  se sientan
como si fueran animales mudos.'®
El padrino [de bodas], el anciano,
comienza a hablar:
—Por qué os habéis sentado como si fuerais animales sin boca?
115  ;Por qué os habéis sentado como si fuerais animales sin lengua?
El dios del Pelym
0s envia un mensaje
para que preparéis las nupcias de vuestra hija.
El anciano y la anciana

18 . . S
Como si fueran animales mudos: en silencio.
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120  comienzan a hablar:
—Exigimos nuestro ajuar!
iHemos criado a una hija!
(Acaso crees
que nos ha costado poco esfuerzo?
125  El padrino, el anciano,
trae gran cantidad
de rollos de seda fina
y de rollos de piel fina.
La anciana y el anciano
130  toman los abundantes
rollos de seda fina,
y de piel fina.
Y, entonces dicen lo siguiente:
—Preparémonos para
135 el banquete de boda de nuestra hija.
Organicemos enseguida
el banquete de boda de nuestro yerno.
Ahora t0, padrino, anciano,
parte sin demora
140  yrelne
a todos los hombres de la ciudad.
Retine
a todas las mujeres de la ciudad.
Cuando hubieron reunido
145  atodos los hombres de la ciudad;
cuando hubieron reunido
a todas las mujeres de la ciudad,
prepararon el banquete
para todos los habitantes hambrientos de la ciudad.
150  Prepararon el banquete
para todos los habitantes hambrientos del pueblo.
Entonces la anciana y el anciano
me llevaron, a mi, al dios del Pelym, hasta dentro
de su humilde casa del lago,
155  de su pequefia casa del mar.
[Me condujeron hasta la casa] con los honores propios de mi condicion.
Me sentaron
junto a la mesa con patas altas de gansos,
junto a la mesa con patas altas de patos.
160  Comimos durante mucho tiempo.
Comimos durante poco tiempo.
La anciana y el anciano
se sentaron
junto a su hija criada sin fuego ni agua.
165  Entrecruzaron
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sus manos de cinco dedos.
Nos sentamos por aqui y por alla
en la pequefia casa del lago,
en la pequefia casa del mar.
170 Yo, el dios del Pelym,
les dije a mis [soldados] jovenes:
—iHijos mios! jEngalanad
mi trineo adornado con alas de animales,
mi trineo adornado con patas de animales!
175  [Porque] voy a llevarme a la muchacha criada sin fuego ni agua
a los lechos [cubiertos] de [pieles de] marta,
a los lechos de [pieles de] castor [de mi casa].
Partiremos juntos.
Mis tres renos-toro moteados,
180  mis cuatro renos-toro gemelos
se dirigen hacia el camino.
La nieve de ojos sucios
asciende formando remolinos
junto al lado posterior de mi trineo con lado posterior.
185 Lanieve de ojos sucios
se acumula formando remolinos
junto al lado posterior de mi trineo con lado posterior.
Llegamos
a mi hogar,
190  a mi larga ciudad de nubes corredoras,
a mi larga ciudad de nubes andadoras.
Entramos
en mi hogar,
en mi casa repleta de pieles de marta,
195  en mi casa repleta de picles de castor.
Me sumi en el suefio profundo,
que puede cortar el cuello,
en nuestro lecho de pieles de marta, de pieles de castor,
con mi querida compafiera del mundo de los mortales.
200  Tuvimos el suefio profundo
que puede cortar la cadera.
Pasamos juntos
[el resto de] los dias de nuestras vidas
en mi casa de alimentos abundantes.
205  Pasamos juntos
[el resto de] las noches de nuestras vidas.
Comimos
manjares exquisitos para nuestras lenguas.
Comimos
210  manjares sabrosos para nuestras bocas.
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